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RESUMO

Este trabalho trata sobre as Representacbes Visuais dos povos Canela-
Ramkokramekrae traz uma proposta metodolégica para Educagao Basica Técnica e
Tecnologica IFMA/Campus Imperatriz. De forma geral, o texto aborda a historia, a
cultura e a arte indigena no contexto brasileiro e maranhense, considerando a
perspectiva intercultural dos conteudos que abordam a tematica indigena em sala de
aula. O objetivo geral desta investigagcado consiste em elaborar um material didatico
para o ensino de Artes Visuais a partir dos bens culturais (cestaria, pinturas corporais
e os aderegos) dos povos Canela-Ramkokamekra, visando a valorizagao da cultura
indigena no Maranh&o. Historicamente, esta pesquisa traz uma abordagem sobre os
aspectos historico-culturais dos povos indigenas do Brasil e do Maranhdo, com
destaque para os povos Canela-Ramkokramekra, suas principais caracteristicas de
vida, tradigdo e cotidiano. Foram analisadosalguns aspectos historicos do ensino de
Artes Visuais e da cultura indigena, tendo como perspectiva a interculturalidade
através de uma proposta didatico-pedagdgica, a qual consistiu numa possibilidade
viavel para o ensino de Arte na Educagdo Basica Técnica e Tecnoldgica
IFMA/Campus Imperatriz. Esta pesquisa esta fundamentada nas obras de Alonso
(1996), Barbosa (2014), Candau (2008), Geertz (1997), Franklin (2005), Luciano
(2006), Rolande (2013, 2017), Silva (2014), Ribeiro (2000), Mellati (2006), Nimuendaju
(1946), Crocker e Crocker (2009), Figueiredo (2012), Vidal (2000) e Urban (1992). Os
resultados desta iniciativa foram ponderados através de entrevistas, observacao
participante, diario de campo e registro audiovisual. Deseja-se que esta pesquisa
promova novas perspectivas sobre o ensino das Artes Visuais e contribua para a
valorizag&o da cultura indigena no espago escolar.

Palavras-chave: Arte Indigena. Canela-Ramkokramekra. Ensino de Artes Visuais.

Interculturalidade.Educacgao.



ABSTRACT

This study approaches the Visual Representations of Canela-Ramkokramekra peoples
and brings a methodological proposal for the Basic Technical and Technological
Education at IFMA/Campus Imperatriz. In general, the text analyses the history, culture
and indigenous art in the Brazilian and Maranh&o context, considering the intercultural
perspective on the indigenous topic taught in the classroom. The general objective of
the investigation is to elaborate a didactic material for the teaching Visual Arts through
the material (basketwork, body paintings and props) produced by Canela-
Ramkokamekra peoples. This approach aims at promoting indigenous culture in
Maranhao. Historically, this research considers the historical and cultural aspects of
Brazilian and Maranhao indigenous people, focusing on Canela-Ramkokramekra’s
mode of life, traditions and daily life. Some of the historical aspects of teaching Visual
Arts and indigenous culture were analyzed, putting into perspective the interculturality
through a didactic-pedagogical proposal, considered as a viable way of teaching Arts
in the Basic Technical and Technological Education IFMA/Campus Imperatriz. The
study is based on the works of Alonso (1996), Barbosa (2014), Candau (2008), Geertz
(1997), Franklin (2005), Luciano (2006), Rolande (2013, 2017), Silva (2014), Ribeiro
(2000), Mellati (2006), Nimuendaju (1946), Crocker e Crocker (2009), Figueiredo
(2012), Vidal (2000) and Urban (1992). The results of the research were obtained
through interviews, participant observation, field diary notes and audiovisual records.
The research intends to address new avenues on the teaching of Visual Arts and to

contribute to the valorization of indigenous culture in the scholar space.

Keywords: Indigenous Art. Canela-Ramkokramekra. Teaching Visual Arts.
Interculturality. Education.
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1 INTRODUGAO

A tematica que envolve esta pesquisa compreende as representacoes
visuais dos povos indigenas Canela-Ramkokramekra e foi desenvolvida no
IFMA/Campus Imperatriz, onde o sistema de ensino profissionalizante é
disponibilizado aos alunos a partir de uma formacdo em nivel técnico, com
direcionamento ao mundo do trabalho. Tal formacdo ndo deve perder de vista a
formacdo basica doEnsino Médio, por isso, ambas s&o realizadas de maneira
integrada.

A escolha do objeto desta pesquisa teve origemcom as inquietagdes e
debates vivenciados durante minha participagcéo no curso de extensdo em Educagao
Intercultural, promovido pelo Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia-
IFMA/Barra do Corda, onde tive o primeiro contato com esse campo do conhecimento,
bem como com a Cultura Jé (tronco linguistico-cultural dos povos Canela-
Ramkokamekra presentes no Maranh&o). Essa participagdo me instigou a levantar
questdes acerca do quao escasso ainda tem sido os trabalhos de investigagcéo e
pesquisa que abordam o dialogo intercultural e a valorizagdo da historia e cultura
indigenas no ensino de Artes Visuais.

Os povos indigenas possuem manifestagdes artisticas e culturais ricas e
diversificadas. Todavia, o0 caminho para a valorizagado dessa cultura, que faz parte da
identidade brasileira, levou um espaco de tempo consideravel em detrimento das
formas artisticas eurocéntricas. Sempre houve certa rejeigao e distanciamento para
os estudos e propostas que debatem essa tematica. Apenas com a promulgagao da
Lei n° 11.645/2008 houve legitimidade por parte das instituicbes oficiais para que a
historia e cultura indigena se fizesse presente nos curriculos escolares no Brasil.

Atuei durante trés anos como professora de Arte no IFMA/Campus Barra
do Corda, o que me permitiu ter contato pessoal com esses povos. Em junho do ano
de 2017 foi organizado o primeiro encontro de Formag&o de Professores na Aldeia
Escalvado — Etnia Canela-Ramkokramekra. O encontro compreendia uma extensao e
continuagao do curso de extensdo em Educacéo Intercultural, ofertado pelo IFMA aos
professores indigenas e ndo indigenas que atuavam nas escolas de educacé&o escolar
indigena.

O primeiro contato com os professores da aldeia foi no IFMA, mas a
curiosidade e expectativa era grande para encontrar e conhecer o local onde
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habitavam esses povos, como viviam, como se vestiam, como eram suas casas, qual
seria a forma que eles iriam me receber.

Chegado o grande dia, a cidade de Barra do Corda tinha sido afetada por
uma falta de energia elétrica motivada por um acidente, o qual provocou a queda da
torre central e que fornecia energia para cidade. Mas, no meu pensamento, isso ndo
parecia influenciar nada a minha ida aquela comunidade, pois imaginava ser um local
distante da cidade, onde todos viviam seminus, sem energia elétrica, com casas
circulares de barro e palha. Fui para aldeia no carro institucional da companhia da
diretora do IFMA, professora Marinete Lobo, e do professor Thiago Silva.

Decidi relatar essa primeira visita por ter sido a primeira impressao que tive
desse povo. O conhecimento que mefoi ofertado ao longo da formagao escolar € que
os indios sdo um povo que vive isolado, sem conhecer seus direitos, que moram em
ocas e sO andam de cocar. Diferente dessas proposi¢cdes preconceituosas que
descrevem todas as comunidades indigenas como unicas, sem levar em consideragéo
as caracteristicas culturais de cada etnia, conheci um povo forte que preserva sua
identidade Canela, que se dedica a manter seus rituais, festas e pinturas corporais,
mesmo possuindo acesso a rede de internet, escola, posto de saude, energia elétrica,
campo de futebol, entre outros recursos que “julgava” ndo fazer parte da cultura
indigena.

As descobertas que foram vividas no campo da pesquisa me
impulsionaram a socializar com meus alunos essas questdes de forma interdisciplinar,
sem esquecer o ensino de Arte. Tive oportunidade de partilhar outras visitas a
comunidade, quando foi possivel dialogar com ancidos, professores indigenas e ser
apresentada no patio central pelos meus pais adotivos, que fizeram o ritual de batismo,
meu itu (pai), chamado de Juvenal JonhkrinCanela, e minha ité (mae), chamada de
Carmem Canela. Recebi o nome Canela de Krampey, que quer dizer moga branca
educada.

Meu olhar atento e curioso estava voltado para a forma como os Canela
sempre estavam vestidos com sua segunda pele, a pintura corporal. Na minha
segunda viagem a comunidade, o curso n&o pdde ser realizado, pois a comunidade
estava em luto, uma ancida da comunidade havia falecido. Pude participar do ritual
funebre, perceber como o corpo € ornamentado e toda a preparagao para a despedida
do mesmo. Durante minha passagem pela aldeia, era possivel perceber criangas,

jovens, mulheres e idosos com seus corpos pintados com tragcos diferentes.
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Busqueicompreender os significados desses grafismos através de dialogos com
alguns Canela que estavam ornamentados e entrevistas com alguns representantes
da comunidade, além de referéncias bibliograficas sobre esses povos.

Desenvolver uma pesquisa no ensino de Artes Visuais, numa perspectiva
intercultural, se relaciona empiricamente com a minha atuagao profissional, professora
de Arte do Instituto Federal de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranh&o (IFMA),
0 que me motivou e me permitiu observar poucas referéncias que abordam a arte
indigena, especialmente do estado do Maranhao, e a auséncia dessa tematica como
conteudo curricular na disciplina Arte.

Opercurso trilhado para o desenvolvimento desta pesquisa e para a
implementagdo de uma proposta didatica que incluisse a arte indigena produzida
pelos Canela-Ramkokramekra ao curriculo do ensino técnico integrado foi desafiador.
Durante o desenvolvimento da pesquisa, fui removida para a cidade de Imperatriz.
Logisticamente, tornou-se inviavel aplicar o produto desta pesquisa no IFMA/Campus
Barra do Corda, o que proporcionou novos direcionamentos quanto aos sujeitos da
pesquisa e aplicabilidade do produto.

Diante dessa nova perspectiva, o problema de pesquisa deste estudo
passou a ser: como integrar o estudo da histéria, cultura e arte dos povos indigenas
Canela-Ramkokramekra ao curriculo do Instituto Federal de Educacgao, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhdo/Campus Imperatriz? Partindo dessa indagagéo,busquei
conhecer quais materiais didaticos estdo sendo utilizados pelo professor de Arte. Para
o Ensino Médio, o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educagao (FNDE) atraves
do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) oferece ao triénio 2018/2019/2020 os
seguintes livros didaticos: Todas as Artes (Editora Atica); Percursos da Arte (Editora
Scipione); Arte em Interagado (Editora Ibep); Arte por toda Parte (Editora FTD) e Arte
de Perto (Leya).

O livro didatico adotado pelo IFMA/Campus imperatriz € o “Arte por Toda
Parte”, da Editora FTD. Quanto a tematica indigena, no livro é possivel encontrar na
Secao Conexébes, no 4° Capitulo, uma discussao resumida que aborda pluralidade
cultural. O capitulo apresenta brevemente a representacdo do povo brasileiro através
dos indigenas e das pinturas corporais.

O que chama atengéao e suscita o desejo pela elaboragdo de uma proposta
didatico-pedagogica que valorize a cultura indigena do Maranhdo € a auséncia de
material didatico que valorize a arte indigena das etnias pertencentes ao estado do
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Maranhao. O livro didatico de Arte utilizado como material de apoio do professor traz
referéncias da arte indigena das demais regides do Brasil em detrimento da
valorizagdo da cultura local. Desse modo, uma possivel hipéteseé a inclusdo da
historia, da cultura e da arte dos povos indigenas nos curriculos escolares,
quecontribuipara a implementagdo de praticas pedagadgicas interculturais, criticas e
reflexivas da diversidade cultural dos diferentes grupos sociais.

Nessa perspectiva, o objetivo geral desta pesquisa é elaborar um material
didatico para o ensino de Artes Visuais a partir dos bens culturais (cestaria, pinturas
corporais e aderegos) dos povos Canela-Ramkokamekra, visando a valorizagdo da
cultura indigena no Maranhdo. Os objetivos especificosque delinearam percursos
seguidos ao longo desta pesquisaforam:

e Descrever um breve historico dos povos indigenas do Brasil e do
Maranh&o, abordando aspectos culturais e artisticos;

e Investigar de que forma a cultura indigena e o ensino de Artes Visuais
podem ser abordados numa perspectiva intercultural a luz da Lei n° 11.645/08 e de
outros documentos norteadores;

e Formular e implementar um material didatico que integre as produgdes
materiais das pinturas corporais, cestaria e aderegos produzidos pelos povos
indigenas Ramkokamekra, da aldeia Escalvado, Terra Indigena (T.l.) Canela, ao
curriculo da disciplina Arte na Educagéo Basica Técnica e Tecnoldgica;

¢ Analisar as principais contribuicbes do material didatico para o ensino da
disciplina Arte no IFMA/Campus Imperatriz.

A investigacdo consistiu numa pesquisa do tipo etnografica, pois se
caracteriza fundamentalmente “por um contato direto do pesquisador com a situagao
pesquisa’ (ANDRE, 2007, p. 41). Diante do exposto, minha vivéncia com os povos
Canela-Ramkokramekra e atuagcdo como professora da escola locus onde foi
desenvolvido o estudo permitiram um contato direto com os participantes da pesquisa,
sendo possivel conjugar dados da observagédo participante, entrevistas, diario de
campo, registros fotograficos e bibliografias relacionadas a tematica.

Ainda no percurso da metodologia adotada nesta pesquisa, segui o0s
encaminhamentos dos componentes do ensino e aprendizagem em Arte proposto
pela Abordagem Triangular que contempla os eixos do Fazer Artistico, Leitura da obra
de Arte e Contextualizagdo (BARBOSA, 2014). Essa sistematizagdo norteou a
proposta tedrica e pratica desta investigagéo, pois os trés vértices que contemplam a
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abordagem possibilitam os estudos culturais contemporaneos e as relagdes
interdisciplinares dos conteudos escolares.

Esta dissertacdo contempla trés secdes. A Secéao 1, intitulada Histéria, Arte
e Cultura dos povos indigenas no Brasil, traz um breve histérico dos povos indigenas
no Brasil, apresentando os aspectos demograficos, territoriais e os principais grupos
étnicos que fazem parte da populacéo brasileira. Nessa secéo ainda discorro sobre
os povos indigenas do Maranhdo e apresento os povos Canela-Ramkokramekra,
alémdas principais caracteristicas da vida, tradicdo e cotidiano. A secéo2,
denominada Educacéo intercultural, o ensino de artes visuais e a cultura indigena,
destaca uma abordagem sobre o ensino de Arte numa perspectiva intercultural,
levando em consideragdes os aspectos do curriculo de Arte, a Lei n® 11.645/08, os
PCNs e a BNCC. A secdo 3, intitulada Cultura e arte dos povos Canela-
Ramkokramekra no Instituto Federal de Educacgédo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranh&o-Campus Imperatriz/MA, descreve o local e os sujeitos envolvidos neste
estudo, os procedimentos metodologicos adotados para o desenvolvimento da
pesquisa e a aplicabilidade do produto da pesquisa desenvolvido na Educacao Basica
Técnica e Tecnoldégica IFMA/Campus Imperatriz.

Espero que esta pesquisa traga enriquecimento das pesquisas em Arte
Indigena no Maranh&o, assim como da area de ensino Artes Visuais, oferecendo uma
percepcao que fortaleca o entendimento das praticas educativas no ensino de arte
indigena e das propostas interculturais e interdisciplinares no ambito escolar.
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2 HISTORIA, ARTE E CULTURA DOS POVOS INDIGENAS NO BRASIL

Esta se¢ao tem como escopo uma analise sobre a constru¢ao histérica dos
povos indigenas, suas marcas culturais como subsidio para o professor de Arte. Para
tanto, buscou-se desenvolver nesta secdo um breve historico da cultura dos povos
indigenas no Brasil, especificamente os do Maranhdo, a fim de compreender as
contribuigdes histéricas desses povos para formagao cultural maranhense e brasileira.

Através dos encaminhamentos metodolégicos da Proposta Triangular,
buscou-se, nesta sec¢do, a sistematizacdo da tematica indigena, inicialmente pela
contextualizag&o historica desses povos, para compreensao da conjuntura, tempo e
espaco que os povos Kanela-Ramkokramekra estdo inseridos. Dessa forma, seréo
abordadas caracteristicas significantes desses grupos, sua localizagdo, suas praticas

e rituais, explicitando alguns exemplos de bens culturais por meio de imagens.

2.1 Breve histoérico dos povos indigenas do Brasil

A construgdo de uma historia nacional, na qual brancos, negros e indigenas
sao identificados como formadores da nagao, se da a partir da criagado do Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB), em 1838. A fundag¢do do IHGB teve como
proposta inicial produzir a escrita da historia nacional e, nesse projeto de produgéo de
uma histéria nacional, a questdo indigena foi pauta importante. Sobre a questao
indigena no projeto do IHGB, Guimaraes (1988, p. 21) sublinhou:

Operando sempre com um par de categorias — “civilizagéo e estado social”
para caracterizar o mundo dos brancos, e “natureza e barbarie” para
caracterizar o mundo dos indigenas esses textos que discutem a questéo
indigena deixam entrever uma certa coincidéncia de visdes no tocante a
alguns aspectos centrais, que poderiam ser assim resumidos:

1) Unanimidade quanto a necessidade de integragdo dos grupos indigenas,
particularmente no momento em que a questdo nacional € prioritaria, e na
medida em que o problema racial coloca sérias questées a um projeto que se
pretenda minimamente integrador.

2) Defesa do comércio e da educagdo como meios a serem priorizados no
contato com as populagdes indigenas.

3) Destinagdo de um papel central ao Estado que, embora nao alijando as
ordens religiosas desta empresa, deveria preservar seu espago de controle
sobre o desenvolvimento do trabalho.

Assim, no projeto do IHGB, conforme Guimardes (1988), a questéao
indigena aparece condicionada as propostas de integralizagdo e catequizagéo, sendo

esta ultima empregada desde o primeiro contato com os povos indigenas como um
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instrumento de civilizagdo. Por serem vistos como selvagens, tais condicionantes se
tornaram essenciais para a dominag&o dos indigenas.

A diversidade dos povos indigenas e a passividade natural a eles atribuida
fizeram com que, a partir dos estudos publicados pelo IHGB, fosse construido no
imaginario historico-social o fato de que os indigenas s&do passiveis de obediéncia e
aptos ao trabalho. Na proposta de escrita da histéria nacional, a colonizagdo dos
povos indigenas aparece como um projeto de politica indigenista, sendo o indio
apresentado como um bom selvagem, docil e de pouca significancia.

Na atualidade, quando se falaem povos indigenas, a imagem remetida éa
estereotipada, produzida por uma visdo etnocéntrica e europeizada, distante da
realidade concreta, consequéncia de um imaginario construido com base numa
historia que, por séculos, silenciou os povos indigenas.

Ao longo da historia, os indigenas foram nomeados de indios, amerindios,
negros da terra e gentios pelo colonizador e pela propria historiografia. Nos dias
atuais, os indigenas ainda sao designados de “indios” pela grande maioria da
populacdo. A invisibilidade ainda existente acerca da historia e cultura dos povos
indigenas faz com que a etnia de cada grupo seja homogeneizada na palavra indio.

As distintas etnias organizadas em diferentes regides do pais passaram por
um processo de luta e resisténcia para que pudessem/possam manter suas vivéncias,
praticas culturais, simbdlicas e religiosas. Apesar de toda a resisténcia desses povos
a violéncia do processo de colonizagéo portugués, muitas etnias foram dizimadas dos
seus territorios. Conforme dados da Fundagao Nacional do indio (FUNAI), atualmente

no Brasil vivem:

Cerca de 460 mil indigenas, distribuidos entre 225 sociedades indigenas, que
perfazem cerca de 0,25% da populacdo brasileira. Cabe esclarecer que este
dado populacional considera tdo somente aqueles indigenas que vive em
aldeias, havendo estimativas de que, além destes, ha entre 100 e 190 mil
vivendo fora de terras indigenas, inclusive em areas urbanas. Ha também 63
referéncias de indios ainda nao-contatados, além de existirem grupos que
estdo requerendo o reconhecimento de sua condi¢ao indigena junto ao érgao
federal (FUNAI, 2012, nao paginado)'.

Considerando os dados atualizados da FUNAI que indicam a quantidade
de indigenas que habitam hoje o territorio brasileiro, estes demonstram como a
populacédo indigena foi reduzida para mais do que a sua metade, comparando com a
guantidade dos povos que existia anterior ao processo de colonizacédo. O exterminio

' Disponivel em: www.funai.gov.br. Acesso em: 02 jun. 2019.
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dos povos indigenas ainda hoje tem sido pauta politica num pais que ainda n&o
aprendeu a respeitar e a visibilizar esses povos.

No entanto, o caminho para a valorizagdo da cultura indigena, que faz parte
da identidade brasileira, tem se constituido num processo lento em detrimento das
formas artisticas eurocéntricas. Pode-se dizer que esse fato é consequéncia da
invisibilidade dada a historia desses povos, o que acaba por gerar certa rejei¢cao e
distanciamento para os estudos e propostas que debatem essa tematica.

O Brasil é reconhecido internacionalmente como um pais de uma cultura
diversa, tanto no que tange a sua complexa biodiversidade, quanto a sociodiversidade
que o forma. Nesse contexto, os povos indigenas carregam consigo uma relevante
contribuigdo para a intensificacao da diversidade cultural brasileira.

Julio César Melatti (2006), bibliografia obrigatéria no estudo sobre os povos
indigenas do Brasil, teorizou de maneira sistematizada sobre a identificagcao indigena.
Através de sua obra, procurou corrigir a “imagem deformada” do indigena brasileiro e
sua contribui¢ao foi direcionada para professores do Ensino Fundamental, do Ensino
Médio e aos estudantes. O referido autor também se encarregou de buscar entender
tamanha diversidade étnica e cultural dos povos indigenas, alémda ocupagéo e
dispersédo dos contingentes humanos no territério hoje conhecido como América do
Sul, em tempos mais remotos.

De diferentes formas, tais estudos buscam evidenciar como um espaco tao
vasto foi povoado a partir de diferenciadas levas migratérias, as quais fizeram penetrar
no territério povos das mais variadas culturas e linguas. Essespovos buscaram se
deslocar mediante as possibilidades e contextos apresentados pelo meio.

Varios ramos da ciéncia que se encarregam de desvendar as tramas dessa
ocupacao, como arqueologos, etndlogos e linguistas, afirmam ser possivel tragar uma
linha de similaridade cultural a partir das conexdes linguisticas estabelecidas entre
eles.Essa marcacaotorna possivel, entre outras coisas, tracar um painel das suas
posicbes geograficas anteriores, bem como de seus movimentos migratérios
anteriores eposteriores.

Assim, sdo os estudos linguisticos o método que melhor explica a
variabilidade étnica e cultural entre os chamados povos indigenas brasileiros, uma vez
que se baseiam na analise das relagbes genéticas entre as variadas linguas
existentes em um dado territério. Essa analise favorece o reconhecimento das suas

linguas de origem, padrbes culturais similares e, até mesmo, posicionamentos
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geograficos anteriores.

Cultura e etnicidade também sdo conceitos necessarios ao conhecimento
da historia de sujeitos histéricos como os povos indigenas. Ressalta-se que por
genético se entende nao as relagdes bioldgicas que sdo conhecidas, mas “os
processos historicos nos quais, ao longo do tempo, uma lingua se diferencia em
dialetos e, finalmente, em linguas derivadas distintas. A partir dessas ultimas a lingua-
mae pode ser reconstruida” (URBAN, 1992, p. 102).

Sobre o método genético de reconstrugdo das linguas nativas, Urban
(1992) explica que a sua principal virtude se baseia em encontrar distingdes e relagdes
entre duas ou mais linguas atuais devido aos empréstimos de vocabulos de outras
linguas de origem histérica comum. Dessa forma, seria possivel reconstruir as
relagdes temporais entre os diferentes grupos, bem como as suas distribuicdes num

determinado espaco a ser estudado.

Situando as linguas historicamente relacionadas num mapa, pode se
desenvolver hipéteses quanto a localizagédo das linguas no passado remoto
e as migragdes que levaram a sua atual distribuicdo. Pode-se, por exemplo,
afirmar com um grau razoavel de certeza que os povos Tupi que foram os
primeiros a ser encontrados pelosportuguesesao longo da costa brasileira
tinham migrado recentemente para a regido, e pode-se supor a rota dessa
migracdo desde a area Brasil-Bolivia passando pelo Paraguai e subindo a
costa do Brasil. Essa suposigéo baseia-se no fato de as linguas faladas ao
longo dessa rota, incluindo o Chiriguano, o Guarani e o Tupinambad, serem
tdo préximas umas das outras quanto dialetos de uma unica lingua (URBAN,
1992, p. 89).

Ainda sobre as classificagdes das linguas nativas, Melatti (2006) esclarece
que, durante muito tempo e ainda hoje, ndo € raro encontrar quem acredite ser a
lingua Tupi a unica lingua falada entre os indigenas de todo o territério nacional. O
autor também explica que muito disso se deve ao fato de ter sido essa a lingua falada
entre os povos que habitavam grande parte do litoral brasileiro quando da chegada
dos primeiros europeus, passando a ser adotada pelos missionarios no posterior
processo de catequizagéo e opondo-se as outras linguas faladas pelos habitantes do
interior do territorio.

Esse tipo de classificagdo/diferenciacdo das linguas perdurou até que se
pudesse conhecer outras variedades linguisticas, considerando o método acima
descrito, ou seja, reunir numa so classe as linguas que tinham uma origem comum,
de modo que as mesmas pudessem fazer parte de uma mesma familia. Aquelas
originarias de uma outra lingua, ainda mais distante, eram reunidas em blocos ou

troncos dispostos em um mesmo filo de classificag&o.
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Portanto, assim se chegou a atual classificagdo usada para determinar as
divisdes étnicas entre os grupos indigenas existentes ainda hoje no Brasil, a saber, os
grandes grupos Arawak, Karib, Tupi e J& (com ressalva a distingédo interna feita por
Urban (1992) entre o grupo Jé e o Macro-Jé, que tém relagdes mais temporais do que
de ordem étnica e cultural). Os grupos linguisticos menores e os que ndo tém relagéo
familiar s&o chamados pelo pesquisador de linguas isoladas.

Outra classificacédo sobre a identificacdo indigena diz respeito aos critérios
utilizados por Melatti (2006, p. 26), que sao:

e Critério Racial: define o indio como uma entidade racial evidenciada por
critérios fisicos diferentes dos do colonizador europeu. Constitui-se como
0 mais antigo referencial de identificagédo indigena;

e Critério Legal: toda pessoa que satisfizesse as caracteristicas definidas
por lei como peculiares aos indios seria classificada como indigena;

e  Critério Cultural: Leva em consideracgédo a distingao cultural entre indios e
nao-indios;

e Critério do Desenvolvimento Econémico: traz em si uma ambiguidade
sobre confundir a situagdo do indio com a situagdo de subdesenvolvido,
além de ndo aliar a possibilidade de desenvolvimento com a identidade
indigena (“é impossivel progredir sem deixar de ser indio).

e Critério de Autoidentificagdo Etnica: Conforme esse parametro “indigena”
€ aquela parcela da populacéo que apresenta problemas de adaptacao a
sociedade brasileira, motivada pela conservacdo de costumes, habitos
ou meras lealdades que a vinculam a uma tradi¢cdo pré-colombiana. Ou
ainda, mais amplamente: indio & todo aquele reconhecido como membro
por uma comunidade pré-colombiana que se identifica como etnicamente
diversa da nacional e é considerada indigena pela populagéo brasileira
como quem esta em contato.

Assim, pode-se chegar a atual marca total da populag&o indigena no Brasil,
que é de, aproximadamente, 817 mil indios (BRASIL, 2012). Essa populagdo esta
organizada em 270 etnias falantes de 180 linguas indigenas distintas e habitantes das
chamadas Terras Indigenas. Esses povos possuem o direito originario as suas terras
de ocupacgdo, tendo os procedimentos administrativos carater meramente
declaratorio. As terras indigenas nao sao criadas por disposigao legislativa, mas sim
tendo por base pressupostos técnicos e legais baseados na Constituigdo Federal de
1988. Um conceito institucional de terra indigena diz respeito a:

Terra Indigena (TI) € uma porgao do territorio nacional, de propriedade da
Unido, habitada por um ou mais povos indigenas, por ele(s) utilizada para
suas atividades produtivas, imprescindivel a preservacdo dos recursos
ambientais necessarios a seu bem-estar e necessaria a sua reproducao fisica
e cultural, segundo seus usos, costumes e tradi¢cdes. Trata-se de um tipo
especifico de posse, de natureza originaria e coletiva, que ndo se confunde
com o conceito civilista de propriedade privada?.

2 Disponivel em: www.funai.gov.br Acesso em: 02 jul. 2019.
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A terra indigena se constitui como um bem da Uni&o e, portanto, ela é
inalienavel e indisponivel. Os direitos sobre ela sdo imprescritiveis, pois sdo a base
do modo de vida especifico e insubstituivel de, aproximadamente, 300 povos
indigenas que habitam o territério brasileiro na atualidade.

Assim, o direito as terras demarcadas de terras indigenas, ao longo da
historia, passou também pelo processo de identificagdo e reconhecimento das
proprias populagdes indigenas, compostas por sujeitos indigenas. Esse
reconhecimento lhes assegurou direitos enquanto sujeitos historicos nativos das
terras onde vivem, dando-lhes forca e direitos para lutarem pela demarcagao de suas
terras. Sobre isso, Maria Celestino de Almeida (2013, p. 27) ressaltou:

Ser indio, com certeza, assegurava direitos sobre as terras das aldeias e a
afirmagdo ou negacgao dessa identidade foi instrumento de luta tanto dos
indios quanto dos ndo indios. As controvérsias sobre a classificagdo das
populagdes indigenas nas categorias de indios ou mesticos foram vistas,
pois, como disputas politicas e sociais.

Os povos indigenas se distribuem em 62 terras indigenas regularizadas e
que compreendem cerca de 12,2% de todo o territério nacional. Essas terras estéo
localizadas nos mais diferenciados ecossistemas e biomas com concentragdo na
Amazoénia Legal. Essa centralizagédo € fruto do processo de legitimagédo das terras
indigenas fomentada pela FUNAI, de forma especifica na década de 1980, a partir da
politica de integragdo nacional e concretizagdo da fronteira econémica do Norte e
Nordeste do Brasil.
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Grafico 1: Distribuicdo das Terras Indigenas regularizadas por regido administrativa

Distribuicdo das Terras Indigenas
Regularizadas por regido
administrativa

= Sul

® Sudeste

® Norte

= Nordeste

# Centro-Oeste

Fonte: Brasil ([20197]).

Conforme o grafico, a maior parte das terras indigenas esta concentrada
na regidao Norte e, em seguida, na regido Centro-oeste. Na regido Norte ha etnias
que ainda vivem de modo recluso, sem contato com outros povos, sejam eles
indigenas ou nao. Isso torna a demarcagao das terras indigenas algo primordial para

a preservagao desses povos, bem como a sua cosmologia.

Figura 1: Localizagao de Terras Indigenas por regiao

Fonte: Luciano (2006).
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Entretanto, o reconhecimento oficial da contribuicdo da diversidade
sociocultural dos povos indigenas para a formag¢ao da nagéo brasileira é novo. Até a
Constituicao de 1988, o Estado atribuia a esses povos a condi¢ao de “relativamente
(in)capazes”, estabelecendo como meta a integragdo progressiva e harménica dos
indios a comunh&o nacional. O dispositivo colonial da tutela foi instituido de maneira
a outorgar protecdo aos indios até que os mesmos alcangassem a condigéo
imprescindivel para serem emancipados, a proporcdo que se tornassem
trabalhadores nacionais despojados de suas culturas de origem.

Nesse sentido, a fim de que os povos indigenas possam manter, atualizar
e praticar as suas culturas conforme as suas prioridades estratégicas de
desenvolvimento, faz-se necessaria a existéncia de condigcdes ambientais adequadas,
tanto nos territérios tradicionais quanto no meio urbano em que vivem. O intuito é criar
condigbes para a sustentabilidade e a manutengdo das culturas indigenas.

O povo brasileiro € formado por uma rica miscigenagao de ragas que deu
origem as manifestagdes culturais, as tradi¢cdes e a linguagem, ambas representam a
identidade dopais. Acerca desse assunto, Darcy Ribeiro ressaltou que, em poucas
décadas, apds a chegada dos portugueses no litoral brasileiro e a vinda dos africanos
alguns anos depois, formou-se na América portuguesa “uma protocélula étnica
neobrasileira diferenciada tanto da portuguesa como das indigenas” (RIBEIRO, 1995,
p. 267).

A partir disso, as influéncias indigenas, negra e branca s&o facilmente
notadas nas vestimentas, na culinaria e no artesanato nacional. No caso dos povos
indigenas, estes reunem em torno de mais de 200 grupos étnicos. OsGuajajara, os
Pataxd, os Tupinamba, os Canela, dentre tantos outros, sdo bons exemplos disso
(FIGUEIREDO, 2012).

Essa constatacdo ratifica a necessidade em se preservar uma totalidade
cultural impar de um povo, cujas manifestagdes artisticas e culturais evidenciam sua
visdo de mundo, incluindo a sua relagdo com a natureza e com as demais etnias
existentes no pais.

Conforme Silva (2014), desde o processo de colonizagao, a cultura dos
povos tidos “inferiores” foi renegada e submetida ao dominio do branco dominante.
De acordo com as ideias de Herodoto (apud LARAIA, 2001, p. 23),

Se oferecéssemos aos homens a escolha de todos os costumes do mundo,
aqueles que lhes parecessem melhor, eles examinariam a totalidade e
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acabariam preferindo os seus proprios costumes, tdo convencidos estdo de
que estes sdo melhores do que todos os outros.

Nesse sentido, € salutar enfatizar que a arte indigena compreende, em sua
esséncia, a filosofia de um grupo social que tem uma forte relagdo com o meio
ambiente e com a terra (que domina e preserva), dentro de uma perspectiva de forte
respeito aos seus ancestrais.

Oesteredtipo do indio brasileiro, por sua vez, é revelado mediante algumas
caracteristicas basicas, tais como a nudez, a pintura no corpo, a moradia feita de
folhas, a rede utilizada como local de descanso, a pesca e a caga como atividades
basicas de sobrevivéncia, os rituais de danga, a crengca em deuses especificos como
Tupa, dentreoutros.

Essas conceituagbes sdo definidas por Trinta (2008) como algo que se
atrela a percepgdo do comportamento humano e a caracterizagdo de identidades.
Essas imagens mentais que circundam o imaginario coletivo sdo possiveis gragas as
tradicbes que um grupo desenvolve ao longo de sua trajetoria e que se tornam
conhecidas e divulgadas.

Embora cada etnia possua costumes proprios e diferentes entre si, ha, no
entanto, alguns pontos que costumam ser bem semelhantes. Por outro lado, com os
processos violentos de colonizagdo do pais, os povos indigenas foram agrupados,
sem que se levasse em consideracdo as diferengas essenciais de cada grupo.
(FUNAL, 20113).

Em consequéncia, ocorreu o embate de culturas e, em algumas ocasioes,
esses embates foram violentos, produzindo choque de costumes. Diante disso, varias
nagdes indigenas acabaram por sofrer influéncias mduatuas, modificando
profundamente seus costumes. A jungao do tronco linguistico Tupi com o Guarani é
um bom exemplo disso.

Nesse panorama, vale ressaltar que a influéncia indigena teve bastante
contribuicdo na cultura brasileira, desde a questdo dos proprios nomes, tais como
Jacira, Taina, entre outros, até mesmo a relacdo com alimentos, nomeadamente, a
mandioca, a tapioca e o pirdo. Ja no campo da medicina, teve influéncia das ervas
medicinais, utilizadas para varios problemas de saude, comoinfeccoes.

Todavia, a comunidade indigena passa, atualmente, por uma rapida e

3 Disponivel em: www.funai.gov.br. Acesso em: 02 jun. 2019.
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complexa transformacdo social, sendo imprescindivel que se busquem novas
respostas quer para a sua sobrevivéncia fisica e cultural quer no sentido de garantir,
as préoximas geragdes, melhor qualidade de vida.

Ao analisar bem, os diferentes grupos vém enfrentando problemas
concretos, tais como invasdes e degradagdes territoriais e ambientais, exploragéo
sexual, aliciamento e uso de drogas, desvalorizag&o cultural, exploragdo do trabalho
(sobretudo infantil), situagdo de mendicancia e éxodo desordenado — este ultimo,
causando grande concentragdo de indigenas nas cidades em condigdes de miséria
(PAIVA, 2016). Contudo, esses povos ainda resistem a tais problematicas, quando se

afirma que:

Na forga da sua cultura um indigena basta a si mesmo, ele é autossuficiente.
Ele sabe produzir tudo que necessita ao longo da sua vida: caca, planta,
fabrica seus préprios instrumentos de trabalho, artesanato, identifica as
espécies de alimentos ou medicamentos. O menino indigena é formado para
ser um cagador, um guerreiro, € a menina para ser uma teceld, uma mulher
trabalhadora. Na cultura indigena, segundo Ribeiro, tudo deve ser perfeito,
pois tudo os retrata, ou seja, uma vontade de beleza. Na cultura ndo existe
uma distingéo clara entre trabalho e arte. O ideal de homem e mulher dentro
da cultura leva em conta se a pessoa esta de acordo com essa tradicao
(RIBEIRO, 2000 apud PAIVA, 2016, p. 23).

Outrossim, a cultura indigena também esta presente na prépria tradigao
nacionalista do pais, seja através da historia ou da literatura. Portanto, as herancgas
culturais indigenas saoparte integrante do Brasil, na medida em que a riqueza dessa
cultura é revelada na sua arte, na musica, na danga, no artesanato, na religido, na
comida, na lingua falada por cada povo e no viver em harmonia com anatureza.

A intencionalidade das primeiras imagens dos povos indigenas, no Brasil,
nao teve um carater meramente artistico, eram vistas como parte integrante de
documentos da exploracéo territorial. Isso porque as pinturas e os desenhos dos
nativos foram feitos por navegadores, a fim de que fossem ilustradas as pessoas que
viviam no Brasil, na época da conquista.

A Coroa Portuguesa enviou missdes cientificas e artisticas para o Brasil
com a intengdo de documentar, de maneira mais aprofundada, os modos de vida das
pessoas. Considerando a geragdo de novas imagens dos indigenas, podem ser
citados os desenhos, aquarelas e pinturas feitas por Hercule Florence* e Karl Friedrich

“Antoine Hercule Romuald Florence, conhecido como Hercule Florence ou Hércules Florence, foi um
inventor, desenhista, poligrafo e pioneiro da fotografia franco-brasileiro. Artista e cientista de origem
franco-monegasca que percorreu o interior do Brasil integrando a Expedigao Langsdorff (1825-1829),
missao cientifica que realizou monumental levantamento de dados geograficos e etnograficos no pais
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PhilippVon Martius®, que evidenciaram como cada povo indigena é diferente do outro.

Desde a transferéncia dos nativos para as aldeias, assim como a
implantagao de politicas de cunho civilizacional, da-se origem a um processo pelo qual
os portugueses identificaram os elementos apresentados pelos nativos, justificativa
utilizada para a conquista e posse das terras no Brasil.

Outro acontecimento de destaque refere-se aos grupos religiosos, que
procuraram utilizar-se das representa¢cdes como forma de permanecer no comando
das comunidades nativas. Como resultado, as populagdes ganharam diversas
conceituagdes, como por exemplo: sairam da condicdo de gentios, de cristdo, até
chegarem a de colono-tutelado (ALMEIDA, 2003; CASTRO, 2014).

Aproximando-se do século XX, as artes visuais estiveram bem préximas a
tendéncia nacional literaria, com destaque para o Romantismo, cujos escritores como
José de Alencar, tiveram grande destaque. Suas obras eram conhecidas como
indianistas, nas quais os indigenas eram idealizados conforme uma visao de criatura
pura, que precisavam ser civilizados pelo europeu para se tornarem perfeitos.

Somente depois da Semana de Arte Moderna, em 1922, que existiu uma
transformacao bastante perceptivel sobre como os artistas passaram a pensar o tema
indigena. O interesse dos modernistas pelos nativos foi transmitido de geragao para
geragao até o uso das tecnologias atuais, tais como o cinema, de onde emergiram
diversos documentarios e filmes gravados. Estes contavamcom a participagado de
indigenas participando ativamente dessas propostas.

Atualmente, sdo diversas as maneiras de representar os indios, em sua
cultura, caracteristicas e historia. Os artistas, hoje,se debru¢cam sobre a tematica,
enfatizando os indigenas, bem como seus descendentes, e o fazem de maneira cada
vez mais valorizada e respeitosa.

Assim, os indigenas foram sendo progressivamente inseridos na literatura
e nas imagens europeias, ganhando temas recorrentes no imaginario europeu. As
principais tematicas relacionavam-se aos aspectos religiosos, além de estarem
representados como homens selvagens que simbolizavam o exotismo. Face ao

exposto, o mais importante € ter em conta que as imagens podem ser utilizadas como

no século XIX. /n: BIBLIOTECA BRASILIANA. O olhar de Hercules Florence sobre os indios
brasileiros. 2015.

5 Aleméo, naturalista, vencedor do concurso promovido pelo IHGB sobre “como escrever a historia do
Brasil”, em 1844.
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fontes que possibilitam novas interpretagbes referentes aos povos indigenas.
Ademais, estas sdo atuantes tanto no processo de colonizagdo quanto na ideia de
construcado da nacgao brasileira.

2.2 Breve histoérico dos povos indigenas doMaranhao

Entre 1600 e 1700, no Maranhao, apopulagaoindigena girava em tornode
250.000 indios. Formando essa populacdo, havia, aproximadamente, cerca de 30
povos diferentes, sendo que a maioria deles ndo subsistiu até os dias atuais. Os
Tupinambas (que viviam em S&o Luis e cercanias), os Kapiekra, os Amanajos, os
Tremembés, os Barbado e os Araioses sao alguns dos exemplos de etnias que foram
dizimadas ou dissipadas social e culturalmente.

Posso destacar como principais motivos para o exterminio dessas
populacdes indigenas as guerras de expedi¢cdes (com objetivo de escravizar a
qualquer custo os nativos), as doengas oriundas dos colonizadores, a miscigenagéo
como elemento catalisador de perda de identidade cultural e a imposicido de novos
modelos culturais pelo elemento europeu.

Outros povos, como os Canela, os Krikatis, os Guajajara-Tenetehara e os
Gavido, continuam presentes, até os dias atuais, nas terras indigenas demarcadas no

Maranhdo. Sobre a presencga indigena no Maranh&o, Franklin (2005, p. 28-29) diz que:

O militar portugués Francisco de Paula Ribeiro, que comandou o
Destacamento Militar de Pastos Bons entre 1800 e 1823, e foi o primeiro
historiador destas terras e gentes, em sua Meméria das nag¢des gentias que
presentemente habitam o continente do Maranhdo, cita mais de quinze
diferentes povos habitantes na regido dos “sertdes de Pastos Bons”, tais
como 0s amanajos, angetgés, apinajés, augutgés, canaquetgés, capiecras,
gamelas, guajajaras, macamecras, norocoagés, piocobgés (gavides),
poncatgé (krikatis), ponecras, purecamecrds, sacamecras, tacamedus,
xavantes e xerentes. Relatos de outros estudiosos e viajantes apontam que
o0 sudoeste maranhense, a partir da barra do rio Farinha até as matas do
Gurupi; e das margens do Tocantins até o Grajau, era ocupado pelos indios
Timbira, com destaque para os gavides, poncatgés (designados também
caracatigés e caracatis, depois krikatis) e canelas.

Atualmente, as etnias indigenas do Maranhdo somam uma populagéo de
aproximadamente 20.000 pessoas. Podem ser elencadas algumas variaveis que
contribuem para que esse numero tenda a crescer nos proximos anos, a saber:
melhoria da qualidade de vida na maioria das terras indigenas, qualificagdo dos indios
e participagao na gestdo da educagao, cultura, saude e agricultura de suas aldeias. A
divisdo das principais etnias presentes no Maranhao € exposta no Quadro 1:
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Terrasindigenas Municipios Extensao (ha)
Araribdia Amarante, Grajau, Santa Luzia 413.288
Bacurizinho Grajau 82.432
Cana-Brava Barra do Corda, Grajau 137.329
Caru Bom Jardim 172.667
Governador Amarante 41.644
Krikati Amarante, Montes Altos, Sitio Novo 146.000
LagoaComprida Barra do Corda 13.198
Morro Branco Grajau 49
Rio Pindaré Bom Jardim, Monc¢ao 15.002
Rodeador Barra do Corda 2.319
Urucu-Jurua Grajau 12.697

Fonte: Povos Indigenas do Brasil (2019).

Ja as etnias dos povos indigenas que habitam o Maranh&o sao divididas

em dois grandes troncos linguisticos-culturais: os Tupi-Guarani e os Macro-Jé,

conforme explicitado no Quadro 2:

Quadro 2: Troncos Linguistico-Culturais dos indios do Maranhao

TRONCO TUPI-GUARANI

TRONCO MACRO-JE

Guajajaras-Tenetehara

Canela-Ramkokamekra

Awa-Guaja Canela-Apanjékra
Urubu-Ka’apor GaviaoPykopjé
Krikati

Fonte: registro da autora.

Dentre as principais caracteristicas dos povos Tupi-Guarani, pode-se

destacardois pontos. O primeiro tem a ver com a sua localizagdo:encontravam-se na

parte litoranea brasileira.Logo, foram os primeiros indios que tiveram contato com os

portugueses que aqui chegaram. Quanto ao segundo, essas tribos foram

consideradas especialistas em caca, poiseram otimos pescadores. Além disso,

sabiam desenvolver bem a coleta de frutos.

Os povos Macro-Jé raramente eram encontrados no litoral. Os portugueses



31

consideravam os indios desse tronco cultural como menos desenvolvidos
culturalmente e mais selvagens que os tupis. Particularmente, os Jés tendem a

valorizar a forga fisica. Como exemplo, citam-se as competigdes de “corrida de toras”.

Figura 2: Corrida de toras

Fonte: Povos indigenas do Brasil (2019).

Outro aspecto relevante nessa seara foi a demarcagao de todas as terras
indigenas, o que conferiu empoderamento as populag¢des indigenas e seguranga em

sua perpetuacao fisica ecultural.

2.2.1 TroncoTupi-Guarani

O tronco linguistico Tupi-Guarani, segundo Melatti (2006), € composto das
familias tupi-guarani, ariquém, tupari, rama-rama, monde, mundurucu, juruna e aueti,
sendo que destas, € a familia tupi-guarani a que engloba o maior numero de linguas
faladas e que ocupa a maior extensao territorial.

A essa grande dispersao da lingua Tupi, pelo mapa territorial brasileiro, s&o
atribuidos movimentos de expansdo da familia Tupi-Guarani, iniciados,
provavelmente, ha 2 mil, 3 mil anos atras. As sucessivas fases de dispersao e
separagao dos outros povos Macro-Tupi os fizeram se deslocar em diferentes
diregdes a partir de seu centro originario. Segundo Urban (1992, p. 73), se situaria,
mais precisamente: “nas redondezas dos tributarios orientais do Madeira, nas

cabeceiras do Tapajds e do Xingu”. Nas palavras de Urban (1992, p. 92):
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Supondo-se que os grupos Tupi-Guarani tenham comecgado a se diferenciar
deoutros Macro-Tupi em algum lugar entre o Madeira e o Xingu, parece
evidente que os Kokama e os Omagua se deslocaram para cima em diregao
ao Amazonas. Faziam parte da primeira cissdo dos Tupi-Guarani. [...] Essa
fase de separacdo e dispersdo foi seguida pela do grupo central mais
proximamente relacionado de falantes Tupi, que inclui os Pauserna e
Kawahib a oeste, os Kajabi e Kamayura ao longo do Xingu, os Xeta que se
dirigiram para o extremo sul do Brasil, e os Tapirapé e Tenetehara, que
partiram em dire¢do nordeste, atravessando o Xingu e o Tocantins até
préximo da foz do Amazonas.

No Maranhdo, os povos pertencentes a familia Tupi-Guarani sdo os
Tenetehara-Guajajara, os Ka'apor (também conhecidos pelo pejorativo “Urubu-
Ka’apor”) e os Awa-Guaja.Além destes, inclui-se ainda algumas familias Guarani, na
Area Indigena denominada Pindaré, e alguns Tembé-Tenetehara, na Area Indigena
Alto Turiagu, sendo os povos Tupi-Guarani de maior representacdo no Maranhao,
assim como os povos Tenetehara-Guajajara. Segundo informacgdes coletadas em site
especializado em povos indigenas do Brasil, com atualizagdo habitual, os indios
Guajajaracorrespondemao povo mais numeroso do Brasil, com uma populagdo de
mais ou menos 26.040. Ademais, possuem uma histéria de contato datando de mais
de 380 anos (aproximacdes, submissdes, revoltas e tragédias).

Atualmente, estima-se que existam aproximadamente 6.529 indigenas da
etnia Tenetehara-Guajajara residindo em areas ja demarcadas no Maranh&o, segundo
os dados atualizados da FUNAI. O histérico do contato com o ndoindio e sua relagao
com a sociedade nacional confunde-se muitas vezes com o histérico de seus
movimentos de expansao e migragdo que os levaram, ao longo do tempo, a se
localizarem nas areas hoje demarcadas.

Se analisarmos com atencao, o préprio termo utilizado para identificar o
grupo (Tenetehara) nos da um forte e claro indicio da forma como esses movimentos
de expansao e migragao, considerando o contato com outros povos (indigenas ou
nao), podem ter moldado a sua autopercepgao étnica. O estudo etimoldgico do termo
Teneteharaindica que o mesmo é formado pelo verbo tem (ser), acrescido da particula
qualitativa ete (verdadeiro, integro), mais o substantivizadorhar (a) (aquele, o) ou,
mais precisamente, “aquele serverdadeiro”.

Para Mércio Pereira Gomes (2002), essa autodefinicdo parece satisfazer
uma necessidade de se destacar dos demais povos em um determinado momento de
desequilibrio ou tens&o, seja no dmbito politico ou na esfera cultural. Em comparagéo
a outros termos em Tupi, como, por exemplo, aba (homem) ou yane (nds todos), ou

mesmo expressdes como Potiguara (habitante do Poti) ou Turiwara (habitante doTuri),
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esses configuram fortes marcadores da diferenca entre eles.

Em complemento, Mércio Pereira Gomes (2002) propde duas
possibilidades para essa necessidade de afirmacéo etnocéntrica. Em primeiro lugar,
sdo consideradosos movimentos expansionistas dos Tenetehara em direcdo ao Rio
Pindaré, onde tiveram de enfrentar outros grupos ali residentes (os Timbira, os
Gamela e os Amanajo) para poderem constitui-lo enquanto novo lar. Em segundo
lugar, recebem destaqueos descimentos promovidos pela politica oficial das entradas
durante o seiscentos, obrigando-os a viver junto com inumeros outros grupos
indigenas nas recém-formadas missées jesuiticas.Os indios eram forgados a buscar
estratégias que os permitissem manter certa coesdo social e étnica diante das
tentativas de fazé-los assimilar o projeto colonizador em curso.

Sobre isso, Gomes (2002, p. 51) argumenta que:

Para os Tenetehara, como para outros indios, o desafio de viver numa misséo
jesuitica era basicamente o de preservar o sentimento étnico, porque todo o
ordenamento da missao visava, primordialmente, acabar com esse
sentimento. A intengéo dos jesuitas, ao fundar uma missao, era transformar
a cultura indigena numa cultura cristd, ou no minimo cristianizada. Usavam a
tatica de juntar dois ou mais povos indigenas diferentes para melhor quebrar-
Ihes sua integridade, pela relativizacdo dos seus principios culturais basicos,
especialmente a lingua.

Considerando as ideias de Gomes (2002), o descimento seria, nesse caso,
a circunstancia propicia para a construcdo desse sentimento de coesdo e
diferenciagéo.

Com efeito, diferentemente do que a grande maioria possa supor, 0
designativo Guajajara ndo é um termo semelhante ou relativo ao significado do termo
Teneteharapara designa-los. Pelo contrario, na medida em que Teneteharalhes
ressalta a prerrogativa de singularidade em relagdo aos demais povos, o termo
Guajajaraé interpretado pelos préprios Teneteharacomo uma derivagéo linguistica
portuguesa da jung&o dos termos wazai (cocar) e zara (dono), ou “os donos dococar”.

Face a isso, presume-se que essa tenha sido a forma como os Tupinambas
do litoral chamavam os Teneteharaque habitavam as margens do Pindaré e que,
inicialmente, na lingua geral e, depois, com a obrigatoriedade do portugués como
lingua oficial, adaptou-se de Wazaizarapara Guajajara. Gomes (2002) chama atengao
para o fato desta ndo ser uma designagao que agrade aos Tenetehara, pois, além de

nao ser o nome autodesignativo, nem mesmo fazer jus a sua singularidade étnica de
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grupo. Além disso, ainda & associado por eles ao grupo Awa-Guaja®, seus vizinhos.
Tal grupo, ainda hoje nébmade, vive essencialmente da caga e da coleta de frutos e
nao € adepto daagricultura.

Os Teneteharaacreditam estarem os Awa-Guajano mesmo estagio em que
ja estiveram um dia. De acordo com Gomes (2002, p. 49), “um Teneteharan&o € mais
um Guaja, mas sim os outros, os mais atrasados, os que n&o teriam uma humanidade
verdadeira como a deles”.

E interessante perceber os elementos que, & primeira vista, poderiam soar
estranhos ou mesmo chocantes, fazendo comque essa agdo também seja avaliada
enquanto atitude etnocéntrica de uma comunidade indigena para com outra (sua
semelhante). Quanto a isso, é bastante elucidativa a compreens&o de aspectos como
apresenta o autor Everardo Guimaraes Rocha, que trata sobre o assunto em “O que
é Etnocentrismo”. Para ele, as caracteristicas etnocéntricas n&do sdo um privilégio da
sociedade ocidental e, em certa medida, ndo atuam, necessariamente, como nesta,
mas incentivam a sobreposi¢cao e aniquilagao de outros povos. Essas caracteristicas
também podem atuar como aliada da percepcéo sobre o que seria a “sua” identidade:
a identidade do “eu”, do “nosso” grupo e da sociedade do “outro”, numa clara
reafirmacéo e num reforgo das identidades dos mais variados grupos de individuos
(ROCHA, 1988).

O Guajajara é falado nas aldeias como primeira lingua, exceto em algumas
areas, onde o portugués tem a func¢ao de lingua franca (ou segunda lingua — L2) e é
entendida pela maioria dos indigenas. Outrossim, habitam em 11 Terras indigenas,
na porgao oriental da Amazénia, em sua totalidade localizadas no Maranhao, nas
regides dos rios Grajau, Mearim, Pindaré e Zutiwa. Sua regido, historicamente
habitada, foi a por¢cdo do Médio Pindaré. Por outro lado, sua principal atividade
econdmica de subsisténcia é a agricultura, tendo como base o plantio do milho, arroz,

abobora, mandioca e feijao.

& Também conhecido como Awa-Guaja e uma das varias etnias integrantes do tronco linguistico Tupi.
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Figura 3: indias Ka’apor

e )
\

3 A8

Fonte: Museu do indio (1951 apud POVOS INDIGENAS DO BRASIL, 2019).

Os Povos Tupi-Guarani, localizados no Maranhao, sao os Ka’apor, os
Awa-Guaja e os Guajajara-Tenetehara. Esse ultimo é a etnia de maior representagao
no Maranh&o (mais conhecido e com a maior populagao).

Figura 4: indio Awa-Guaja
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De modo mais detalhado, a palavra Guajajarasignifica “donos do cocar”,
em Tupi-Guarani. JaTeneteharasignifica “somos os seres humanos verdadeiros”.
Segundo informagbes coletadas em site especializado em povos indigenas do
Brasil’,com atualizagéo habitual, os Guajajara s&o, entre os povos indigenas, os mais
numerosos do Brasil, com uma populagdo de, mais ou menos, 26.040
habitantes.Estes possuem presenga marcante em municipios como Barra do Corda,
Grajau, Amarante e Imperatriz, além de uma histéria de contato que somam mais de

380 anos (aproximacdes, submissdes, revoltas e tragédias).

Figura 5: Familia do indio Capitdo Artur na aldeia Cana Brava (Tl Cana Brava)

Fonte: Peter Schroder (2000).

A pesca é praticada nas aldeias ribeirinhas tanto para subsisténcia quanto
para comercializagdo. Nas relacdes interétnicas também sido comuns, como fonte de
renda, a comercializagao de artesanatos e da propria maodeobra.

Os povos Tupis, a época da chegada dos portugueses em terras
brasileiras, ocupavam grande parte da faixa litordnea. Consequentemente,
configuram a etnia de maior contato com os portugueses. Eles, os Tupis, contribuiram

contundentemente para a formacgao cultural do Brasil.Com isso, tem-se como forte

7 O site do Instituto Socioambiental (ISA) integra o programa Povos Indigenas no Brasil, que
disponibiliza informagbes atualizadas e analise de todos os povos indigenas que habitam o territério
nacional. No site, pode-se encontrar mapas, listas, fotografias, grafico e noticias sobre o territério
desses povos.
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influéncia a presenga de inumeras palavras de origem tupi. Estas formam o
vocabulario da Lingua portuguesa e nomeiam plantas, cidades, comidas, objetos e
pessoas.

Algumas caracteristicas genéricas dos povos Tupis podem ser destacadas,
tais como: a presenca nas florestas tropicais, em especial, nas margens de grandes
rios; a capacidade de adaptacdo as mudancas culturais no contato com outros povos;

ea forte presenca religiosa e mistica através de ceriménias, rituais, dentre outras.

2.2.2 TroncoMacro-Jé

O grupo étnico que corresponde ao Tronco Macro-Jéesta localizado nas
areas dos estados do Maranhdo e Tocantins. Este grupo € classificado,
linguisticamente, como pertencente a familia Jé do tronco linguistico Macro-Jé.
Nimuendaju (1946) relata que o termo Timbira representa as tiras ornamentais que os
indigenas usam amarradas nas canelas, nos bracos, no pescogo e na testa (ALMEIDA
FILHO, 2016).

Timbiraéumadasdesignagcbesdepovosindigenascomoos  Apinayé,  0s
Canela Apanyekra, os Canela Ramkokamekra, os Gavido Parkatejé, os Gaviédo
Pykopjé, os Krahdé e os Krinkati. Os indios Timbira s&o uma subclassificagdo
linguistica do Tronco Macro-Jé. Particularmente, s&o grandes as semelhangas entre
essas duas culturas, principalmente em relagdo a lingua. Ademais, existem muitas
semelhancgas ao nivel das festas,dos rituais, da disposicdo das aldeias, do corte de
cabelo, da compleicdo fisica e da propria localizagdo no estado do Maranhao
(geralmente no Centro Sul do estado). Sobre a localizagdo dos povos Timbiras,
Franklin (2005) fala que:

Na primeira década do século XIX, quando se intensificou o processo de
povoamento do sul do Maranhdo, dezenas de nagdes indigenas habitavam
este territério, com predominancia dos povos Timbiras. [...] Relatos de outros
estudiosos e viajantes apontam que o sudoeste maranhense, a partir da barra
do rio Farinha até as matas do Gurupi; e das margens do Tocantins até o
Grajau, era ocupado pelos indios Timbira, com destaque para os gavides,
poncatgés (designados também caracatigés e caracatis, depois krikatis) e
canelas. [...] A resisténcia desses indios, impedindo o avango da colonizagcao
sertaneja oriunda de Pastos Bons até a metade do século XIX, tornou-os
temidos e evitados até pelos navegadores do Tocantins. A destruicdo que
provocaram na nascente povoagao do Porto da Chapada (futura Grajau), em
1813, e na col6nia militar de Leopoldina, instalada nas margens do alto
Grajau pelo governo do Maranhdo, em 1817, para pacifica-los, concorreu
para desencorajar as investidas dos colonizadores por muitos anos. Com
isso, as “matas gerais” — termo com que se designava o territério a oeste,
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ocupado pelos timbiras — tornou-se o ultimo reduto indigena do Nordeste n&o
alcancado pelos vaqueiros e fazendeiros que, a partir do século XVI,
devassaram e ocuparam os sertdes nordestinos [...] (FRANKLIN, 2005, p. 28-
30).

Os povos Timbira estdo reunidos em 28 aldeias de 06 nacgdes diferentes,
espalhados entre o Maranh&o e o Tocantins. Nas palavras de Nimuendaju (1946, p.
34):

Os Timbira tém consciéncia de que sao tribos de uma grande unidade étnica,
cuja caracteristicas mais importantes sdo, segundo eles, além da lingua mais
ou menos igual, sobretudo o sulco horizontal no cabelo, as rodelas
auriculares, a aldeia circular e a corrida de toras.

Esses povos indigenas possuem uma significativa contribuigdo cultural na
formacao do Brasil e sédo localizados/divididos em algumas etnias. Essa localizagao e
discriminagao de povos e aldeias estao exemplificadasno Quadro 3:

Quadro 3: Povos Timbira no Maranhao e Tocantins

PovosindigenasTimbir
a

Aldeias Estado

Pedra Branca, Pedra Furada, Manoel Alves,
Krahd Riozinho, Forno Velho, Serra Grande, Santa Tocantins
Cruz, Cachoeira, Lagoinha, Rio Vermelho,

Bacuri, Aldeia Nova e Morro do Boi.

Gaviado-Pykobjé Rubiacea, Riachinho e Governador Maranh&o

Sao0 José, Cocalinho, Mariazinha, Bonito, Botica,

Apinaje Riachinho, Patizal e Buriti, Cumprido. Tocantins

Krikati S3o0 José e Raiz Maranhao
Ramkokamekra- Canela| Escalvado Maranhao
Apaniekra-Canela Porquinhos Maranh&o

Fonte: Uma Escola Timbira: subsidios para uma discussao (2000).
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Figura 6: Krikati desfiando fibras de palmeira
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Fonte: Gilberto Azanha (1989).

Ainda que a classificagdo de Nimuendaju (1946, p. 36) aponte que os povos
Timbira formavam um “Pais Timbira”, o Centro de Trabalho Indigenistareconhece que

cada aldeia € autbnoma em si mesma, pois cada povo responde por si:

Uma aldeia (krin) Timbira € um grupo local autbnomo, isto é, age
politicamente e se apresenta frente as outras aldeias como unidade. Gerada
por um processo de cisdo que leva algumas familias a se desligarem da
aldeia-mae, por razbes diversas (em geral, por acusagdes de feitigaria ou por
fuxico das mulheres, a nova aldeia s6 alcanga sua completa autonomia
quando tém condigdes reais de realizar, sem concurso das demais, os rituais
mais importantes do ciclo anual. Essa unidade do grupo local se manifesta
ainda na chefia (o pa’hi, “chefe”, possui delegagéo dos grupos domésticos
para decidir autonomamente sobre os interesses da aldeia) e na utilizagéo
exclusiva de uma porgéao do territério para cacga e coleta (o local de instalagdo
de uma nova aldeia é em geral acertado com os membros remanescentes da
aldeia original, de forma a ndo se sobrepor a seus territorios de caga, fonte
constante de atritos entre as aldeias). Nao existe nenhum outro poder acima
das aldeias e que represente todas elas, como um conselho de chefes ou
algo parecido (NIMUENDAJU, 1946, p. 36).

Os povos Timbira tiveram contatos intensos com o homem branco,
principalmente, na primeira metade do século XIX. Esse nivel de interagbes foi
relativo, ou seja, de maior ou menor grau dependendo de cada etnia. Esse fato
resultou em alteragdes culturais quanto a forma de organizagao da estrutura social
Timbira. Para Lévi-Strauss (1964 apud AZANHA, 1984, p. 92):

Os grupos sociais se distinguem uns dos outros; mas seguem sendo
solidarios como partes do mesmo todo, e a lei de exogamia oferece o meio
de conciliar esta oposigcéo equilibrada entre a diversidade e a unidade. Mas
contempla os grupos sociais (menos) do ponto de vista de suas relagdes
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reciprocas na vida social, do que cada um por sua conta... entdo se pode
prever que o ponto de vista da diversidade se impora sobre o da unidade.

Tendo em conta a diversidade dos modos de vida e das praticas dos povos
indigenas do Maranhdo, o proximo topico segue como apreciacdo dos Canela-

Ramkokramekra.

2.2.3 PovosCanela-Ramkomkramekra: vida, tradicdo e cotidiano

Os povos Canela séo classificados como sendo integrante dos Timbiras
Orientais, que incluem ainda os Apaniekra (Canela), os Krikati, os Pukobyé, os Krahd
e os Krepu’'Kateyée. Dentre esses povos, o grupo com maior predominancia séo os
Ramkokamekra.Eles acreditam serem formados por cinco nag¢des oriundas dos
Timbiras Orientais.

Os Ramkokramekra, atualmente, se autodenominam Canela (nome
portugués). Crocker (1994) sugere que o nome tenha sido originado a partir de uma
comparagao realizada com a forma fisica dos indios Tenetehara-Guajajara, que
habitam proximo da regido da cidade de Barra do Corda. Supbe-se que os
colonizadores podem ter observado diferengas entre as pernas mais curtas e grossas
dos Guajajarae as pernas mais longas dos Canela, dando origem a nomenclatura. Ja
a denominagdo Ramkokamekra, esta quer dizer “indios do arvoredo de almecega”.

Grande parte dos indigenas Canela-Ramkokramekra aceita a
denominacgéao “Canela” por ser mais comum da etnia. Outra autodenominagao desses
povos € Mémoéltiimreou apenas Memortumré, que significa povos primitivos. Obtive
tais informacgdes através dos professores indigenas, durante umaoficina realizada na
aldeia, promovida através do projeto Saberes Indigenas, desenvolvido pelo Fundo
Nacional de Desenvolvimento da Educagdo, no ano de 2017. De igual forma, eles
utilizam o termo Me(n)hi(n) para se referir aos TimbirasOrientais.

Estima-se que, antes do contato com os “brancos”, as nagdes timbiras
viviam em grupos que somavam de 1.000 a 1.500 pessoas. Os grupos menores
encontravam problemas para se defender durante as guerras sazonais (junho-
agosto). Além disso, o conflito entre as liderangas indigenas causava separagdes de
grupos. Segundo dados do InstitutoSocioambiental (ISA), por volta de 1817, houve
uma redugéao significativa dos povos Ramkokramekra em virtude das guerras entre

interaldeias e das doencas causadas pelavariola.
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Alguns autores estimaram a populagdo dos povos Ramkokramekra ao
longo da realizag&do de suas pesquisas antropolégicas. Em 1936, Nimuendaju contou
em torno de 300 indigenas. William Crocker, em 1960, calculou por volta de 412
indigenas. Censos demograficos sucessivos registram, por sua vez, 437, em 1970,
508, em 1975, 600, em 1979 e 836, em 1988. Ja em 1998, a Funai registrou 1.262,
passando para 1.387, em 2000. Em 2001, Crocker e Pareschicontaram 1337.
Segundo os dados da Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI) (BRASIL,
2012), a populagdo estimada desses povos € de 2.175 pessoas. Por outro lado, a
populacédo indigena geral do Maranhao, hoje, conforme dados do IBGE de 2010, esta
estimada em 35.272 indios (BRASIL, 2012).

Recentemente, Diego Rabélo Fernandes fez alguns apontamentos acerca
do crescimento da populagéo indigena no estado do Maranhao.

A populacédo indigena do Estado do Maranhdo vem crescendo
significativamente. Isto vem se dando a partir de uma série de fatores, entre
eles uma certa melhoria das condigbes de vida, uma maior qualificagdo dos
proprios indios em gerirem a educagao, a saude, as atividades agricolas, e
uma determinante vontade de viver segundo seus costumes. Um outro fator
importante foi a demarcacdo de suas terras que, embora invadidas,
conferiram a populagéo indigena maior autoconfianga e seguranga em sua
perspectiva de autoperpetuagéo fisica e cultural (FERNANDES, 2019, p. 35).

Portanto, povos como os Canela-Ramkokramekra tém conseguido, ainda
que em meio a ameagas constantes, manter o seu povo e as suas tradigbes.
Conforme pontuou Fernandes (2019), a demarcagédo das terras indigenas tem
constituido um dos pontos mais relevantes de preservagcdo das populagoes
indigenas. Contudo, embora seja um direito assegurado pela Constituicdo Federal
de 1989, os indigenas ainda vivem sobre ameaga de ataques as suas terras.

Com relacédo a sua localizag&o, Escalvado é considera como a principal
aldeia. Esta também é conhecida pelos sertanejos e moradores do municipio de Barra
do Corda (MA) como Aldeia do Ponto,localizada, mais especificamente, em torno de
70km a sul-sudeste dessa cidade, no estado do Maranh&o. A Terra Indigena (TI)
Canela, hoje, estd homologada e registrada. Até recentemente, essas terras de
cerrado, florestas-galeria e pequenas chapadas ficavam no municipio de Barra do
Corda.Porém, agora localizam-se no novo municipio de Fernando Falcao,
queseestruturouapartirdocrescimentodaantigavilaJenipapodosResplandes.Olimitesul

da Terra Indigena fica, em grande parte, delimitado pela serra das Alpercatas. Com
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efeito, o rio Corda corre fora da Tl, afastado 20km, ao longo do limite noroeste.

As moradias Canela sao basicamente casas de palha de palmeira,
inseridas em areas circulares e com, aproximadamente, 300 metros de diametro
(compreendendo pequenos espagos de terra que servem como quintais). De forma
detalhada, uma praga com, aproximadamente, 75 metros de didmetro fica no centro.
Esta, por sua vez,correspondeao patio onde os problemas da comunidade indigena
sao discutidos e onde as decisdes que se referem a comunidade sao tomadas.

Durante a visita a aldeia, foi possivel observar que, no final da tarde, os
homens mais velhos se reunem para debater as situagdes cotidianas da comunidade,
como, por exemplo, a visita de um kupen (nome Canela que designa um nao indio).
Além disso, o patio também é o espaco principal de conciliagbes familiares. Se, ali, as
desavencas internas as familias extensas nao sao colocadas, elas serdo debatidas e
resolvidas em alguma das grandes casas dispostas no circulo da aldeia, onde os tios
do queixoso e do acusado agem como representantes de seus sobrinhos ou
sobrinhas.

Outrossim, lideres da aldeia e a maior parte dos individuos evitam tornar

publicas questdescontenciosas.

Figura 7: Reuni&o no patio da aldeia Escalvado

Fonte: registro da autora.
Figura 8: Vista aérea da Aldeia Escalvado



Fonte: Brown (1970 apudISA, 2018).

Figura 9: Representagéo da aldeia escalvado realizada por indigena canela

Fonte: registro da autora.
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Figura 10: Croqui da aldeia Escalvado
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Desenho: Rolande (2017).

De acordo com as ideias de Rolande (2017, p. 26-28), a aldeia Canela se

configura como uma “teia de significados”.

O patio, okricape, o interior das casas, a area atras das casas, todos esses
espagos sao significativos para uma analise das relagdes sociais Canela.
Esta sociedade é organizada em dois grupos (metades rituais), chamados
Kojkatejé (partido decima-leste) e Hardhkatejé (partido de baixo-oeste). Estas
metades, de acordo com U, sdo predominantes no periodo da seca,
denominado Wé?té, época em que ocorremosritosdeiniciacdo, sendo que os
rapazes sao incluidos em umadessas metades durante esses ritos. Existem
ainda as metades sazonais denominadas Kamakrae Ahtykamakra, sendo
estas, segundo U, bicessbes do periodo denominado como Meipimrak, o qual
abrange o periodo da chuva, de setembro até abril.

Uma das caracteristicas importantes da aldeia Escalvado que pude
observar é a divisdo em duas metades, partido de cima e partido de baixo. Mais
especificamente, o primeiro refere-se as familias que moram a leste (onde o sol
nasce). Esse partido, em especial, é denominado Kajktejé. Quanto ao segundo
partido, este representa as familias que moram ao oeste (onde o sol se pde na aldeia)
e € chamado de Haréktejé. Tal divisdo é importante para a definicdo das liderancas
que estardo a frente da aldeia e também para a escolha do cacique.
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Do ponto de vista da estrutura familiar, o parentesco € concebido de forma
bilateral, ndo existindo clas, mas sim agrupamentos de linhagens distintas (POVOS
INDIGENAS DO BRASIL, 2012). Apés o casamento, os homens se deslocam para
casa de sua sogra, caracterizando, segundo Almeida (2009), uma sociedade
uroxilocal (costume institucionalizado em que os conjuges moram na casa da mulher,
ou no seupovoado, apos 0 matrimonio).

Em complemento, a autora argumenta que alguns casais permanecem
neste estado durante toda vida. Em outros casos, quando se tornam produtivamente
independentes, constroem suas casas proximas a que habitavam. Geralmente, a nova

casa construida é edificada atras da casa materna.

Figura 11: Sogra e cunhada Ramkokamekra colocando o cinturdo ao redor do quadril da esposa
nova na aldeia do Escalvado

Fonte: William Crocker (1975 apud ISA, 2020).

Os nomes dados aos filhos recebem uma designagao especial, pois séo

dados pelos tios e tias. Sobre isso, Almeida (2009) da o seguinte esclarecimento:

As meninas recebem o nome da irma do pai, 0s meninos recebem o nhome do
irmao da mae. Assim, ja se sabe quais serdo os possiveis nomes de criangas
do sexo masculinos dentro de um grupo doméstico. Entretanto, 0 mesmo n&o
se pode dizer com relagao as criangas do sexo feminino, pois os nomes
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dependem do casamento (LADEIRA, 1982b). De modo que n&o ha apenas a
circulagéo de homens, mas também de nomes. O nome masculino representa
uma heranga do filho que partiu, “uma compensagdo paraa regra de
residéncia” (ALMEIDA, 2009, p. 29).

A nominag&o masculina, aliada aos ritos de iniciagdo KETUWAJE e PEPJE,
serve como referéncia para classificar os rapazes nos grupos menores em que estdo

dispostos na aldeia:

A nominagdo, juntamente com a passagem pelos ritos Ketuwajée Pepjé
também classifica os Canelas do sexo masculino em um dos grupos
menores, denominados de Grupos do Patio: Haka (jibdia — Boa constrictor),
Xép-ré/Té-ré (morcego — Artibeussp. / carrapato — Rhipicephalus),
Xon/Xewxét-ré (urubu—Sarcoramphuspapa/arraia — Potamotrygonlaticeps),
Awxét (peba - Euphractussexcenctus), Khét-ré (periquito-estrela -
Brotogerissanctthomae) e Cupé (n&o Timbira, o estranho) (ROLANDE, 2017,
p. 29).

Dessa forma, o nomeado n&o herda s6 o nome, mas tudo o que ele
representa. Através das relagdes de parentesco sao criadas as relagdes entre os
Canela. O que quer dizer que os homens tratardo por quétti aqueles que possuem o
mesmo nome que o seu. Do mesmo modo, as mulheres tratardo por tyiré aquelas que
possuem 0 mesmo nome que o seu. Quéttie tyiré sdo os termos empregados aos
nomeadores homens e mulheres, respectivamente. Sendo assim, as formas que o
quéttie a tyré designam as pessoas e por elas sdo designados através da relagdo de
parentesco, serdo as mesmas utilizadas pelos nomeados (ALMEIDA, 2009).

A atividade agricola € baseada na cultura de subsisténcia e no plantio de
milho, batata-doce, amendoim, macaxeira, arroz, feijdo, canade agucar, banana,
laranja, algod&o, etc. A religiosidade €& centralizada no respeito aos espiritos

enoxamanismo.

Segundo a tradi¢cdo canela, depois da morte a alma vai para uma aldeia de
almas em algum local a oeste, onde vive em condigdes similares a vida em
uma aldeia, exceto porque as coisas sdo amenas e menos agradaveis. Por
exemplo, a comida tem menos sabor, a agua € morna, mas nao fria e o sexo
menos prazeroso. Depois de certo tempo, os espiritos tornam-se animais de
caga, em seguida animais menores e, mais tarde, algo como um mosquito ou
um toco de arvore. Finalmente, a entidade deixa de existir (POVOS
INDIGENAS DO BRASIL, 2012, p. 1).
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Figura 12: Canela

Fonte: registro da autora.

WillianCrocker e Jean Crocker, na obra Os Canelas: parentesco, ritual e
sexo em uma tribo da chapada maranhense (2009), classificam os principais rituais e
festivais realizados pelos povos Canela-Ramkokramekra, quais sejam: Festival dos
Guerreiros (pep-yé), Festival dos Guerreiros Simulados (Pepkahak), Festival dos
Peixes (Tep-yalkhwa), Festival das Mascaras, Rituaisketuwajé, Pepjé, Pepkahahe
Ritos Funerarios — Mekar?.

Segundo dados do Instituto Socioambiental (ISA), os Canela-
Ramkokramekra possuem um conjunto de ciclos rituais baseados na familia extensa,
nos quais participam a parentela matri e patrilateral, embora a primeira tenha papel
dominante. Os principais ritos para ambos 0s sexos s&o o0 nascimento, a puberdade,
o casamento (varias etapas), o resguardo pés-parto (couvade) e o luto.

Ja os ritos de passagem para adolescentes, estes consistem, no caso dos
meninos, na perfuragao de orelha. Para as meninas, o ritual assenta na recluséo, em
especial, por ocasidao da primeira menstruacdo. Ambos os sexos tém praticas pds-
pubertarias. Em outros casos, a nomeagao dos bebés, logo apds o nascimento, &
restrita aos doadores de nomes. O nascimento de um homem, por exemplo,é

anunciado pelo nomeador.
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Quanto aos aspectos estruturais, a aldeia possui fornecimento de energia
elétrica e posto de saude com atendimento médico e enfermeiras que realizam
procedimentos diarios. A atual escola da aldeia Escalvado (Escola General Bandeira
de Melo), possui 6 salas de aula e uma cantina. Esta atende os indigenas do infantil
ao 9° Ano do Ensino Fundamental, contemplando os trés turnos. A escola possui
cerca de 544 alunos matriculados. Além disso, o corpo docenteda escola varia entre
professores indigenas e nao indigenas.

Figura 13: Escola General Bandeira de Melo na aldeia Escalvado

A convivéncia dos Canela com o nao indio é rotineira. Diariamente, os
indios vao a Barra do Corda/MA em busca de ajudas assistencialistas que estes
recebem, como, por exemplo, auxilio maternidade, bolsa familia, bolsa escola, dentre
outros. Ademais, € possivel observar o fluxo de caminhonetes que transportam os
indios da aldeia para cidade. E no centro desta cidade que se encontra a Coordenacéo
Técnica Local da Fundacgdo Nacional do indio, 6rgdo local responsavel pelo
representagao legal da Terra Indigena Canela, onde os indigenas se remetem para
direcionamentos de seguridade social, educagéo escolar, direitos, além de, por vezes,
servir de casa temporaria para aqueles que necessitam de apoio logistico durante
suas idas e vindas a cidade.

Assim, os Canela-Ramkokramekra, como identidade indigena escolhida

para analise na primeira parte da presente pesquisa, bem como os demais povos
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indigenas tratados aqui, apresentamformas de vivéncias e praticas -culturais,
simbdlicas e religiosas proprias enquanto identidade indigena. Nesse sentido, a
escolha de analisar um grupo especifico, descrevendo a vida, o cotidiano e as
tradi¢coes foi justamente para demostrar que os povos indigenas, ao contrario do que
muito se fala, ndo sdo todos iguais, uma vez que possuem praticas culturais,
simbdlicas e religiosas que os diferem e os definem.

Todavia, na atualidade, o direito a dignidade, isto €, de viver de acordo com
a sua cosmovisao, ainda se constitui uma ameaca aos povos indigenas. Mas nao se
pode deixar de pontuar que a partir da Constituicdo Federal de 1988, como ja foi
ressaltado anteriormente, onde os povos indigenas tiveram o direito a demarcagéo de
suas terras, tornou, em alguma medida, a vivencia e a sobrevivéncia dos indigenas
possivel.

Ao analisar com atencgado, esses povos tém sobrevivido a séculos de
exploragédo e ameacga. Atualmente, a sua cultura e cosmovis&o tem sido apreciado por
pesquisas que nos tem ensinando a respeita-los, embora ainda haja no meio
académico um certo preconceito quando se trata dos povos indigenas. Para além
disso, ressalta-se também a auséncia, em alguns cursos de graduagao, das historias
dos povos indigenas na grande curricular, como por exemplo nos proprios cursos de
Historia.

Apesar dos avangos e permanéncias, 0s povos indigenas tém conseguido
fortalecer a sua luta de resistir a invisibilidade historia e progressivamente tornarem-
se visiveis a sociedade brasileira e ao mundo. Gersem Luciano (2006), em pesquisa
sobre a visibilidade indigenas, pontuou a sua condi¢do de existir enquanto sujeito
historico e possuidor de direitos que comecga na afirmacgao da sua identidade. O autor

argumenta que:

O processo de reafirmagéo da identidade indigena e o sentimento de orgulho
de ser indio estdo ajudando a recuperar gradativamente a auto-estima
indigena perdida ao longo dos anos de repressao colonizadora. Os dois
sentimentos caros aos povos indigenas estdo possibilitando a retomada de
atitudes e de comportamentos mais positivos entre eles, diante de um
horizonte sociocultural mais promissor e esperangoso. As atuais geragdes
indigenas nascem, crescem e vivem com um novo olhar para o futuro,
potencialmente possivel e alentador, diferente das geragdes passadas que
nasciam e viviam conscientes da tragédia do desaparecimento de seus povos
(LUCIANO, 2006, p. 42).

Para o fortalecimento da historia e identidade dos povos indigenas foi
promulgada a Lei n® 11.645/08, que alterou a Lei n® 10.639/03 e tornou obrigat6rio o
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ensino da Histéria de Africa e Cultura Afro-brasileira ndo s6 na educagdo basica mais
também na rede publica e privada de ensino, incluindo, assim, a histéria dos povos
indigenas (BRASIL, 2003).

Nesse sentido, a Lei n° 11.645/08 tem como objetivo fortalecer o respeito
aos povos indigenas e o direito de se afirmarem enquanto uma identidade, bem como
possibilitar conhecimento acerca da historia dos povos indigenas, da identidade e da
memoria, aos alunos da educacio basica da rede publica e privada de ensino. Dito
isso, o proximo tépico vai focarna analise sobre a Lei n® 11.645/08, considerando as
suas (in)definicbes na inclus&o da historia e cultura dos povos indigenas na educagéo

basica.
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3 EDUCAGAO INTERCULTURAL, O ENSINO DE ARTES VISUAIS E AS
CULTURAS INDIGENAS

Trabalhar a Arte/Educacdo na perspectiva da interculturalidade ¢é
reconhecer a diversidade cultural da sociedade brasileira, ndo enquanto um obstaculo
a ser superado, mas simcomo um referencial de grande importancia. Em outras
palavras, esse € um campo fértil de atuacao para o trabalho com realidades concretas,
subalternizadas e silenciadas. Por outro lado, o enfoque atual para uma educacgao
multicultural, na realidade brasileira, leva em contaaspectos como religido, idade,
género, ocupacgao, classe social etc., e ndo somente o viés étnico (abordagem
comumente voltadaas origens da mesma nas sociedades norte-americana e
europeia).

A adocdo do enfoque intercultural implica ndo apenas o reconhecimento
das diferengas, é preciso ter cuidado com o chamado multiculturalismo aditivo que,
simplesmente, adiciona informag¢des sobre outras culturas sem afetar o dominio dos
cédigos da cultura dominante. Significa um ir além, buscando a reciprocidade entre
culturas no intento mesmo de se “estabelecer a inter-relacéo entre os cédigos culturais
de diferentes grupos culturais” (RICHTER, 2003, p. 86). Para tanto, as diferentes
tendéncias contemporaneas para o ensino de arte concordam que os arte-educadores
precisam se inteirar do contexto da produc¢ao artistica considerando o universo cultural
dos grupos e das localidades com e em que atuam.

Trata-sede reconhecer a heterogeneidade existente em qualquer grupo
humano. Sé assim sera possivel conhecer e compreender os codigos visuais e
estéticos presentes e as nogdes de arte que norteiam os grupos determinados com
que se trabalha. Para além do exposto, € oportuno ainda levar em conta a preciosa
recomendacao de Barbosa (1998, p. 24) sobre “refor¢ar a heranga artistica e estética
dos alunos com base em seu meio ambiente”, sem, no entanto, engessa-los em sua
prépria cultura e “sem possibilitar a decodificagcdo de outras culturas” (BARBOSA,
1998, p. 24).

A partir das preocupagdes de Richter (2003) em relagdo a um tipo de
enfoque do multiculturalismo na Arte, que exclui de suas acdes todas as chamadas
artes “menores”, como a arte popular, o folclore e o artesanato, exclui-se com elas
toda a possibilidade de um trabalho multicultural em Arte por ndo permitir, dessa

forma, a compreensdo e a imersdo em outros coédigos culturais que,
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consequentemente, ampliaria o conceito de Arte do educando, € condicdo basica
combater os conceitos de “belas artes” e “arte erudita” que se apoiam em uma visao
etnocéntrica da arte.

O fato é que, no ensino de Arte, ainda sdo predominantes as praticas
apoiadas na visdo modernista e até mesmo académica que mantém em comum a
diferenciacao entre artes maiores e artes menores, arte erudita e arte popular e/ou
primitiva. Essa visao ainda esta muito comprometida comas estruturas de poder e
autoridade, associadas a dita “alta cultura”. Nesse sentido, as experiéncias da Arte
Contemporédnea assumem grande relevancia, pois, nela, os/as artistas vém
manifestando interesse e preocupacdo com as questdes multiculturais. De modo
especial, muitos trabalham com procedimentos artisticos que visam questionar as
visdes retrégradas da Arte.

Por outro lado, a defesa da obrigatoriedade da Arte, em propostas
educativas contemporaneas que almejem a formagéo cidada ampla, prevendo agdes
para a participagéo na construgao da identidade sociocultural de jovens, em especial,
aqueles provenientes das camadas populares, deve estar atenta para a incorporagao
de preocupacgdes e procedimentos artisticos tipicos da arte da pos-modernidade. No
caso especifico dos/as jovem participante das experiéncias relatadas, ndo se cumpre
realizar apenas a fungdo da arte como aprimoramento da consciéncia humana, mas
antes, talvez, é preciso também compreender e vivenciar a arte de diferentes tempos,
espacos e culturas.

Tais debates, acerca das nogdes sobre arte,cultura(s) e multicultura(s), se
inscrevem assim como fundamentais no contexto do repensar a funcdo da escola
enquanto espago de formagdo social no sentido mesmo em que esta é vista e
entendida, historicamente, como espac¢o de normatizacdo dos individuos dentro de
um processo politico de controle e de organizagdo social. Varios autores ja apontaram
para a importancia de se pensar a forma dominante com que se estabelecem as
nocdes de cultura, politica e educagdo, no contexto da modernidade. E baseando-se
nessa perspectiva que este capitulo tem como objetivo analisar a educagao
intercultural a partir do ensino das artes visuais e cultura indigena, tendo como base
para analise a produ¢des materiais dos povos Canela.

Nesse seguimento, diversas ideias surgem a partir da relacédo estabelecida
entre cultura e espacgo escolar.Este mais presente a partir do reconhecimento dos

estudos culturais como elemento fundamental para se pensar as ciéncias humanas e
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sociais a partir da importancia da dimensao simbdlica para a articulacao das acoes
humanas, fazendo com que o conceito de cultura se afaste essencialmente do seu
sentido erudito e relacionado as condicionantes da existéncia material das
sociedades.

Dessa forma, € possivel também repensar a aplicabilidade dos estudos
culturais na dimensao do fazer educacional, uma vez que, como infere ainda Candau
(2008), sendo a escola um espaco de dimensionamento e configuragao do social, este
também deve ser pensado a partir das multiplas matrizes culturais. Segundo a autora,
a forma de lidar com a diferenga, nas diversas instancias reguladoras da sociedade,
sera regida pelos diferentes modelos de orientagdo do que a mesma identifica
enquanto multicultural, ou seja, das diferentes matrizes que operam conceitos e
definicbes especificas.

Neste caso, das multiplas abordagens ditas multiculturais, as diferengas se
darao, primeiramente, em termos assimilacionista, visando a integragcado dos padrdes
divergentes ao modelo cultural predominante. Seguidamente, ao nivel diferencialista
ou monoculturalismo plural, quando, ao invés do silenciamento ou integragéo, se tem
como objetivo um reconhecimento da importancia dos espagos especificos para as
multiplas diferengas. Por ultimo,as diferengas sdo processadas segundo o modelo
interativo, também reconhecido como modelo intercultural, que tem nao sé no
reconhecimento da diferenga, mas no enfoque ao didlogo e valorizagdo da
convivéncia entre as diferentes matrizes culturais em pé de igualdade de direitos e na
construgéo de projetos mutuos de convivéncia harmdnica e inclusiva (CANDAU, 2008,
p. 21-23).

De modo particular, no proximo topico se fara uma analise acerca do ensino

das artes visuais e a cultura indigena no contexto das aulas de Arte.

3.1 Ensino de Artes Visuais e cultura indigena

Ao abordar as culturas e as historias indigenas nas aulas de Artes,
procurou-se trata-las como uma tematica importante e muito singular do ensino de
Artes.Consideram-se suas especificidades em relagdo as visualidades eas
diversidades de linguagens, de manifestagcdes, dos significados e dos materiais de
forma abrangente, afastando-se de uma série de mistificagbes e simplificagcbes

realizadas numa historia ainda recente do ensino de Arte e que ainda prevalece em
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alguns contextos, em que enfeites generalistas e estereotipados sao usados como
exemplares de uma gama muito variada de culturas indigenas que vivem no territério
brasileiro.

Acredita-se que uma das maneiras da escola valorizar as varias etnias que
a formam é a de deixar ver a criatividade artistica e tecnologica destes diferentes
grupos sociais que estao nela representados ou ndo. Nesse sentido, a leitura visual
dos artefatos indigenas pode vir a ser uma chave para a valorizagdo da grandeza
estética desses diversos grupos étnicos nacionais, impulsionando uma tomada de
consciéncia no que se refere a importancia dos indigenas na formagéao social de nosso
pais.

Vale ainda ressaltar que, as representagdes imagéticas dos indigenas
brasileiros, nos livros didaticos, estdo ainda longe de mostrarem a realidade desses
grupos e a verdadeira maneira de como vivem os varios e distintos povos indigenas
nacionais. E oportuno sublinhar também a falta de imagens que retratem os indigenas
como sujeitos ativos na sociedade nacional de ontem e de hoje. Essa falta somente
contribui a que se cometam mais falhas na Histéria e na Educacgéo sobre as formas

de representagao destes grupos. Fernandes (2009, p. 79-80) coloca que:

Os enganos sao muitos, mas algumas obras atuais procuram romper com 0s
esteredtipos, mostrando os indios como sujeitos ativos na Histéria do Brasil.
No entanto, essa postura nao corresponde a totalidade das producgdes
editoriais. Além disso, se esta preocupagao € cada vez mais comum em
textos, ndo se pode dizer o mesmo quanto as ilustragdes: ha uma menor
elaboracgao sobre elas.

A utilizagdo de imagens de forma nadogeneralizada e que considere a
imensa diversidade étnica e cultural dos povos indigenas do Brasil tem como base a
valorizagdo das qualidades estéticas do objeto analisado e, em seguida, a
desconstrucao de pré-conceitos em torno dos indigenas nacionais e suas criagdes.
Obviamente, ndo se pode entender completamente o objeto indigena com toda a sua
riqueza de significagdes, ja que, como ocidentais, ndo compartiihamos dos codigos
de significagbes de todos os povos indigenas.

As manifestagdes artisticas tém acompanhado as mudangas e
transformacdes dos homens em suas diversas sociedades ao longo do tempo, n&o s6
em termos praticos, mais também no que toca os seus multiplos significados

simbdlicos.
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Além de todos os aspectos ja ressaltados até aqui, a tarefa de ensinar arte
e diversidade nas aulas de Artes tem por finalidade familiarizar o aluno com questdes
diversas, tais como a vivéncia e a convivéncia harmdnica e pacifica com as multiplas
culturas e identidades que existem para além dos muros do espago escolar. E
importante que a escola seja esse lugar de iniciativa positiva em relagéo as diferengas,

como aponta Richter (2003, p. 28):

Os(as) educadores(as) devem criar ambientes de aprendizagem que
promovam a alfabetizagao cultural de seus(suas) alunos(as) em diferentes
cédigos culturais, a compreensdo da existéncia de processos culturais
comuns as culturas, e a identificagdo do contexto cultural em que a escola e
a familia sdo imersas.

Evitar o etnocentrismo e a educacédo eurocéntrica éuma das principais
razbes para considerar a necessidade de se trabalhar a diversidade étnica e cultural
nas aulas. O fundamental seriaenfatizar a perspectiva intercultural, de maneira a fazer
com que os educandos compreendam que, mesmo as mais variadas matrizes
culturais, necessitam e fazem uso da arte, mesmo que o conceito acerca desta seja o
mais variado possivel a partir das diferentes matrizes culturais.

Sendo o Brasil também um pais de diferentes matrizes étnicas e culturais,
também é possivel encontrar diferentes e variadas representagdes e manifestagcoes
artisticas originarias.Os povos nativos indigenas, as populagdes afrodescendentes,
os diversos descendentes de imigrantes, sejam eles italianos, portugueses,
espanhais, japoneses, coreanos, arabes, entre outros, sdo bons exemplos disso,
compondo assim um rico e complexo mosaico cultural das referéncias culturais do
pais.

Entre os povos indigenas, sdo encontradas semelhancgas e diferengas tanto
entre eles quanto deles com relacdo a nossa sociedade (ndo indigena). Essas
diferengas podem ser logo percebidas na concepgéo que as duas sociedades tém da
arte. Inicialmente, é importante esclarecer que, para muitos povos indigenas
brasileiros, a palavra “arte” ndo se encontra em seus “dicionarios”. Se a palavra n&o
existe, pode-se pensar que também n&o existe o seu conceito, pelo menos da maneira
como nos, ocidentais, a significamos.

Esse fato leva a reflexao sobre o distanciamento entre aquilo que se chama
arte e “arte” dos indigenas, o que, por fim, revela as diferengas de se conceber a vida.

Sobre o assunto, Vidal e Silva (1995, p. 374) esclarecem que:
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[...] @ maior parte das culturas ndo ocidentais ndo tem uma palavra para
designar o que nés chamamos arte, porque para eles ndo se trata de uma
especialidade separada do resto da vida. Os indigenas e outros povos nao-
ocidentais ndo fazem objetos que servem so para serem contemplados. Tudo
o que fabricam tem que ser bonito e, além de bonito, bom. Em muitas linguas,
como a dos indios Xavante, do Mato Grosso, um mesmo termo significa
ambas as qualidades; entre os kaxinawa, do Acre, bom, saudavel e bonito
s&o sinbnimos.

Seguindo o pensamento das autoras, o principal marcador da diferencga
acerca da concepcao de arte entre ambas as matrizes culturais esta no fato de que,
para os povos nativos, a arte esteja relacionada a outros fins sociais e praticos que
nao apenas a nogao de contemplacao atribuida a arte, tal como se conhecena
sociedade ocidental. E preciso, entdo, atentar-se para os significados atribuidos aos
“fazeres” indigenas, pois, de outro modo, eles podem estar equivocados. Esses
“fazeres” podem ter diferentes e variados sentidos para os seus autores (os
indigenas). Nesse sentido, a afirmacgao de Geertz (1997, p. 47) indica que “é preciso
conhecer o contexto em que a cultura é produzida” para tornar a questao ainda mais
clara.

Igualmente, ndo é possivel discutir a cultura indigena sem se remeter a
ciéncia que mais tem estudado esses grupos. Quanto a isso, os estudos
antropoldgicos tém contribuido significativamente para esse debate. Ao seguir nessa
diregao, fica clara a demanda que o tema suscita sobre a necessidade de estudos
mais aprofundados na area, a partir das conexdes entre Antropologia e Educagéo.

Conhecer, do ponto de vista antropologico, implica estudar os mitos
fundantes das etnias a serem estudadas, incluindo suas formas de organizagéo social,
de producado de alimentos, seus modos de habitar, dentre outras singularidades. A
“arte indigena” ndo estara separada dessas diferentes formas de ser e de estar no
mundo. Em outros termos, n&do estara isolada das variadas esferas da vida. Para
Geertz (1997, p. 146):

O maior problema que surge com a mera presenga do fendmeno do poder
estético, seja qual for a forma em que se apresente ou a habilidade que o
produziu, € como anexa-lo as outras formas de atividade social, como
incorpora-lo na textura de um padrao de vida especifico. E esta incorporagao,
este processo de atribuir aos objetos de arte um significado cultural, € sempre
um processo local.

Seguindo essa perspectiva, o que se torna relevante, no contexto dos
estudos sobre as praticas artisticas indigenas éa dimenséo sobrea vida que elas

carregam, poisessas praticas estardo impregnadas de saberes sobre a vida das
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pessoas que as produzem. De modo geral, pode-se dizer que as praticas estarao

ligadas a vida de maneira t&do orgénica que serdo uma extenséo da prépria vida.

Para os povos indigenas que usam pinturas corporais em sua vida cotidiana,
a pintura é a prépria roupa [...]. Os indios ndo costumam separar o corpo da
mente, como ndo separam arte e estética do moralmente correto: bonito é
aquilo que faz bem, que é bom para cada pessoa em particular e para o grupo
como um todo (VIDAL; SILVA, 1995, p. 374-375).

Na sociedade ocidental, a arte e a ciéncia estdo desvinculadas da vida e
dos sujeitos que as produzem. Além disso, os artistas, por sua vez, estdo em uma
esfera diferenciada da de outros grupos. Contudo, em algumas comunidades
indigenas, a arte, a ciéncia, a vida e os sujeitos caminham juntos, de modo que tudo
isso é partilhado pelo grupo. Ainda que haja especialistas entre esses povos, em
determinadas categorias ou modalidades artisticas, a maioria das pessoas pratica
algum tipo de arte. De modo particular, Vidal e Silva (1995) demonstram como o
sentido da “arte”, para os povos indigenas, esta estritamente ligada a vida e como
depende da legitimagao do grupo para ser considerada como tal.

O que ¢é bonito € bom porque foi feito segundo as regras da cultura. Uma
pintura facial € bonita quando reflete o estilo especifico do grupo, o desenho
certo usado pela pessoa certa, e que permite identificar essa pessoa como
pertencendo a este grupo, participando de uma maneira integral da vida em
sociedade. Uma pessoa doente ndo usara os mesmos desenhos, 0 que
significa que se encontra em um estado caracterizado por auséncia de beleza
e que exige certo recato e certa reserva (VIDAL; SILVA, 1995, p. 374).

Sobre o estudo das praticas culturais indigenas,no contexto brasileiro das
salas de aula,o importante a ser destacado tem a ver com a dimensao da vida que
essas praticas carregam, pois, ao estudarmos sobre a cestaria, a musica, a danga ou
as pinturas corporais indigenas, percebe-se claramente que cada um desses
elementos estara impregnado do sentido que nossos conterrdneos e contemporaneos
indigenas dao a vida.Assim, estaremos, de fato, contribuindo para uma ampliagdo dos
discursos humanos.

Entretanto, quando se pensa em tematicas indigenas nas escolas, via de
regra, sao averiguadas situagdes de pouca contextualizagdo, sem levar em conta a
representagcao de grande parte da diversidade étnica e cultural brasileira. Geralmente,
o tratamento escolar é estereotipado e se resume as datas comemorativas, como o
dia do indio, carnaval, S&o Jo&o, entre outros. Quanto a questdo do eurocentrismo,
ocorre em varios aspectos da educacao e por consequéncia no ensino da arte. Neste

caso, é necessario entender a questdo da identidade, o que ela afirma e mostra,
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considerando também o que ela nega e oculta. Silva (2000, p. 75) explica essa

questao:

A afirmagédo “sou brasileiro”, na verdade, é parte de uma extensa cadeia de
“negacdes”, de expressodes negativas de identidade, de diferengas. Por tras
da afirmacdo “sou brasileiro” deve-se ler “ndo sou argentino”’, “ndo sou

chinés”, “ndo sou japonés” e assim por diante. [...] como ocorre em outros
casos, a gramatica ajuda, mas também esconde.

Negar e/ou entdo afirmar pode trazer uma nao definicdo de identidade e,
historicamente, ocorre muitas vezes uma recusa da formacgao cultural e social do
Brasil, 0 que ocasiona uma valorizacdo das matrizes europeias e uma desvalorizagao
das matrizes indigenas. Portanto, ndo se trata de apagar diferengas da mesticagem
étnica e cultural, mas de compreender o processo histérico na base da nossa
identidade cultural, na qual as relagdes de poder tém papel na dindmica de dominagao
e resisténcias, perpassando, inclusive, pelas manifestagdes artisticas. A partir dessa
compreensao, é possivel valorizar as diferengas que compdem nossa multifacetada
identidade cultural, em todas as suas matrizes.

E papel da escola ajudar os educandos a terem representagdes simbdlicas
corretas sobre a sociedade em que vivem e sobre as varias vertentes étnicas
encontradas nesta sociedade, levando-os a aprimorar seus olhares criticos em
relacdo as informacbdes que recebem ea abrir espagco para as problematizacoes
acerca da importédncia de uma sociedade heterogénea. Nesse tipo de sociedade,
todos devem ser tratados da mesma maneira, sem as gritantes diferengas entre
negros e brancos e entre indigenas e nao indios.

O ato de informar as criangcas sobre os varios povos formadores da
sociedade nacional se mostra mais que necessario, em especial pelo seu aporte legal,
como designado pela LDB, e por uma revisdo ética e historica de valorizagao devida
a alguns povos desprezados na sociedade nacional, como os afro-brasileiros e os
indigenas. A escola deve incentivar as criangas e jovens a pensarem criticamente um
Brasil mais multiplo e heterogéneo em sua formacgéo cultural.

E qual a melhor maneira de comegar a conhecer o “outro” sendo pela sua
arte e cultura? No ambiente escolar, através das aulas da disciplina. Arte representa
espaco privilegiado para uma tomada critica de consciéncia sobre a importancia, por
exemplo, dos indigenas, seus costumes e suas criagdes para a sociedade e a cultura
brasileiras. A pesquisadora das culturas dos indios nacionais, Berta Ribeiro (1991),

ressalta sobre a riqueza estética das produgdes dos indigenas brasileiros, pois &
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exatamente através dessa riqueza que se espera sensibilizar as criangcas e

adolescentes em idade escolar para a valorizag&o cultural indigena:

Nos campos das expressodes graficas e plasticas, a criatividade estética do
indio brasileiro se estende, além do corpo, a ornamentacgao da vivenda e dos
objetos. Trata-se de uma reiteragdo de motivos e significados semanticos
aplicados ao embelezamento da casa, da ceramica, a estrutura dos tecidos e
trangados, a pirogravura da superficie das cuias, a pintura dos utensilios de
madeira e dos implementos de trabalho. Essa iconografia confere
homogeneidade visual ao universo tribal que milita em favor da singularizagéo
étnica (RIBEIRO, 1991, p. 155).

Os povos indigenas brasileiros demonstram uma preocupagao “estética”

para além do seu valor de uso dos objetos produzidos por eles. Esses objetos também

identificam o artesdo que os produziu e a sociedade da qual fazem parte. Na

passagem abaixo, Berta Ribeiro (1988) mostra esse “cuidado” indigena na produgéo

de sua cultura material, chamada por ela de arte:

A arte impregna todas as esferas da vida do indigena brasileiro. A casa, a
disposi¢do espacial da aldeia, os utensilios de provimento da subsisténcia,
0s meios de transporte, os objetos de uso cotidiano e, principalmente, os de
cunho ritual estdo embebidos de uma vontade de beleza e de expressao
simbdlica. Estas caracteristicas transparecem quando se observa que o indio
emprega mais esforgo e mais tempo na produgéo de seus artefatos que o
necessario aos fins utilitarios a que se destinam; e quando passa horas a fio
ocupado na ornamentacao e simbolizagcdo do proprio corpo. Neste sentido, a
arte indigena reflete um desejo de fruigéo estética e de comunicagéo de uma
linguagem visual (RIBEIRO, 1988, p. 13).

Autores da area da Antropologia realizaram pesquisas sobre grafismo

indigena ou marcas, arte grafica, motivos geométricos e ornamentagédo geomeétrica,

tematicas que envolvem o universo das artes indigenas. Assim, ha de se considerar

que:

O conhecimento sobre a chamada “arte indigena” € de um modo geral, ainda
pequeno. Até mesmo na tematica indigena arte é, de uma forma geral,
relegada a um plano menos importante. O mesmo se passa no ambito das
artes: privilegiamos o conhecimento plastico sobre os grandes “ismos” da
histéria da arte, e ndo observamos a riqueza das manifestagdes plasticas
indigenas (CARVALHO, 2003, p. 5).

O autor faz referéncias aos movimentos artisticos reconhecidos pela

historia da arte, em seus diversos estilos, 0 que ele nomeia de conhecimento plastico

sobre os grandes “ismos”. Com relagdo as manifestagdes plasticas indigenas, isto &,

as artes indigenas no Brasil, ha diferentes interpretagdes sobre a questdo (BARBERO;

STORI, 2010).
Segundo Barbero e Stori (2010), a arte indigena ja foi denominada de

diferentes formas, incluindo arte primitiva, arte tribal, arte tradicional, arte nativa e arte
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india. Na interpretacdo de Velthem (1992), essas nomenclaturas remetem ao
julgamento de valor e estdo embasadas por uma visao colonialista de que a arte mais
evoluida éaquela das culturas dominantes, a partir de consideracdes de Silver. A

autora explica que:

Apenas recentemente a pintura, a arte grafica e os ornamentos do corpo
passaram a ser considerados como material visual que exprime a concepgao
tribal de uma pessoa humana, a categorizagdo social e material e outras
mensagens referentes a ordem cosmica. E resumo, manifestagbes
simbdlicas estéticas (VELTHEM, 1992, p. 69).

Velthem (1992) defende que como nado existe algo chamado “indios do
Brasil”, ndo existe também a arte de “nossos indios”. Cada povo tem um nome e uma
producao especifica. Os artistas também possuem nomes e uma identidade pessoal
definida. Contudo, Lux Vidal discute a tematica como dimensdo cosmoldgica em
relagdo aos padrdes graficos, o que também é entendido como grafismo indigena.

Entretanto, as marcas representam uma linguagem simbdlica por meio dos
motivos geométricos. Ja na interpretacédo de Vidal (2009, p. 56), “as marcas formam
um conjunto expressivo e especifico de motivos decorativos, pintados, gravados,
tracados, recortados, em diferentes suportes, objetos da vida cotidiana ou cerimonial”.
Os padrdes técnicos e artisticos dessas marcas estdo associados ao mundo mitico
da cultura indigena.

Por outro lado, a arte grafica indigena esta profundamente enraizada na
sua vivéncia e mitologia. Em virtude disso, as representa¢des iconograficas de
identidades étnicas séo afirmadas, assim como a producgéo artesanal, para fins outros,
sem se ater a subsisténcia e as maneiras como vém sendo utilizadas (RIBEIRO,
1986). Essas representacdes remetem aos sistemas de organizagao social e mitos,
bem como aos papéis rituais. Ribeiro (1986) esclarece que os sistemas
representacionais expressam a estrutura formal e semantica dos desenhos e os
simbolismos socioculturais, e estudam os significados explicitos dos signos plasticos
das artes indigenas.

De acordo com a tradigao ancestral, os motivos geométricos e ornamentos
geométricos sao formas de desenhos que representam o mundo do sobrenatural,
como afirma Vidal (1992). Essas marcas s&o sempre motivos geomeétricos, abstratos
e nomeados que representam icones, espécimes da flora e da fauna, especialmente
a pele, as escamas ou 0 casco de animais e cascas de arvores que apresentem

desenhos. Caminhos, rastros e outras representagdes também sio feitos.
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Outro importante ponto a ser ressaltado é o fato de que os povos indigenas
nao sé tém uma histoéria diferenciada, como também contemporanea. Sao culturas
contemporaneas e nao primitivas, como propde o evolucionismo, nem estdo paradas
no tempo, assim como, até mesmo, os relativistas propdem. Oliveira (1998 apud
ALVARES, 2000, p. 1, grifos da autora) reitera ao afirmar que “Um dos equivocos mais
presentes no nosso imaginario, acerca dos povos indigenas, é a ideia de que eles
estariam aprisionados em uma eterna aurora da humanidade, seriam, portanto,
destituidos de uma dimenséo historica”.

Nesse sentido, as atividades propostas pelos professores devem suscitar
nos estudantes a reflexdo de que ha na sociedade brasileira diferengas de tratamento
por motivos raciais. Essas desigualdades n&o levardo a uma sociedade mais
democratica e justa, pois apenas o conhecimento pode fazer dos cidaddos pessoas
criticas e construtoras de um futuro melhor para todos.

A escola é entendida ndo s6 como um espago privilegiado de transmisséo
de codigos e padrdes herdados da modernidade. Por consequéncia dessa mesma
normatizacao, ela inviabilizaria a dindmica do convivio da diferenca, uma vez que esta
assentada numa demanda de especializagado e selegcao competitiva dos individuos,
voltados para as disputas impostas pelo capital.

Logo, para que os individuos teoricamente disputem um lugar de privilégio
no mercado global, é necessario que haja uma padronizagdo dos conteudos
ensinados e, por conseguinte, o estimulo a competitividade. Desse modo, através de
modelos homogéneos de avaliagdo, os melhores individuos s&o selecionados. No
entanto, apesar da aparéncia democratica, tal modelo de escolarizagao ignora os
diferentes contextos culturais de origem dos alunos, bem como privilegia aqueles com
melhor adequacéo e histérico familiar e social de insergdo no modelo hegemonico.

Como contraponto a tal modelo, Fleuri (2003) propdée um exercicio de
reflexdo a partir da ideia de interculturalidade, proposta por Candau,e ressalta a
premissa de que, para um efetivo atendimento da inclusdo das matrizes culturais
divergentes no espacgo cultural, é necessario que se realize antes um verdadeiro
repensar das bases epistemoldgicas,nas quais se assentam o alicerce conceitual de
matriz europeia, pensado em termos universalizantes e fundado a partir da
Modernidade.

Baseando-se em uma reflexdo sobre o lugar dos povos nativos no contexto

das sociedades americanas poés-coloniais, o autor propde uma “ressignificacéo
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epistemologica do conhecimento, que desconstrua o pressuposto Moderno colonial
da ‘universidade’ das ‘ciéncias’ e considere as complexidades e as ambivaléncias
produzidas no encontro entre os diferentes saberes e culturas” (FLEURI, 2017, p. 250,
grifos do autor).

Igualmente, o ensino de Artes Visuais necessita estar alinhado a essas
novas reflexdes e pressupostos, de forma a se adequar a um ensino que consiga
dialogar com as diferentes experiéncias e expressdes estéticas das sociedades,
responsavel por compor seus préprios conceitos de entendimento e construgao dos
sujeitos.

No proximo topico sera analisado de que forma o curriculo escolar foi se
adaptando para incluir novas reflexdes e pressupostos destinado a disciplina de Arte,
bem como a perspectiva de educacéo intercultural.

3.2 O curriculo de Arte e a educacgao intercultural

O ensino de Arte como componente curricular obrigatorio (BRASIL, 2017,
p. 20) se faz presente nas disciplinas de Arte I, Arte Il e Arte lll, que sdo trabalhadas
nos trés anos do Ensino Médio integrado a educacéo profissional. Logo, a analise
apresentada neste estudo parte do objetivo de uso das produgdes artisticas indigenas
para o ensino de Arte no Ensino Médio Técnico do Instituto Federal de Ciéncia,
Educacdo e Tecnologia (IFMA). Esse uso se justifica pelas fortes dificuldades
relacionadas a uma dada resisténcia quanto as abordagens artisticas enquanto
componente curricular dessa modalidade de ensino. Tais resisténcias se ddo em um
contexto pedagdgico marcadamente tecnicista, no qual ha uma visivel minimizag&o
da importancia das Ciéncias Humanas e uma profunda separacdo entre as
abordagens racionais e emocionais no ensino. Esse tipo de separagao faz com que
haja uma subvalorizagédo das artes na formagao dos discentes.

Pensando o processo de construgao dos curriculos para o ensino de Arte
no Brasil, a autora Ana Mae Barbosa (1998) aponta uma problematica gerada por
meio da adogdo do termo “pluralidade”, ao invés do ja reconhecido conceito de
multiculturalidade, presente na elaboragdo dos Parametros Curriculares Nacionais
dos anos de 1997-1998. Tal escolha, segundo a autora, estaria atrelada a uma
escolha também de ordem politica, uma vez que resulta das orientagdes do espanhol
que organizou a construgdo dos PCNs, Cesar Coll.Coll parte do que a autora
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denomina de “seu espirito colonialista”, escamoteando as prerrogativas multiculturais
no que ficou definido como “temas transversais” (BARBOSA, 1998, p. 89).

Ana Mae Barbosa (1998) tem dedicado longos anos de sua experiéncia
académica refletindo sobrea articulagao entre os campos da teoria e da pratica de
producdo artistica no ensino escolar,tendo em vista a perspectiva intercultural e
dialégica.Assim como a educagao proposta por Paulo Freire, a autora parte da nogéo
de que, para uma real interacdo entre as diferentes culturas no ambito escolar, “é
necessario que a educacgao forneca um conhecimento sobre a cultura local, a cultura
de varios grupos que caracterizam a nagéao e a cultura de outras na¢des” (BARBOSA,
1998, p. 14).

Pode-se apontar que a constru¢gao de um Parametro Curricular voltado para
a diversidade propriamente dita também foifruto de importantes embates e lutas dos
mais variados setores sociais e matrizes culturais entre as décadas de 1960 e 1980,
e que culminaram ndo s6 com a redacao da Constituicado Federal de 1988, mas com
o repensar dos parametros educacionais na reformulacao da Lei de Diretrizes e Bases
da Educacgédo em 1996. A LDB, finalmente, agregou elementos em prol da garantia do
direito a diversidade, a valorizagao e ao respeito as diferentes identidades étnicas
encerradas no contexto nacional.

O entendimento de uma educacéao efetivamente intercultural, naquilo que
se entende enquanto uma inter-relacdo entre diferentes culturas, deve ser realizada
sem que, para isso, se estabelega uma imposi¢ao de uma sobre a outra, mas a partir
de um dialogo constante e enriquecedor (ALMEIDA; SILVA, 2012).

Apesar desse entendimento e de todos os direitos indigenas conquistados
e assegurados na Constituicdo de 1988, foi somente no ano de 1997 que se teve pela
primeira vez a adogédo de politicas educacionais pautadas no reconhecimento da
diferenca étnica e cultural. Tal fato se concretizou com a institucionalizagdo dos
Parémetros Curriculares Nacionais, bem como com a necessidade de se fazer com
que, a partir do conteudo escolar, os alunos se tornassem capazes de “conhecer e
valorizar a pluralidade do patriménio sociocultural brasileiro, bem como aspectos
socioculturais de outros povos e nacgdes, posicionando-se contra qualquer
discriminagao baseada em diferengas culturais [...]" (BRASIL, 1998, p. 07).

Em 1998, outra importante reivindicagdo passou a ser atendida com a
adocédo dos Parametros Curriculares Nacionais das Escolas Indigenas, os quais

também, pela primeira vez, propuseram uma politica educacional efetivada em
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atendimento as demandas dos diversos povos. Conjuntamente com o Referencial
Curricular Nacional para as Escolas das Aldeias, langado em 21 de maio de 1998,
esses povos puderam ter, pela primeira vez, demandas relativas a adog¢ao de
curriculos especificos atendidas.

Essas questbes valorizavam as especificidades linguisticas, étnicas e
politicas e articulavam o ensino dos conteudos tradicionais com temas pertencentes
ao préprio universo social e organizativo dos indios, além da adog¢do do ensino
bilingue. Contudo, somente em 2003, com a criagdo da Lei n°® 10.693, de 09 de janeiro,
em alteracido ao texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educac&o Nacional, comegou
a se perceber uma real e efetiva adogao do respeito a diferenca e a diversidade étnica
no curriculo oficial da rede de Ensino Basico, tendo em vista a obrigatoriedade do
ensino de Historia e Cultura afro-brasileira.A lei foi alterada novamente cinco anos
depois, quando passou a contemplar o ensino de Histéria e Cultura dos Povos
Indigenas. Esses conteudoscomegaram a ser trabalhados, em especial e
obrigatoriamente, nas disciplinas de Artes, Literatura e Historia.

Em relagdo ao ensino de Arte no Brasil, inicialmente os curriculos eram
pautados em principios racionalistas, pensados como auxilios para servirem ao
desenvolvimento profissional da ciéncia e da nascente industria no inicio do século
XX. Os curriculos priorizavam conteudos como a “coordenacédo motora, a precisao, a
ordem e a limpeza” (CARVALHO, 2003, p. 20). Somente alguns anos mais tarde foram
acrescentados outros aspectos relativos a livre expressao e criatividade sem, contudo,
fomentar efetivas modificagcdes na implementagao do carater reflexivo do ensino da
Arte.

Com a instituigdo, na década de 1970, dos primeiros cursos superiores em
Educacao Artistica, através da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao n° 5.692/71,
houve uma grande demanda por profissionais qualificados, criada pela
obrigatoriedade do ensino nas escolas (BRASIL, [1996]). Os cursos de Licenciatura
de Educagao Artistica, que surgiram a partir de 1973, proporcionavam uma formagéo
muito incipiente, devido ao curto tempo de duragdo (em meédia, dois anos). Por isso,
nao havia tempo para o estudo do desenvolvimento cognitivo, artistico e psicolégico
das criangas. A formacgao dos professores ficava limitada, em sua maioria, ao contato
com as técnicas de expresséo nas diversas linguagens.

Por outro lado, nas escolas, as praticas relacionadas as Artes Plasticas

frequentemente estavam estruturadas em atividades com base na cdpia, no desenho
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de observagédo e no desenho geométrico. A histéria da arte e a apreciagéo artistica
ainda ndo tinham lugar e o carater de atividade contribuiu ainda mais para a criagéo
de uma concepgao preconceituosa, que ainda perdura, sobre o ensino de artes: “sem
conteudo”, horario de lazer, de relaxamento, de folga das disciplinas “dificeis”
(BARBOSA, 2008).

Foi a partir da década de 1980 que teve inicio um processo de mobilizagao
dos grupos de professores de Arte, o movimento da Arte Educagédo. Esse movimento
tinha como objetivos ampliar as discussdes sobre a valorizag&o e o aperfeicoamento
do professor, rever e propor novos percursos a agao educativa em Arte. Tais acoes
foram possiveis por meio da divulgacdo de ideias e principios em todo o pais, em
particular com a realizagdo de encontros e eventos promovidos por universidades,
associacdes de arte educadores e entidades publicas e particulares.

Ademais, a partir desse periodo (1980-90), discussbes e debates em
grandes foruns e eventos nacionais sobre as inconsisténcias e limitagbes dos
conteudos pautados nos curriculos passaram a acontecer com mais regularidade. Até
entdo e, finalmente, com a reformulagdo da LDB no ano de 1996 (Lei n°® 9.394/96),
uma real orientagdo para a organizagao das Diretrizes Curriculares Nacionais nos
cursos de formagao superior e, de igual forma, nas especializagbes tao requisitadas
por professores e formandos nos cursos de Artes no pais, foi efetivada.

As capacidades reflexiva, transformadora, social e politica da formagao
pedagodgica em Arte ainda suscitam calorosos debates. A tradigdo centrada no modelo
eurocéntrico de referéncia artistica, de padrdes estéticos daquilo que é belo e passivel
de admiragao e reproducido, bem como nas normas e técnicas que devem mediar a
sua produc¢ao, ainda se apresenta como um dos grandes desafios a serem superados
na contemporaneidade. Sobre isso, Barbosa (1998, p.11) diz que:

O nucleo central € o respeito a diversidade: diversidade dos codigos culturais;
diversidade biolégica, gerando as expectativas de equilibrio ecoldgico;
diversidade de interpretacdes e de leituras da arte. Este nucleamento na
diversidade nutre-se do interesse pelas manifestagdes estéticas das minorias
e pela ideia de arte como uma produgéo que deve ser estudada tendo- se em
vista seu contexto cultura.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Brasileira (Lei n° 9394/96) da
especial atengdo aos conteudos ensinados sobre os povos indigenas nacionais e a

cultura afro-brasileira. Essa tentativa de aproximagdo com as culturas indigenas
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enriquece a visao dos alunos em relagao aos “outros” povos formadores da identidade
nacional.

O artigo da atual Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (Lei n°® 9394/96),
que, especificamente, direciona as escolas a privilegiarem esses conteudos em suas
aulas, é 0 26-A. Com o seu conteudo abaixo descrito, evidencia-se o fundamento legal

para a agao de valorizagao dos varios grupos formadores da sociedade brasileira:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena. (Redagao dada pela Lei n° 11.645, de 2008).

§ 10 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formacao da populagao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histoéria do Brasil. (Redagao dada pela Lei
n° 11.645, de 2008).

§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areasde educacéo artistica e de literatura e histéria brasileira
(Redagéo dada pela Lei n° 11.645, de 2008) (BRASIL, 1996).

Para além das razdes legais de valorizagao das culturas afro-brasileiras e
indigenas no contexto escolar, ha uma necessidade ética e moral no combate a
qualquer tipo de discriminagao, tendo a escola papel fundamental nessa fungao,
principalmente durante a formac&o dos jovens, quando estes comegam a se
reconhecer enquanto individuos. As diferengcas devem ser valorizadas na escola como
temas que enriquecem os conteudos e que respeitam as varias visées de mundo
existentes em uma sociedade.

O ativismo politico dos arte-educadores foi imprescindivel para efetivar a
presencga da arte na LDB n°® 9394/96, que mantém e assegura a obrigatoriedade do
seu ensino nas escolas de Educacéao Basica. Os PCNs, langados em 1998, retiraram
o carater da polivaléncia da disciplina e passaram a considerar a Musica, as Artes
Visuais, o Teatro e a Danga como linguagens artisticas autdnomas dentro do ensino
de Arte. Paralelamente, nas universidades, os cursos de graduagdo em Educagéo
Artistica passaram a ter licenciatura plena em uma habilitacdo especifica.

Mais recentemente, a pedido da Federacao de Arte-Educadores do Brasil
— FAEB, o Ministério da Educag¢ao modificou, nas Diretrizes Curriculares Nacionais, a
nomenclatura da area de conhecimento de “Educacdo Artistica” para “Artes’,

passando a ser lecionada com base na formacgdo especifica plena em uma das
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linguagens, a saber: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — ficando, portanto, em
consonancia com as especificidades dos PCNs. Posteriormente, estabeleceu-se uma
tradicdo académica, incluindo a formacdo de professores especialistas e a
organizagao dos curriculos escolares.

Os PCNs de Artes tiveram como principal fundamentagdo metodoldgica a
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa. Nela, Ana Mae busca abordar, de forma
integrada, através da contextualizac¢do historica, da leitura critica e estética e do fazer
artistico, os objetos artisticos produzidos pelas diversas culturas em nivel local,
regional, nacional ou internacional.

A necessidade de se decodificar e interpretar a crescente quantidade de
imagens produzidas na contemporaneidade, de modo critico, refletiu-se, assim, no
ambiente escolar. A disciplina de Artes Visuais veio buscar o desenvolvimentonos
educandos dessa postura reflexiva a respeito da cultura, entendida aqui como os
repertérios de significados, praticas e valores das identidades culturais individuais e
coletivas, e, mais especificamente, das imagens produzidas por essas culturas.

A Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa sugere que os programas de
Artes sejam elaborados a partir de trés agdes basicas: ler obras de arte, contextualizar
obras de arte e fazer arte. Nesse sentido, a importancia dos trés pilares para a
construgéo do conhecimento em Arte se baseia na leitura da obra de arte, que envolve
o despertar, o questionar, o buscar e o descobrir através do relacionamento entre
sujeito, obra e contexto.Desenvolve-se, portanto, a capacidade critica e interpretativa
dos alunos, bem como a producido de arte, o que permite ao aluno se comunicar
através da criacdo de imagens. Esse processo envolve o conhecimentode materiais
com os quais se pretende trabalhar, a escolha, o usoda criatividade, a
espontaneidade, o dominio técnico etc.

As contribuigdes de Ana Mae, assim como as de outros arte-educadores,
foram definidoras do movimento de reconstrucdo do ensino de Arte na escola. A
perspectiva da alfabetizagdo nas linguagens artisticas (que envolve os processos de
ver, aprender, interpretar, julgar e praticar) inicia o processo de afirmacéo da Arte
como forma de conhecimento humano nas suas mais variadas linguagens.

Os documentos oficiais, como PCNs, LDB, Diretrizes e Orientagdes
Curriculares, sao representacdées de discursos e acgdes dos profissionais da

Educacao, especialmente dos arte-educadores, que se mobilizaram e reivindicaram o
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compromisso do Estado de implementar a Arte como um componente curricular
obrigatério, uma area de conhecimento dentro do curriculo escolar.

Pensando a problematica do curriculo, Goodson (2007, p. 243) afirma que
“os conteudos do curriculo s&o definidos com uma estreita relacido com o poder e com
os interesses dos grupos sociais, tornando-o um mecanismo de reprodugcédo das
relagbes de poder existentes na sociedade”. Ja de acordo com Sacristan (1998), o
curriculo € a ponte entre teoria e agéo, ou seja, se expressa por intermédio da praxis
entre intengdes ou projetos e a realidade. O curriculo € concebido como um processo
na agao, a qual pode ser caracterizada como pratica pedagogica que projeta as
estruturas do sistema curricular. Tal pratica, segundo o autor, recebe influéncia de
multiplos determinantes: parametros institucionais organizativos, tradigbes
metodoldgicas, possibilidades reais dos professores, dos meios e das condigdes
fisicas existentes.

Para Pimentel (1999), as complexas relagbes do conhecimento com a
sociedade, uma vez que a educacgao institucionalizada consolida a forma como
diferentes grupos sociais refletem e projetam suas visdes e expectativas, mostram
que as questdes do curriculo ndo se reduzem aos aspectos técnicos, mas se
configuram em questdes culturais no sentido mais amplo e complexo, pois é isso que
constitui a sociedade contemporanea. Logo, é pertinente salientar que ndo se tem
curriculo apenas como um apanhado geral de habilidades e competéncias, mas como
um conjunto de saberes significativos que visaa promogé&o do ser-critico e emancipado
socioculturalmente.

Ainda que hajam diversas leis que tratem da tematica e preconizem a
existéncia do ensino desses conteudos em salas de aula regulares, a praxis de tais
conteudos ainda deve ser analisada e observada na 6tica de sua eficacia.

Nota-se, na ultima década, o progresso no desenvolvimento das politicas
publicas que norteiam a Educacao Basica, especialmente o ensino de Arte na escola.
Assim, em 2008, a Lei n® 11.769 tornou obrigatorio o ensino de Musica na Educagao
Basica como componente curricular, mas n&o exclusivo. A Lei de Diretrizes e Bases
(LDB), nos termos do artigo 26, garante o ensino das “artes visuais, a danga, a musica
e o teatro” (BRASIL, 1996, n&o paginado) como componente curricular obrigatorio,
creditando a essas disciplinas a responsabilidade da promocéao cultural dos alunos.

A estrutura proposta pela nova Base Nacional Comum Curricular divide o
conteudo de artes a partir das sessdes de suas linguagens, ja que o objetivo & garantir
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amplo acesso as suas manifestagcdes. A proposta curricular trazida pelo documento
espera, através de tais habilidades, assegurar a pratica da expressao criativa dos
discentes por meio de um fazer investigativo, comungando com o preceito de
ludicidade, esperando ofertar um desenvolvimento voltado as linguagens e as praticas
artisticas, corporais e verbais (BRASIL, 2017).

O ponto forte de tal proposta curricular € a valorizacdo do conhecimento e
da interpretacdo cultura nacional, sobretudo quando propde “conhecer e valorizar o
patriménio cultural, material e imaterial, de culturas diversas, em especial a brasileira,
incluindo matrizes indigenas, africanas e europeias de diferentes épocas” (BRASIL,
2017, ndo paginado). Essa proposta oferece ao discente a oportunidade de analise e
entendimento das raizes culturais brasileiras, tendo em vista uma concepgao
histérico-geografica que favorece o trato da interdisciplinaridade.

Para cumprir tal premissa, as habilidades propostas nas Artes Visuais
dirigem o discente para uma abertura na analise artistica, abrangendo obras
internacionais e analisando novos estilos e expressdes, combinados a recursos
audiovisuais. Com efeito, essa nova proposta curricular para o ensino de Artes abre
margens para o desenvolvimento critico do discente e para uma melhor interpretagcéo
dos elementos que constituem tais representagodes.

Praticas que n&o tenham foco critico devem ser revistas, pois nao
comungam com os verdadeiros preceitos que sdo esperados da disciplina. O
documento da BNCC direciona as praticas educativas ao caminho do
desenvolvimento critico do individuo, ndo sendo aceitaveis praticas educativas que
nao estejam direcionadas para tal aspecto. Ao menos em Artes, a BNCC colabora
para uma maior compreensao critico-artistico-social do mundo onde se insere o ser,
corroborando o entendimento humano que se tem sobre curriculo.

Existem varias definicdes para conceituar a Arte. Resumidamente, aponta-
se ser essa uma linguagem ou expressdo comunicativa de ideias e sentimentos
construidos em relagao ao conjunto simbdlico de uma dada sociedade, através de um
objeto dito artistico, obtido a partir da experiéncia humana e que possui um
determinado valor (AZEVEDO JUNIOR, 2007). No entanto, faz-se necessario um
prévio conhecimento sobre seu historico de producdo e fundamentacao cultural,
obtido pela observacdo, analise, reflexdo e constru¢cdo de criticas bem

fundamentadas.
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Segundo Ana Mae Barbosa (1998, p. 16), por sua especificidade, a arte se
constroi enquanto elemento fundamental para o conhecimento efetivo de uma dada

sociedade:

Através das artes temos a representacdo simbodlica dos tragcos espirituais,
materiais, intelectuais e emocionais que caracterizam a sociedade ou o grupo
social, seu modo de vida, seu sistema de valores, suas tradigbes e crengas.
A Arte, como uma linguagem representacional dos sentidos, transmite
significados que ndo podem ser transmitidos através de nenhum outro tipo de
linguagem, tais como as linguagens discursiva e cientifica.

N&o podemos entender a cultura de um pais sem conhecer sua arte. Sem
conhecer as artes de uma sociedade, s6 podemos ter conhecimento parcial
de sua cultura [...].

Cada sociedade apresenta um estilo diferente de fazer arte, pois possui
valores morais, religiosos, artisticos proprios, dentre outros. Baseando-se nisso, cada
territério e sociedade desenvolve um aspecto e um conceito especifico de arte,
relacionados ao seu padrao cultural, sendo a arte manifestada de acordo com este.
Para Barbosa (2005), o termo arte deriva do latim ars, € de origem grega e expressa
um sentido de arte manual, oficio, habilidade, obra, que significa, em um aspecto mais
geral, um conjunto de regras que conduzem a atividade humana.

Enquanto linguagem e expressao material, a arte se apresenta enquanto
um meio pelo qual o homem transforma o mundo através do conhecimento. Quando
algum artista pratica a arte, ele tem, por pretensdo, transmitir algo novo, suas ideias e
pensamentos. Deduz-se, entdo, que a importancia da arte se insere na sua
capacidade de proporcionar uma forma diferenciada de comunicagédo ao homem e de
dispersar seus modos e culturas pelo mundo, em um processo dinamico e continuo.
Esse processo esta para além da limitagdo do préprio campo artistico, pois abrange
0s campos religioso, politico e econémico.

Ainda segundo Barbosa (1998), a importédncia do ensino de Arte na
educacgao escolar se insere na sua capacidade de ampliar os horizontes do saber do
individuo, fazendo-o acessar areas cognitivas que ndo sdo passiveis de serem
acessadas por outras areas do conhecimento, e possibilitando uma compreensao

mais ampla de toda a dimenséo cultural de uma dada sociedade.

Através da poesia, dos gestos, da imagem, as artes falam aquilo que a
histéria, a sociologia, a antropologia etc. ndo podem dizer porque elas usam
outros tipos de linguagem, a discursiva e a cientifica, que sozinhas nao séao
capazes de decodificar nuances culturais [...]. A arte na educagdo como
expressdo pessoal e como cultura é um importante instrumento para a
identificagdo cultural e o desenvolvimento. Através das artes é possivel
desenvolver a percepc¢do e a imaginacao, apreender a realidade do meio
ambiente, desenvolver a capacidade critica, permitindo analisar a realidade
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percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada [...] (BARBOSA, 1998, p. 16).

Os debates para inser¢cao da Arte enquanto campo do conhecimento nos
curriculos escolares brasileiros passaram por diversas etapas e discussbes até
resultar naobrigatoriedade da disciplina, tal comose vé hoje. Esse percurso tem sido
igualmente permeado pela agao politica dos profissionais da area, que vém lutando
ao longo das ultimas décadas em prol da valorizagdo da Arte-Educagdo como campo
legitimo de construgdo de conhecimento. Essa luta envolve questdes epistemoldgicas
e praticas para a constru¢cao dos curriculos de ensino e formacao de professores.

Segundo a professora Rosa lavelberg, coautora dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino de Arte, o exercicio da docéncia no
campo da disciplina passou por um longo processo de desvalorizagdo e
subalternidade. Ao serem desvalorizadas na grade curricular, as aulas dificiimente
tinham continuidade ao longo do ano letivo, logo, "as atividades iam desde ligar pontos
até copiar formas geométricas. A crianga nao era considerada uma produtora e, por
isso, cabia ao professor dirigir seu trabalho e demonstrar o que deveria ser feito"
(IAVELBERG, 2013, p. 56).

Essa percepcéao pouco reflexiva de pensar o ensino de Arte no Brasil esta
ligada as profundas marcas deixadas pelas tendéncias tradicionalistas e
escolanovistas, que disputaram espago durante todo o século XX e que, ainda hoje,
exercem influéncia nas escolhas e praticas dos professores de Arte. Tal periodo
esteve, entdo, essencialmente voltado para o dominio da técnica, da apreenséo de
codigos, conceitos e categorias, através de exercicios de reproducéo, cabendo ao
professor selecionar, em manuais e livros didaticos, os modelos a serem seguidos
pelos alunos.

As habilidades manuais, os “dons” artisticos e a precisdo eram muito
valorizados, o que refletia as concepgdes estéticas da arte neoclassica desde o século
XIX, chegando & boa parte das salas de aula contemporaneas. E possivel afirmar que
a linguagem mais valorizada na educacéo tradicional desse periodo era o desenho
(CUNHA, 2011), que deveria servir a ciéncia e a producdo industrial, estando,
portanto, mais vinculado ao conceito de ferramenta do que de expressao.

Apenas a partir dos anos 1960, com o surgimento do movimento da Escola
Nova, ideias modernizadoras comecgaram a influenciar as aulas de Arte. Na época, a

proposta era romper totalmente com o jeito anterior de trabalhar. Segundo esse
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modelo, batizado de escola espontaneista (ou livre expressdo), os professores
forneciam materiais, espago e estrutura para as turmas criarem,sem interferirem
durante a producéo dos estudantes. Esse procedimento permitia que a arte surgisse
naturalmente nos estudantes, de dentro para fora e sem orientagdes que pudessem
atrapalhar o processo.

Dos anos 1960-70, algumas publicacbes de autores brasileiros traziam
verdadeiros manuais com sistematizagcoes de técnicas a serem aplicadas na escola,
o que favoreceu uma tendéncia a uniformizagdo dos seus curriculos. Com o regime
militar de 1964, as classes experimentais foram extintas, professores foram
perseguidos e a pratica artistica em escolas publicas ficou restrita ao desenho, voltado
a ilustracdo de temas e comemoragdes festivas, civicas e religiosas (BARBOSA,
2003, p. 04).

Apenas com a promulgacgao da Lei n°® 5692/71, o ensino de Arte na escola
ganhou um novo conceito, passando a compor o curriculo obrigatério das escolas
fundamentais através da Educacao Artistica. A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
de 1971 propunha uma educacgao tecnologicamente orientada, carater extremamente
profissionalizante. Para Barbosa (1999, p. 9), “as Artes eram, aparentemente a unica
matéria que poderia mostrar abertura as humanidades e ao trabalho criativo, porque
mesmo filosofia e histdria foram eliminadas do curriculo”.

A Educacao Artistica funcionava dentro de um sistema polivalente, no qual
o professor lecionava musica, teatro e artes plasticas ao mesmo tempo. Buscando
atingir os objetivos da nova proposta curricular, as atividades desenvolvidas pelos
professores que buscavam contemplar ao mesmo tempo tais linguagens, somadas a
precariedade de formagido especializada, poderiam levar frequentemente a perdas
significativas nas especificidades de cada linguagem.

Atualmente, o curriculo de Arte do Ensino Médio, propde a articulagao entre
todas as areas do conhecimento, entdo, para isso, 0 ensino precisa priorizar a
interculturalidade, ou seja, deve existir interacdo entre a cultura dos indigenas,
brancos, negros, pardos, amarelos de forma horizontal. Essa articulagdo favorece
uma cultura de respeito as diferengas, além de um convivio harmonioso entre as
etnias, evitando conflitos e enaltecendo o dialogo e as diferencgas.

A educacéo intercultural esta prevista como forma de trazer mudancga e
equilibrar as diferengas presentes na sociedade atual. Um dos principios da
Constituinte no Art. 5° é o direito a igualdade, ou seja, que todos independentemente
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da origem racial, devem ter seus direitos garantidos. Outro principio que merece
destaque quanto a educagédo indigena esta evidenciado nos Arts. 78 e 79 da Lei de
Diretrizes e Bases Nacional vigente, que deixa esclarecido como a educagao
intercultural deve ser efetivada na pratica.

Esses dois artigos expressam a preocupagédo com uma educagao capaz de
incluir a todos, e, portanto, que seja capaz de dar suporte para a aprendizagem de
todos os alunos, independentemente de sua origem ou raga. Dentre tantas
recomendagdes esta: a assisténcia integral aos indios; o desenvolvimento de
programas de ensino que contemple uma educacéo bilingue e intercultural; a garantia
aos indigenas do direito de vivenciar através de suas culturas o resgate historico de
seu povo, da sua identidade étnica e valorizagédo da sua lingua materna; a garantia de
uma formacgéo cientifica aos indigenas; a disponibilizacdo de recursos financeiros
oriundo da Unido para investir na formagao técnica e cientifica, promovendo uma
educacéo intercultural, inclusive através de ensino integrado; a promogao a formagéo
de profissionais de educagdo para as comunidades indigenas; a promogao de
curriculos adaptados a realidade de cada comunidade observando a importancia de
incluir nos curriculos os conhecimentos relativos a sua cultura; a elaboracdo de
material didatico especifico e de acordo com as necessidades educacionais das
comunidades indigenas (BRASIL, 1996).

De acordo com Banks (2001), a escola de hoje deve incorporar uma
educacéo intercultural como forma de valorizar a dignidade humana, uma vez que, as
relacbes estabelecidas entre os individuos tém grande importédncia no
desenvolvimento das aprendizagens. Assim, Banks (2001) evidencia as
caracteristicas dominantes e desejaveis segundo ele, presente na educagéo

intercultural, para isso, organizou um quadro da seguinte maneira:
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Quadro 4: Caracteristicas dominantes e desejaveis dos estudos interculturais

Caracteristicas dominantes

Caracteristicas desejaveis

Focaliza aspectos isolados das historias das

culturas dos grupos.

Descreve a historia e a cultura dos povos de

forma holistica.

Trivializa as histérias e as culturas dos

Descreve as culturas dos grupos como

grupos. entidades din@micas e processos
transformadores.
Apresenta fatos, dados e conceitos, | Apresenta fatos, dados e conceitos a partir

principalmente do ponto de vista dominante.

de diferentes pontos de vista, cultural e

étnico.

Eurocéntrico: mostra o desenvolvimento do

mundo como extensao da Europa.

Multidimensional e geocultural.

O conteudo sobre grupos culturais € um

apéndice do curriculo regular.

O conceito sobre grupos culturais € uma

parte integral do curriculo.

As culturas marginalizadas sdo descritas de

forma patolégica.

As culturas marginalizadas sao descritas
como diferentes a partir do ponto de vista
dominante

(anglo-saxao), porém como

normais.

Nao esta atento a conceitos como racismo
como sexismo institucional ou estratificagao

social.

Esta especialmente atento aos conceitos de
racismo, de sexismo institucional ou de

estratificacao social.

O curriculo tem uma orientagéo ideoldgica
assimilacionista. As ideologias pluralistas e

radicais se ignoram ou se marginaliza.

O curriculo reflete a ideologia multicultural.

Enfatiza a virtuosidade dos conhecimentos e

a os resultados cognitivos.

Enfatiza a capacidade de tomar decisdes e
a atitude cidada. O conhecimento, a tomada
de decisbes e a agao sao resultados

importantes.

Aceita a estratificagdo cultural, étnica e de

classe.

Focaliza a critica social, a agao civica e a

transformacao.

Fonte: BANKS (2001, p. 236 apud BARBOSA, 2010, p. 201-202).

Portanto, para Banks (2001), a educagdo ndo deve ser vista de forma

etnocéntrica ou até mesmo nacionalista. Para o autor, os relacionamentos construidos

em grupo, sSdo0 essenciais na promogdo de bem-estar social dos individuos,

promovendo assim a integracdo de todos os atores escolares.
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No proximo topico, serdo analisados a Lei n°® 11.645/08, o curriculo, os
PCNs e a BNCC como novas bases para o ensino da histéria dos povos indigenas, a
partir do contexto das Artes Visuais.

3.3 Lei n°® 11.645/08, Curriculo, PCNse a BNCC: construindo novos caminhos

para o ensino de Arte

Vinte anos apds a demarcagao das terras indigenas pela CF/88 a Lei
11.645/08 tornou obrigatdrio na educagéo basica o ensino da Histéria e Cultura dos
povos indigenas na rede publica e privada. Tal Lei veio apds a promulgagcao da Lei
10.639/03 que tornou obrigatério o ensino da Histéria de Africa e Cultura Afro-
brasileira na educacao basica, também na rede publica e privada.

Nesse contexto, o texto de redacéo da Lei n°® 11.645/08, alterando a Lei n°

10.639/03, ficou da seguinte forma:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 12 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagao da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e 0 negro e o indio na formagao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histoéria do Brasil.

§ 2°0Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educagao artistica e de literatura e historia
brasileiras (BRASIL, 2008).

Com a promulgagao da Lei o desafio seria como implementar na educagao
basica a histéria e cultura dos povos indigenas, pois o principal instrumento do saber
— o livro didatico — por geragdes representou os povos indigenas de forma pejorativa.
A representagdo dos indigenas no livro didatico ficou por muitos anos associado
diretamente ao periodo colonial, a catequizagdo pelos jesuitas e pela escravidao.
Destaca-se também a forma ingénua e selvagem atribuida aos indigenas nas paginas
dos livros.

Nesse sentido, Almeida Neto (2014), analisando a tematica indigena sobre
o modo pelo qual o indigena foi representado na historiografia e nos livros didaticos,

sublinhou.

Desempenhando papéis secundarios ou aparecendo na posicao de



76

vitimados, representados como aliados ou inimigos, guerreiros ou barbaros,
escravos ou submetidos, nunca sujeitos da agdo, uma vez dominados,
integrados e aculturados, desapareceriam como indios na escrita historica e,
néo a toa, estariam condenados ao desaparecimento [...] (ALMEIDA NETO,
2014, p. 221).

Na analise de Almeida Neto, os indigenas foram sujeitos secundarios no
processo historico, vistos como de facil dominio e a sua existéncia condenada. Por
anos a historiografia compartilhou desse olhar acerca dos povos indigenas e assim foi
naturalizado tanto na educagao e quanto na sociedade.

Devido a essa concepgéo negativa acerca dos povos indigenas, criou-se
no imaginario social e cultural a expressao da barbarie sobre a imagem do sujeito
indigena, assim, as leis promulgadas em beneficio a esses povos oportunizou que se
conhecesse melhor sobre os primeiros habitantes das Américas.

Por anos, a existéncia indigena foi homogeneizada, ignorada e silenciada
pelo Estado brasileiro, tanto que a Lei n°® 11.645/088 é posterior a Lei n® 10.639/03 que
tornou obrigatério o ensino de ‘Histéria de Africa e Cultura Afro-brasileira’. A
problematica da quest&o indigena € tao latente que foi necessaria uma lei para que a
historia e cultura dos povos indigenas se tornasse conteudo na educagao basica.

Assim, anterior a Lei n° 11.645/08, a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao-LDB/1996, os Parametros Curriculares Nacionais-PCN/2001 e o Plano
Nacional de Educac¢ao-PNLD/2001/2011/2017/2018, historia e cultura indigena foram
incluidas como um conteudo importante para educagdo basica. Logo, os povos
indigenas foram aparecendo em outro contexto no livro didatico, embora ainda circule
livros nas escolas reproduzindo informagdes descontextualizadas e homogeneizadas
acerca dos povos indigenas.

Diego Rabelo Fernandes, em publicagdo recente, analisou que em
determinados livros distribuidos na educacgao basica de ensino, a representacdo dos
povos indigenas ainda comente equivocos acerca da historia e cultura dos povos

indigenas, pois:

Apresenta os povos indigenas atrelados ao periodo colonial como se nao
existisse ‘histéria indigena apos esse periodo; valoriza os feitos heroicos dos
colonizadores; homogeneiza as populag¢des indigenas na categoria Tupis. As
sociedades Pré-Colombianas sao retratadas ora como civilizadas e em outros
momentos aparecem como incivilizadas; [...] (FERNANDES, 2019, p. 216).

8 Que fica explicado que o objetivo aqui ndo é colocar que o ensino de Historia Indigena teria que ser
prioridade ou mais importante do que o ensino de Africa e Cultura Afro-brasileira, mas de refletir sobre
como os povos indigenas séo invisibilizados pelo Estado brasileiro.
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Diante de tais avangos e permanéncias sobre a quest&o indigena, ressalta-
se que para lecionar sobre a cultura dos povos indigenas é necessario que além de
materiais didaticas e um curriculo escolar que os incluia, se faz importantissimo a
formacéo continuada de professores. Outro ponto em questéo, sdo os cursos® a nivel
superior como de Histéria, Letras, Geografia e Arte que apds onze anos da
promulgacgao da Lei poucos incluiram Historia e Cultura Indigena na grande curricular.

Outrossim, no contexto da educagdo e povos indigenas, um ponto
importante de analise para presente pesquisa € o ensino das artes indigenas na
educacao basica, isto €, como trazer para sala de aula tal arte que no cotidiano esta
tao distante dos nossos olhos e do conceito que conhecemos de arte. Nesse sentido,
cabe a analise de Nunes (2011, p. 144) sobre a problematica:

O problema, portanto, remete a forma como definimos arte e como podemos,
entdo, falar de artes indigenas para a produgdo de povos que ndo tém
nenhuma relagdo com a pratica social que designamos com este termo. Nao
se pode negar, porém, que a contemplagao de variados produtos e artefatos
indigenas (sem falar da pintura corporal, da danga, da musica etc.) revela
evidentes qualidades formais de beleza, equilibrio e elaboragao formal que
sdo tipicas daquilo que chamamos “arte” — especialmente para a
sensibilidade moderna, mais inclinada a reconhecer a artisticidade da
producao das sociedades ditas “primitivas”.

A visao primitiva que se tem dos povos indigenas e o conceito de arte
extremamente associado ao Ocidente, o que torna a compreensdo e o0 ensino das
artes indigenas um tanto complexo na sua pratica. Conforme analisou Nunes, o
problema estd no modo como a arte € entendida, assim, a desconstru¢do do
pensamento universalizado de que a arte € apenas a Ocidental se faz necessaria para
0 ensino das artes de povos nio ocidentais.

Tal processo de desconstrucédo € preciso ser feito para que leis como a
11.645/08 possa ter o seu objetivo cumprido. Na pratica, entende-se que a
desconstrucdo de uma educacéo eurocéntrica e ocidentalizada sera feita a partir da
aplicabilidade e implementagéo das Leis n° 10.639/03 e n°® 11.635/08, pois, através do
ensino de outras culturas, outros povos, cosmovisao, os alunos aprenderdao que nao
existe apenas uma forma de ser e de viver.

Embora a promulgacdo da Lei n° 11.645/08 tem apresentado avangos
significativos no campo da educagao, pesquisa e extensdo, o ensino da Historia e

® O curso de Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA apds um
processo de reformulagdo do projeto politico pedagégico e da grade curricular, incluiu uma disciplina
de Arte Indigena, Africana e Afro-brasileira com carga horaria de 60h.



78

Cultura indigena ainda ndo chegou na sala de aula como almejado, infelizmente a arte
e culturaindigena ainda sao lembrados apenas no dia 19 de abril, dia do indio. Muitos
dos materiais didaticos ainda fazem pouca mengao a esses povos.

Nesse contexto, considerando que os materiais produzidos sobre o ensino
de Arte para educacdo basica ainda sao carentes de informagdes sobre as culturas
indigenas, cabe uma reflexdo: qual € o lugar das artes indigenas no ensino de Arte?

Até a promulgacédo da Lei n° 11.645/08, houve um longo caminho de
avangos e permanéncias no curso de Artes para que hoje seja possivel a inclusédo de
conteudos como arte indigena. Os guias curriculares, em sua maioria, traziam uma
grave dissociagdo entre objetivos e métodos propostos. Listagens de conteudos e
atividades que supostamente deveriam ser desenvolvidas pelo professor dificultavam
a pratica docente no sentido de sua autonomia e deixavam pouco espago para
propostas, como arte indigena.

A partir da nova Lei de Diretrizes e Bases Nacional (Lei n°® 9394/96), houve
muitas mudangas relacionadas ao ensino das Artes no Brasil, pois tornou-se
obrigatdria a sua oferta em toda a educacgao basica. De acordo com o texto, expresso
no artigo 26 da LDB, o curriculo da educagdo basica devera ser composto por uma
parte diversificada, onde os alunos poderdo conhecer sobre a cultura, economia e
suas caracteristicas regionais evidenciadas através das manifestagdes culturais
(BRASIL, 2013).

O texto foi incorporado a LDBa partir da Lei n°® 12.796 de 2013, que nao
somente deu legitimidade ao desenvolvimento do ensino de Arte no curriculo de toda
a educacio basica, como subsidiou diversas leis anteriores relacionadas a mesma
abordagem, como a Lei n°® 11.645/08, que em seu Art.26A, § 20, expressa que: “0s
conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educacao artistica e de literatura e historia brasileiras” (BRASIL, 2013, néo
paginado).

Em consonancia com as exigéncias estabelecidas a partir da redagéo da
Lei n° 12.796 de 2013, diversas mudancas relacionadas ao ensino de Arteocorreram
no texto da Lei de Diretrizes e Bases da Educag¢ao Nacional de 1996. Como exemplo
disso, se pode citar adigdo de novas redacdes que foram incorporadas, como a Lei n°
13.278, de 02 de Maio de 2016,em seu Art. 26, onde evidencia em seu “§ 6° que As

artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
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componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (BRASIL, 2016, p. 01). Além
da mais recente mudanca ou incorporacgao feita através da Lei n° 13.415, de 16 de
fevereiro de 2017, onde o texto trata sobre o ensino de Artes nos curriculos da
Educacéo basica, sendo esta obrigatéria (BRASIL, 2017).

Com advento da aprovacao da Lei n°® 13.415, de 16 de fevereiro de 2017,
além da efetivacéo e legitimidade das leis anteriores que trata sobre o ensino de Artes
no curriculo da educacao basica, ela também trouxe diversas mudancas para o
desenvolvimento do ensino médio, uma das mais importantes esta expressa no Art.

35, que diz:

Art. 35-A. A Base Nacional Comum Curricular definira direitos e objetivos de
aprendizagem do ensino médio, conforme diretrizes do Conselho Nacional de
Educacéo, nas seguintes areas do conhecimento:

| - linguagens e suas tecnologias;

Il - matemética e suas tecnologias;

[l - ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV - ciéncias humanas e sociais aplicadas.

§ 1° A parte diversificada dos curriculos de que trata o caput do art. 26,
definida em cada sistema de ensino, devera estar harmonizada a Base
Nacional Comum Curricular e ser articulada a partir do contexto histérico,
econdmico, social, ambiental e cultural.

§ 2° A Base Nacional Comum Curricular referente ao ensino médio incluira
obrigatoriamente estudos e praticas de educagéo fisica, arte, sociologia e
filosofia. (BRASIL, 2017, n&o paginado).

A Base Nacional Comum Curricular foi uma das mudangas mais
significativas que ocorreu na estruturagéo do ensino em toda a educagéo basica, fruto
de discussdes que se arrastaram por décadas, de acordo com Corréa e Morgado
(2018), a construcao efetiva da BNCC, se iniciou na Constituicdo de 1988, quando o
Brasil a partir de entdo adotou um sistema de ensino baseada num curriculo nacional,
onde a mesma lei estipulou padrées minimos de qualidade do ensino no pais, para
tal, a Constituinte de 1998 deixa evidente a necessidade de se promover a
aprendizagem de forma igualitaria, sem prejuizos para esse ou aquele aluno.

A BNCC é um documento de carater normativo, ou seja, em seu texto esta
expresso um “conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos
os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagéo
Basica [...]" (BRASIL, 2017, p. 7). O objetivo &€ garantir o direito a aprendizagem a
todos os alunos, independente de sua condicdo socioecondmica para iSso suas
propostas devem estar de acordo com as metas estabelecidas pelo Plano Nacional
de Educagéo (PNE).
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Antes de sua total efetivacdo, o documento, denominado BNCC, passou
por diversas reformulagcbes, um dos mais importantes foi o | Seminario
Interinstitucional que foi realizado pelo Ministério da Educagdo (MEC), no ano de
2015, que,onde foram convocados assessores e especialistasna area da Educacao,
com o intuito de publicar a Portaria de n°® 592, ficando instituida assim, a Comisséo de
Especialistas para elaboracdo da Base Nacional Comum Curricular (CORREA;
MORGADO, 2018).

Sua primeira versao foi publicada ainda em 2015, no més de Outubro,
passando assim, pelas discussdes de especialista e sociedade civil, em 2016, foi
publicada a segunda versao do documento ja com as alteragdes, esta foi novamente
rediscutida desta vez por professores da Universidade de Brasilia (UnB) e da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ), além de varios
congressos desenvolvidos pelo pais. No ano de 2017, a BNCC, tornou-se realidade
através de sua terceira versédo, esta, oficializada em 06 de abril de 2017 e entregue
ao Conselho Nacional de Educagao (CNE), em novembro do mesmo ano, quando foi
promulgada pelo MEC.

A proposta de acordo com a Base Nacional para o curriculo do ensino
medio consiste na estruturagdo de um modelo diversificado com a flexibilidade
necessaria para abranger todas as areas de conhecimento, o modelo foi definido a
partir das exigéncias contidas na LDB, através da adi¢cédo da Lei n°® 13.415/2017, que
determina que, “o curriculo do ensino médio sera composto pela Base Nacional
Comum Curricular e por itinerarios formativos” (BRASIL, 2017, p. 468). Para tal, seréo

incluidas nos curriculos do ensino meédio as seguintes areas de conhecimento:

| — linguagens e suas tecnologias;

Il — matematica e suas tecnologias;

[l — ciéncias da natureza e suas tecnologias;

IV — ciéncias humanas e sociais aplicadas;

V — formagao técnica e profissional (LDB, Art. 36; énfases adicionadas)
(BRASIL, 2017, n&o paginado).

Diante dessa proposta, os curriculos do ensino meédio terdo sua formagao
geral basicas, definida de acordo com as competéncias especificas, porém,
articulando com os itinerarios formativos de maneira indissociavel, concordando com
as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (DCNEM) (BRASIL, 2018).
O ensino de Artes, a saber, as diversas manifestagdes culturais presentes nos

conteudos propostos para o ensino médio sdo contempladas a partir do
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desenvolvimento do itinerario formativo, onde o foco é a articulagdo de saberes de
forma interdisciplinar, dando flexibilidade ao ensino.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino Médio
(2018), os itinerarios formativos possibilitam aos estudantes a flexibilidade e a escolha
por areas de conhecimento variadas, podendo focar numa formacao especifica, ou
seja, o aluno pode escolher fazer uma formagéo técnica e profissional, ou ainda
podem de forma livre escolher concluir o ensino médio normalmente, desenvolvendo
habilidade em diferentes areas na composi¢éo de itinerarios integrados.

Ainda de acordo com os DCNEM (BRASIL, 2018), a composi¢cao do
chamado itinerario integrado, dentro da area de linguagem e suas tecnologias,
aprofunda os conhecimentos referente ao desenvolvimento da linguagem em
diferentes contextos sociais, possibilitando a aprendizagens relacionadas a LIBRAS
(Lingua Brasileira de Sinais), linguas estrangeiras, lingua vernacula, as Artes, artes
cénicas, produgdes literarias, linguagens digitais dentre outros.

Dentro dessa premissa, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) traz
referéncia quanto ao ensino de Arte no Ensino Médio:

A Arte, enquanto area do conhecimento humano, contribui para o
desenvolvimento da autonomia reflexiva, criativa e expressiva dos
estudantes, por meio da conexdo entre o pensamento, a sensibilidade, a
intuicdo e a ludicidade. Ela €, também, propulsora da ampliagédo do
conhecimento do sujeito sobre si, 0 outro e 0 mundo compartilhado. E na
aprendizagem, na pesquisa e no fazer artistico que as percepgdes e
compreensdes do mundo se ampliam e se interconectam, em uma
perspectiva critica, sensivel e poética em relagdo a vida, que permite aos
sujeitos estar abertos as percepcgdes e experiéncias, mediante a capacidade
de imaginar e ressignificar os cotidianos e rotinas (BRASIL, 2017, p. 482).

O ensino de Arte deve dialogar com as demais areas de conhecimento,
chamada de habilidades e competéncias, ambas n&do s&do aprendidas de forma
isolada, é preciso que seja desenvolvido um curriculo integrado, interdisciplinar e
globalizado, onde os conhecimentos dialogam entre si, promovendo a aprendizagem
dos alunos. Dentro dessa proposta de globalizagdo, € preciso refletir sobre as praticas
desenvolvidas em sala de aula, o educador dos dias de hoje, precisa reconhecer a
necessidade de uma formacgado continuada eficiente, que seja capaz de promover
mudangas ndo somente no desenvolvimento de suas aulas, mas, principalmente nas
suas metodologias de trabalho.

Diante de tantas mudancgas se faz necessario pensar sobre o papel do
curriculo na interdisciplinaridadeestabelecida a partir das propostas prevista no
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curriculo integrado para o ensino médio, “a menor ou maior énfase, na necessidade
da globalizagdo e da interdisciplinaridade caminha junto com o debate sobre a
definicdo de curriculo, e, portanto, das fun¢des que o mesmo deve assumir em cada
momento sdcio-histérico concreto” (SANTOME, 1998, p. 29).

Dentro da proposta para o Ensino Médio, a BNCC esclarece como deve ser
ofertado o ensino integrado, o documento deixa claro, que apesar da nova proposta
elencada através das mudancas realizadas para o desenvolvimento dessa etapa,
onde a organizagao do conhecimento foi divido por areas, nao se pode deixar de lado,
a importancia que o curriculo exerce dentro dessa nova proposta. Ele € tdo importante
gque, mesmo com todas as mudangas que ocorreram no ensino, a abertura para a
formacado integrada “prevé a oferta de variados itinerarios formativosseja para o
aprofundamento académico em uma ou maisareas do conhecimento, seja para a
formacao técnica e profissional” (BRASIL, 2017, p. 468).

Por certo, a estruturagdo do curriculo integrado esta diretamente ligada a
flexibilidade e a organizagcédo de propostas pedagogicas que realmente atendam as
necessidades dos jovens, a sua realidade social, ao meio no qual esta inserido, além
de seu interesse quanto ao desenvolvimento de seus projetos de vida.Santomé, em
sua obra “Globalizacéo e Interdisciplinaridade” vém discutir o sentido de curriculo
integrado e sua contribuigcdo na formagao dos alunos, ele exemplifica que o curriculo
integrado, tem basicamente trés razbes expressa através dos Parémetros
Curriculares Nacionais para o Ensino Médio (PCNEM), numa proposta reformulada
onde as disciplinas foram divididas em areas de competéncia.

A primeira razdo esta ligada as razdes epistemoldgicas, no ensino
integrado é possivel analisar situagdes ou problemas através de 6ticas diferentes, ou
seja, ao globalizar o curriculo, automaticamente, existe um olhar mais amplo sobre os
conteudos que deverdo compor as aprendizagens dos alunos, neste caso, 0s
conhecimentos estao inter-relacionados, rompendo com o modelo anterior, onde as
disciplinas eram ensinadas de forma independente (SANTOME, 1998).

A segunda razdo esta ligada a fatores psicologicos. A discussao esta em
torno do modelo integracionista que o ensino é desenvolvido, ou seja, quanto mais se
valoriza as experiéncias e as diferencas dos alunos, mas estes se desenvolvem. Os
fatores psicolégicos funcionam como combustivel para que os estudantes tenham
éxito, a integracdo dos conhecimentos dar liberdade para que os alunos demonstrem
seus interesses pessoais (SANTOME, 1998).
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Em terceiro lugar estdo as razdes sociolégicas, que sdo evidenciadas
através da humanizacdo do processo escolar, partindo do pressuposto que, o
conhecimento ensinado muitas vezes reproduz visdes alienadas da sociedade atual,
onde os sujeitos ndo seriam capazes de intervir ou transforma-la. Numa proposta de
curriculo integrado é possivel ensinar conteudos culturais que sejam capazes de situar
todas as areas de conhecimento, promover a formagao de professores-pesquisadores
além de promover discussdes capazes de buscar solugdes para os problemas
(SANTOME, 1998).

Diante de tantas mudangas realizadas no curriculo e na maneira
globalizada de ensinar, a disciplina de Arte ndo poderia estar fora dessa nova
conjuntura, pois faz parte desse novo contexto educacional do Brasil. Para entender
qual o papel dessa disciplina no Ensino Médio e seu desenvolvimento na area de
Linguagens, Cddigo e suas tecnologias €& preciso esclarecer que a mesma é
considerada como linguagem por estar ligada a comunicagdo humana, portanto,
repleta de valores culturais e estéticos (BRASIL, 1999).

Corroborando o mesmo pensamento, Ferraz e Fussari (2009, p. 141),

mencionam que:

Os conhecimentos artisticos e estéticos sdo necessarios para que a leitura e
a interpretacdo do mundo sejam consistentes, criticas e acessiveis a
compreensao do aluno. Além de contribuir para o desenvolvimento pessoal,
tais saberes podem aprimorar a participacdo dos jovens na sociedade e
promover a formacg&o de sua identidade cultural.

De acordo com os PCNEM (BRASIL, 1999), a area de conhecimento ligada
a Arte, deve ser articulada com objetivo de desenvolver a sensibilidade, a percepgéo,
a imaginagdo dos estudantes, para tal, precisa ser estudada numa concepgéo
contemporanea, pois, por meio dela, € possivel entender os modos de vida das
pessoas, suas manifestacdes culturais, além de compreender a composi¢cao da
natureza e do mundo ao nosso redor. O ensino de Arte possibilita aos estudantes uma
visao critica dos conhecimentos estudados, a partir das habilidades exploradas com
as producdes artisticas desenvolvidas pelos alunos.

Quando os estudantes tém a oportunidade de ter acesso aos
conhecimentos referente as artes visuais, as manifestagdes da cultura através de
dangas, pinturas e dentre outras evidencias, exercem importancia na construgéo e na

formacao de cidadaos conscientes de seu papel na sociedade, pois estes se
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apropriam de conhecimentos relativos a politica e historia, fortalecendo, portanto, a
diversidade e a identidades de direitos.

Contudo, para compreender o papel da disciplina de Arte no curriculo do
Ensino Médio é preciso conhecer o espago que essa area do conhecimento possui e
quais os atributos que exerce como um fundamento importante na formagéo social
dos alunos. Com isso, o papel da Arte no curriculo passa por diversas discussdes
quanto a sua relevéancia, como afirma Barbosa (2002, p. 31):

A defesa do ensino de Arte na escola ja reuniu inimeros argumentos,
nenhum deles desprezivel, mas quase todos alheios aos processos que
compreendem a atividade artistica (conceber, fazer/criar, perceber ler e
interpretar), seus produtos (obras, manifestagbes), agdes e reflexdes. Esse
distanciamento entre argumentos de defesa e a realidade da escola gerou
um tratamento curricular da Arte que, além de outras implicacbes, despiu
esse ensino da reflexdo, da critica e da compreensao histérica, social e
cultural desta atividade na sociedade.

O caminho percorrido até aqui nao foi facil, os alunos de modo geral
passam por varias etapas dentro do curriculo, da educacéo infantil até o Ensino Médio,
os estudantes vivenciam experiéncias transformadora tendo como fundamento o
desempenho de habilidades artisticas em qualquer modalidade, musica, dancas,
pinturas, teatro, linguas e/ou manifestagbes culturais diversas. “Dessa forma,
podemos entender que a arte € fundamental, pois faz parte da nossa histéria e
contempla o conhecimento significativo para o aluno em todos os niveis de ensino”
(OLIVEIRA, 2017, p. 17).

De acordo com os PCNEM (BRASIL, 2002), a arte tem sua grande
importancia revelada ao passo que todas as aprendizagens, relativas a essa area de
conhecimento, sdo regadas de significados, de sentido, de comunicagdo entre o
mundo e a cultura da sociedade. No Ensino Médio, a disciplina compde a area da
Linguagem, Codigos e suas tecnologias, deixando expresso o seu papel como uma
area de comunicag¢ao humana relevante na construgcao de valores estéticos e culturais
dos estudantes.

Dentro dessa perspectiva, diversos documentos e leis prever a oferta do
ensino de Arte, tendo como referéncia as manifestagées culturais locais, a nova
reforma do Ensino Médio trouxe varias mudangas que concerne com novas propostas
nao somente para o ensino das disciplinas tradicionais, como também o de Arte,
diante de tais mudancas, os curriculos devem ser articulados no intuito de cumprir o

que estabelece a Lei n° 12.287/10, em seu Art. 26. “§ 2° O ensino da arte,



85

especialmente em suas expressdes regionais, constituira componente curricular
obrigatério da educacéo basica.” (BRASIL, 2017, ndo paginado).

Anteriormente evidenciada através da Lei e Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional, de 26 de dezembro de 1996, além das orientagdes presentes nos
PCNs, ganhou mais forga através da Lei 11.645/08, que dentre outras providencias
tornou obrigatorio no curriculo da educacéo basica a “Histéria e Cultura Afro-Brasileira
e Indigena”.

Os alunos a partir das recomendacdes expressa na Lei de Diretrizes e
Bases Nacional, passaram a ter incluidos nos curriculos de toda a Educagao Basica,
as disciplinas alusivas a Historia da cultura Indigena e afro-brasileira, dentro da
perspectiva historico-social, os alunos se apropriam de conhecimentos relativos a
cultura e as artes, com o intuito de conhecer o modo de vida desses povos. No
entanto, a énfase aqui, é analisar como € desenvolvido os conteudos referentes ao
ensino de Arte Indigena.

O ensino de Artes indigenas possibilita aos estudantes vivenciar
experiéncias dos primeiros habitantes do Brasil, a sua cultura rica € um campo de
conhecimento sobre o convivio desses povos, suas culturas, lingua materna, uma
investigacdo ampla, que deve ser explorada com cunho investigativo e analitico, no
Ensino Médio, os alunos ja sdo capazes de produzir conhecimentos a partir da
analisecritica da realidade, sendo, portanto, capaz de expressar seu ponto de vista.

Verdade seja dita, na cultura indigena o que menos interessa é a
preocupacao em fazer arte através de suas manifesta¢gdes culturais. As dancgas, as
pinturas e os artefatos s&o produzidos e construidos como uma maneira de difundir
sua cultura aos mais jovens. Eles est&o ligados precisamente ao desenvolvimento de
rituais. A arte indigena nao é vista por eles como beleza estética, mas, principalmente,
com o objetivo de manter sua cultura viva através dos tempos.

De acordo com Silveira (2010, p. 13):

A arte indigena néo vista pelos indios como beleza estética, feito somente
para apreciagao. A arte faz parte da vida da comunidade e n&o esta separada
da realidade do grupo. Todos partilham da arte, pois ela esta inserida nos
rituais, nas festas e nas atividades comuns do dia-a-dia.

O curriculo de Arte do Ensino Médio deve ser articulado entre todas as
areas de conhecimento, para isso, 0 ensino precisa priorizar a interculturalidade, ou
seja, € preciso que, exista interacdo entre a cultura dos indigenas, brancos, negros,

pardos, amarelos de forma horizontal, favorecendo uma cultura de respeito as
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diferencgas, a relagao intercultural possibilita um convivio harmonioso entre as etnias,

evitando conflitos, favorecendo o dialogo e as diferengas.
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4 CULTURA E ARTE DOS POVOS CANELA-RAMKOKRAMEKRA NO INSTITUTO
FEDERAL DE EDUCAGAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO MARANHAO - CAMPUS
IMPERATRIZ/MA

Nesta secdo, trata-se sobre o trabalho de campo desta investigagéo.
Inicialmente, o leitor & situado sobre o local onde a pesquisa foi concretizada além de
descrever quais os sujeitos/participantes deste trabalho. De igual modo, discute-se o
percurso metodolégico do trabalho e a constru¢do do material didatico resultante
desta verificagéo, além da descri¢gao dos instrumentos de coleta de dados seguida do

dialogo e reflexao sobre as praticas implementadas com os alunos.

4.1 Local da pesquisa

O Instituto de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhao (IFMA) -
Campus Imperatriz € a segunda instituigdo mais antiga da Rede Federal de Ensino no
Maranhdo. Foi criada em 1987 sob a nomenclatura Unidade de Ensino
Descentralizada de Imperatriz — UNEDI e fazia parte daEscola Técnica Federal do
Maranhao que, posteriormente, tornou-se Centro Federal de Educagéo Tecnoldgica
do Maranhao (CEFET). Com a promulgagéo da Lei n® 11.892, de 29 de dezembro de
2008, que instituiu a Rede Federal de Educagéao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica
criando os Institutos Federais de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia, tornou-se, assim,
a sua nomenclatura atual: IFMA - Campus Imperatriz.

Figura 14: IFMA- Campus Imperatriz

Fonte: dados da autora.
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A partir da institucionalizagdo dos Institutos Federais, o IFMA- Campus
Imperatriz cresceu consideravelmente em numero de cursos, pois além dos ja
existentes. O Instituto possui trés formas de cursos técnicos: integrada, concomitante
e subsequente. Na forma integrada, o aluno cursa o Ensino Médio juntamente com
uma formacao profissional no IFMA. Na formaconcomitante, o estudante faz o curso
técnico no IFMA e o Ensino Médio em outra instituicdo de ensino. Ja a forma
subsequente é para aqueles que ja concluiram ou estdo concluindo o Ensino Médio e
pretendem obter uma formagéao profissional.

Os cursos do Programa Nacional de Integracdo da Educacao Profissional
com a Educacéo Basica na Modalidade de Educacéo de Jovens e Adultos - PROEJA
sdo integrados e direcionadospara pessoas fora daidade escolar que témapenas o
Ensino Fundamental completo e desejam reinser¢do no ambiente escolar com vistas
ao mercado de trabalho principalmente.

Atualmente, o IFMA/Imperatriz oferece os seguintes cursos técnicos por
meio dos seus respectivos eixos tecnoldgicos'®:

. Eixo Infraestrutura, curso técnico em Edificagbes, nas formas integrada,
concomitante e subsequente;

. Eixo Producdo Industrial, curso técnico em Quimica apenas na modalidade
integrada;

. Eixo Ambiente e Saude, curso técnico em Meio Ambiente, nas formas integrada
e subsequente; no eixo Informacdo e Comunicagdo, curso em Informatica,
ofertado na forma integrada;

. Eixo Controle e Processos Industriais, curso técnico em Eletrotécnica, na forma
integrada e subsequente. Curso de Automacdo Industrial, na modalidade
subsequente;

. Eixo tecnolégico Seguranga, curso técnico em Seguranga do trabalho na forma
integrada e subsequente.

Na modalidade PROEJA ¢ ofertado o curso técnico em Administragdo no
turno noturno. Em nivel superior, o campus Imperatriz oferece: Licenciatura em Fisica,
Bacharelado em Ciéncia da Computagéo e Bacharelado em Engenharia Elétrica. Para

o ano de 2020, foram ofertadas 480 vagas, distribuidos em 40 vagas para cada curso

0 Terminologia utilizada no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos — CNCT. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/docman/novembro-2017-pdf/77451-cnct-3a-edicao-pdf-1/file Acesso em: 05
jun. 2020.
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técnico dos eixos tecnologicos acima mencionados. O campus também desenvolve
trabalhos de pesquisa e extensao, incluindo varios projetos do governo federal e do
governo estadual em parceria com a Secretaria de Educag&o, como os cursos de Meio
Ambiente, Eletromecanica e Administragcao ofertados na forma concomitante para
alunos que estdo cursando o Ensino Médio Regular em outra instituicdo de ensino.

O corpo docente € composto de 01 (um) professor da carreira de Magistério
Superior e 76 (setenta e seis) professores da carreira de Ensino Basico, Técnico e
Tecnolodgico distribuidos nas diversas areas do nucleo comum e areas especificas de
cada curso ofertado. Dentre eles 11 (onze) possuem doutorado, 27 (vinte e sete)
mestres e 39 (trinta e nove) especialistas. Ainda compde o quadro funcional do
Campus 94 (noventa e quatro) servidores técnico-administrativos, distribuidos em
nivel superior, médio e de apoio aos cursos ofertados.

Quadro 5: Estrutura fisica do IFMA/Campus Imperatriz

SETOR/AREA | QUANTIDADE DESCRICAO

Divididas em cinco blocos, dois abrigam as salas do
Sala de Aula 24 ensino técnico, o outro abriga as salas do ensino
superior; 1 sala de audio e video e laboratérios.

3 de Informatica; 1 Centro de estudos de linguas; 1
de desenho técnico; 1 de segurancga do trabalho; 2
de estudos e pesquisas em quimica; 1 de Fisica; 1
de Solo; 1 de Eletrotécnica; 1 de Seguranga do

Laboratorios 20 Trabalho; 1 de Ciéncia da Computacédo; 1 de Solos;
1 de Topografia; 1 de Ensino de Fisica; 1 de
Automacao e Robodtica; 1 de Medidas e Instalagdes
Elétricas; 1 de Sistemas Digitais; 1 de Pesquisa.
A biblioteca do campus Imperatriz possui 7.399

. titulos, 17.530 exemplares. Nesses materiais estdo

Biblioteca 01 . , . ) .
incluidos: livros, monografias, referéncia, teses,
Dissertagdes, DVDs e CDs.

Quadra 01 Coberta e com capacidade para 600 pessoas.

Poliesportiva

Piscina 01 Com area aproximada de 750 m?

Auditorio 01 Com capacidade para 180 pessoas

Fonte: adaptado do site: https://imperatriz.ifma.edu.br/estrutura-fisica/

Sobre os aspectos estruturais do Campus, constatou-se que a instituicdo
possui espacos fisicos amplos, diversas salas de aula, laboratoérios, auditério, quadra

poliesportiva, piscina e biblioteca, essas estruturas fisicas auxiliam o desenvolvimento
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das atividades relacionadas ao ensino possibilitando uma ampla abordagem
metodologica pelo professor.

No sistema de ensino profissionalizante, técnico e tecnolégico é
disponibilizada aos alunos uma formacao técnica especifica, com direcionamento ao
mundo do trabalho e em paralelo a formagao basica de nivel médio, sendo as duas
formacdes (técnica e regular) realizadas em cursos integrados. No IFMA/Campus
Imperatriz a disciplina Arte é ofertada nos trés anos do Ensino Médio, atualmente, é
ministrada por dois professores graduados em Educacgao Artistica com habilitagdo em
musica e em artes plasticas os quais desenvolvem suas atividades com base no tripé
institucional ensino, pesquisa e extensdo com carga horaria média em sala de aula de
15 horas/aula.

As atividades docentes desenvolvidas no IFMA, s&o regulamentadas
atualmente por meio da Resolugéo n° 67, de 30 de setembro de 2019, que disciplina
as acgoOes do professor no que tange ao planejamento, execugdo e acompanhamento
pedagodgico e institucional de. Conforme legislacdo especifica da Educagao
Profissional, sdo consideradas atividades docentes aquelas relacionadas ao ensino,
pesquisa, extensdo, gestao e representacado institucional. Para o acompanhamento
da realizacdo dessas atividades docentes, os professores necessitam apresentar
semestralmente e posteriormente comprovar essas ag¢oes através de Plano Individual
de Trabalho — PIT, especificando cada demanda e a carga horaria dedicada a ela.

Observando o plano de trabalho dos docentes de Arte no ano de 2019,
constatou-se que as atividades foram pautadas no ensino tendo como destaque para
as aulas e orientagdes aos discentes. Foi possivel constatar que ja existem algumas
propostas integradoras, pois a estrutura da ementa a partir de 2017, ja sugerem que
essas atividades sejam contempladas no planejamento.

4.2 Sujeitos da pesquisa

Os participantes da pesquisa serdao os alunos do 1° ano do Ensino Médio

integrado do curso técnico em edificagdes’”, turno matutino, os alunos possuem faixa

" Comumente chamada de 111-I pois cada um dos algarismos e letra possui um significado (1: Primeiro
ano; 1: Cédigo para o curso de edificagbes que foi o primeiro curso implantado no Campus Imperatriz;
1: Turno Matutino (Vespertino: 2 e Noturno: 3) e |: Curso na modalidade integrado (o campus possui
ainda cursos com nomenclatura S: Subsequente e C: Concomitante).
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etaria em média de 15 anos. A turma possui 36 alunos matriculados regulamente,
sendo 19 do sexo masculino e 17 do sexo feminino. Dentre os critérios de escolha da
turma, seguem: diretrizes do Programa de P6s Graduacdo em Gestdo de Ensino da
Educacdo (PPGEEB), no que tange a nao realizagdo da pesquisa em turmas que o
pesquisador atua; disponibilidade e compatibilidade curricular da proposta da
pesquisa; a carga horaria dispensada ao 1° ano do Ensino Médio na disciplina Historia
(40n), distribuidas em 2h/aulas semanais; a relevancia deste trabalho para alunos ja
no primeiro ano como forma de conscientizagao para a interculturalidade.

Outro fator elementar para escolha e/ou sele¢édo da turma do Curso Técnico
em Edificagbes foi analise do documento oficial do curso por meio do Plano do Curso
Técnico em Edificagdes Integrado ao Ensino Médio, IFMA- Campus Imperatriz, 2018.
Constatou-se no documento que, no que se refere a estrutura do curriculo da
educacédo basica, o estudo da historia e cultura afro-brasileira e indigena deve ser
contemplado nos componentes curriculares Arte, Literatura e Historia, além de serem
temas de projetos como Semana dos Indiosdescendentes e Semana de
Africanidades, projetos de extensao e seminarios.

4.3 Percurso Metodologico

Toda pesquisa tem sua génese na concepgédo de um problema (KEMP,
1995). Em termos gerais, a ideia de pesquisa pode ser entendida, conforme
Kourganoff (1990, p. 40), como “um conjunto de investigagdes, operagdes e trabalhos
intelectuais ou praticos que tenham como objetivo a descoberta de novos
conhecimentos, a invencédo de novas técnicas e a exploragao ou a criagao de novas
realidades”.

Outra definicdo que sustenta teoricamente a ideia de pesquisa € a de
Sampieri (2013). O autor ressalta que “a pesquisa € um conjunto de processos
sistematicos, criticos e empiricos aplicados no estudo de um fenémeno.” (SAMPIERI,
2013, p. 30).

E nitido, nos dois conceitos apresentados, que a propria ideia de pesquisa
traz em si multiplas possibilidades de acdo por parte do pesquisador em sua
investigacdo. Assim, € necessario o pesquisador escolher entre as varias opgdes
disponiveis relacionadas ao tipo de pesquisa e sua abordagem, aos participantes e
ao local da pesquisa, aos instrumentos para a coleta de dados e as formas de analise
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de dados coletados, para que a sua verificagado obtenha éxito em sua proposta.

Dessa forma, este estudo caracteriza-se quanto a sua forma de abordagem
como qualitativa, conforme Minayo (2001, p. 14), a pesquisa qualitativa trabalha com
a multiplicidade de “significados, motivos, aspiragdes, crengas, valores e atitudes, o
que corresponde a um espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos
fendbmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis”. Dessa
forma, busquei aprofundar as interpretagdes dos significados da arte e da cultura
indigena Canela sempre nos remetendo ao contexto escolar tendo essa abordagem
como referéncia.

Esta pesquisa sera baseada no método dialético que nos fornece as bases
para uma interpretagdo dinamica e totalizante da realidade, estabelecendo que os
fatos sociais ndo podem ser entendidos de forma isolada (GIL, 2008). Entende-se que
a relacdo de aprendizagem é dinamica, flexivel, passivel de mudanga e o curriculo
também. E com base nos contetidos ministrados em sala de aula e na interagdo
educador/ educando que o conhecimento € gerado.

De igual forma esta pesquisa de enquadra, do ponto de vista de sua
natureza, como um a pesquisa aplicada, que pode ser entendida como aquela que “o
investigador € movido pela necessidade de contribuir para fins praticos mais ou menos
imediatos, buscando solugdes para problemas concretos” (BERVIAN; CERVO, 1996,
p. 47) concretizando-se nas bases metodoldgicas de um mestrado profissional. Assim
esse tipo de pesquisa assenta-se nos principios metodologicas de um mestrado
profissional. Segundo o paragrafo unico, da Portaria n°® 17/ 2009 - Capes:

A oferta de cursos com vistas a formacao no Mestrado Profissional tera como
énfase os principios de aplicabilidade técnica, flexibilidade operacional e
organicidade do conhecimento técnico-cientifico, visando o treinamento de
pessoal pela exposicao dos alunos aos processos da utilizacdo aplicada dos
conhecimentos e 0 exercicio da inovacado, visando a valorizagdo da
experiéncia profissional. (BRASIL, 2009, nao paginado).

Na conjuntura de uma pesquisa aplicada, esta proposta trilhara os
direcionamentos da pesquisa do tipo etnografica, que objetiva compreender as
situagdes cotidianas através de uma perspectiva cultural (ALVES-MAZOTTI, 2001).
Quando a pesquisa etnografica se refere a area educacional seu sentido torna-se mais
amplo sofrendo assim, modificagdes significantes, fato esse realizado através da
reflexdo sobre o processo de ensino e aprendizagem num contexto sociocultural.

Nesse sentido, foi adotada a concepgao de André (1995), que diz que a pesquisa do



93

tipo etnografica € uma adequacéo da etnografia ao campo de pesquisa educacional.

Busca-se dar relevo a contribuigdo da pesquisa do tipo etnografica em
nossa pesquisa, pois a mesma vislumbra as caracteristicas das agdes desenvolvidas
ao longo da nossa trajetoria de escolha do objeto de estudo, bem como atuagéo no
contexto em que se concentra esta pesquisa. Corsaro (2005) reconhece que é
necessario se inserir na cultura dos sujeitos da pesquisa e ser aceito por eles para
gue a pesquisa possa ser desenvolvida, isso pressupde estar em campo e vivenciar
a realidade.

Oliveira (2013, p. 169) explica que no campo educacional, os
pesquisadores deparam-se com uma realidade social e cultural com a qual ja estdo
familiarizados, mais que isso, da qual fazem parte. Por meio da interacdo do
pesquisador com os sujeitos envolvidos, Oliveira (2013, p. 171) afirma que:

A descoberta se da mediante um processo de observagao cuidadoso de um
fendbmeno social, 0 que remete ndo apenas a um acumulo de detalhes sobre
uma determinada realidade. O que se mostra ainda mais importante no caso
da Etnografia é a relevancia que damos a esses detalhes, processo este que
se da em continua reflexdo com o que é encontrado em campo.

Durante minha vivéncia como professora de Arte no IFMA/Campus Barra
do Corda, nos anos de 2016, 2017 e 2018, foi possivel perceber que, mesmo diante
de inumeras vivéncias da comunidade escolar com os indigenas e, de igual forma, o
esforco empenhado para trazé-los ao convivio das atividades desenvolvidas pela
escola, era possivel verificar lacunas no que tange a insergdo da produgao material
produzida pelos Canela na disciplina Arte. Isso proporcionou ndo apenas a coleta de
dados, mas a constru¢ao do material didatico.

Quando a pesquisa etnografica se refere a area educacional seu sentido
torna-se mais amplo sofrendo assim, modificagdes significantes, fato este realizado
através da reflexdo sobre o processo de ensino e aprendizagem num contexto
sociocultural. Nesse sentido, adota-se a concepgado de André (1995, p. 28),
compreendendo que o que se faz é uma adaptagcdo da etnografia a educacéo.
Portanto, sdo estudos do tipo etnografico e n&o etnografia no sentido restrito, pois sao
utilizados os mesmos instrumentos, mas o tempo de permanéncia em campo depende
do objetivo da pesquisa.

Ainda, segundo a autora, a investigagao do tipo etnografica faz uso das
técnicas associadas a etnografia, tais como: observagao participante, entrevista e
analise de documentos. De igual forma, Caldeira (1995) ratifica que para um estudo
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do tipo etnografico ser implementado é indispensavel que o pesquisador va a campo,
vivencie as agdes da vida cotidiana, descobrindo os seus significados e participando
delas.

Ludke e André (1986) descrevem trés etapas necessarias para realizagéo
da pesquisa do tipo etnografica, conforme quadro abaixo:

Figura 15: Etapas para realizagdo da pesquisa do tipo etnografica

Etapas para realizacao da pesquisa do tipo etnografica

EXPLORACAO DECISAO DESCOBERTA

Escolha do local Selecdo dos dados Explicacao da realidade,
onde sera para compreensao situando as varias descobertas
realizado o estudo e interpretagcédo do num contexto amplo, bem
e a pesquisa de fendbmeno como didlogo entre os dados
campo estudado encontrados e suas
explicacdes tedricas

Fonte: elaborado pela autora (2020).

O pesquisador precisa se envolver com a pesquisa ao ponto de 0 mesmo
ser capaz de gerar os dados que seréo utilizados no estudo, para isso, segue algumas
etapas importantes como a observacdo e a participagdo no ambiente social
investigado, numa abordagem ampla e reflexiva &€ possivel afirmar que o pesquisador
nao exerce neutralidade, pelo contrario, devem existir problemas, para que o tal, seja
estudado e explicado (FRANCO, 2018).

O pesquisador tem um papel fundamental nesse contexto, sua participagao
€ considerada primordial, pois, € dele a responsabilidade de coletar os dados através
de diversos recursos de pesquisa, por fim, a pesquisa etnografica como método
cientifico, “[...] envolve n&o apenas identificar eventos e padrdes culturais e sociais,
mas interpretar seu sentido no contexto onde estdo sendo produzidos” (FRANCO,
2018, p. 98).
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4.3.1 Metodologias do ensino de Arte

As metodologias do ensino de Arte constituem-se como um conjunto de
teorias educativas e procedimentos utilizados no desenvolvimento das aulas de Arte.
Maria Fusari e Maria Heloisa Ferraz, em sua obra Metodologia do Ensino de Arte
(2009), trazem uma concepgao de metodologia do ensino de arte. Segundo as
autoras, as metodologias abordadas no ensino de Arte referem-se aos:

Encaminhamentos educativos postos em praticas nas aulas e cursos de Arte.
Em outras palavras, sao agbes didaticas fundamentadas por um conjunto de
ideias e teorias sobre educacéo e arte, transformadas em opgdes e atos que
sdo concretizados em projetos ou no proprio desenvolvimento das aulas. Sao
ideias e teorias (ou seja, posi¢bes a respeito de “como podem” ou “como
poderiam ser” as atuagbes educacionais) baseadas ao mesmo tempo em
propostas de estudiosos da area e em nossas praticas escolares e que se
concretizam nas propostas e aulas. (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 139).

Os métodos educativos utilizados por cada professor na aprendizagem de
conhecimentos em Arte pressupdem a relagao intrinseca entre teoria e pratica. Nesse
aspecto as autoras destacam que a metodologia na area artistica inclui escolhas
profissionais e pessoais do professor quanto aos conteudos de Arte, que sao
organizados e contextualizados para que o aluno possa sentir, apreciar e refletir sobre
a arte (FERRAZ; FUSARI, 2009, p. 141).

Durante as décadas de 70, 80 e 90, muitos acontecimentos foram
importantes para o direcionamento da educagéo no Brasil, entre eles, o fim da ditadura
militar e implementagdo de uma nova politica educacional no Brasil, com a definitiva
incorporagao da disciplina de Artes no curriculo do 1° e 2° grau. Pouco tempo depois,
em 1988 surge um movimento organizado de arte-educadores para legitimar suas
acdes e demandas frente a sociedade, a FAEB (Federagédo de Arte-Educadores do
Brasil). Uma dessas demandas seria a implantagao definitiva do ensino de Arte como
politica educacional do pais e a criacdo de uma nova Lei de Diretrizes e Bases da
educacao Nacional, que se tornou realidade em 1996.

De acordo com Barbosa (1999, p. 173), “Esta é uma conquista dos arte-
educadores que pressionaram e persuadiram alguns deputados que tinham a
responsabilidade de delinear as linhas mestras da nova Constituigao”. Um amplo
debate comegou, sobre as novas propostas, ideias e metodologias para o novo ensino
de Arte no Brasil ja no final dos anos 80 (SILVA, 2011).
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Diante desse novo cenario educacional em meados de 1989, a arte-
educadora Ana Mae Barbosa, que na época era diretora do Museu de Arte
Contemporénea da Universidade de Sdo Paulo, organiza uma nova proposta para o
ensino de Arte na escola. Ana Mae sistematizou o ensino baseando-se no DBAE
(Discipline-BasedArtEducation), de origem americana que, de acordo com Oliveira
(2009, p. 14), “enfoca quatro areas: a historia da arte, a estética, a critica artistica e a
producéo artistica [...]". Ainda segundo Silva (2011, p. 13):

Nos anos 90, das diversas reunides e congressos realizados pelas
associagdes de arte-educadores surgem discussdes acerca da importancia
da apreciagdo estética, da arte como um meio para cogni¢cao e ndo somente
expressao. Trabalhos que desenvolvam de forma sistematica atividades que
de fato tornem os alunos sujeitos aptos a interagir e integrar um mundo que
exige cada vez mais discernimento e objetividade na decodificagao e leitura
imageética.

Um novo cenario se coloca, onde os estudos e as ideias da Arte-educadora
Ana Mae, ganham sentido, com a criacdo da entdo chamada Proposta Triangular,

atualmente chamada de Abordagem Triangular (BARBOSA, 2014). Esta possui trés

eixos estruturantes, conforme imagem abaixo:

Figura 16: Abordagem Triangular

CONTEXTUALIZAGAO

FAZER
ARTISTICO

LEITURA DA
OBRA DE ARTE

Fonte: layout criado pela autora (2020).

Dentro da Abordagem Triangular, os alunos ndo somente conhecem ou se
apropriam de conhecimentos relativos as Artes. A¢des como imaginar, questionar e
comparar a historia e a cultura a partir do cotidiano estabelecido em sala de aula sé&o

praticas basilares nessa metodologia. Ao desenvolver essa proposta, o aluno sera



97

capaz, de contextualizar as produgdes artisticas, relacionando-os as suas
experiéncias, promovendo uma aprendizagem significativa.

A Abordagem Triangular esta alicercada através da triologia “Leitura da
Obra de arte, Fazer artistico e Contextualizagcdo”, onde cada etapa possui uma funcao
bem definida dentro dos ensino de Artes, “pressupondo um pensamento articulado,
no qual o contexto do educando é tomado com relevancia frente ao conteudo
ensinado.” (SILVA; LAMPERT, 2017, p. 89). De modo geral, isso significa que, todos
os conhecimentos passam de meramente teoria para se tornar concreto, reflexivo,
critico capaz de promover discussdes entorno das concepg¢des modernistas sobre
educagao em arte (SILVA; LAMPERT, 2017).

Dessa forma, Ana Mae (2006) traz reflexdes sobre o processo de
democratizagdo dentro das Artes visuais, onde este deve assumir uma educagéo
relevante, historica e descontextualizada que seja capaz de intervir de forma
consciente na realidade dos alunos.

A “Leitura da obra de arte” ou o ato de “ler” a Arte esta diretamente ligada
a apreciacdo e/ou admiracado que, por sua vez, conduz os individuos a observagcao
atenta de detalhes, caracterizando-as, identificando semelhangas, diferengas, além
de ser capaz de relacionar materiais utilizados na producéo artistica, durante a
apreciacao, o individuo é capaz de desenvolver o senso estetico, podendo atribuir
adjetivos as obras.

O “Fazer Artistico” € a pratica propriamente dita, € a evidencia do fazer
artistico ou ato de fazer arte, nessa etapa o individuo desenvolve toda sua criatividade
desenvolvendo habilidades na hora de criar imagens, favorecendo a experimentagéo
e a descoberta de diversos materiais, além de promover uma ecletica maneira de
executar as obras.

A “Contextualizagdo”, por sua vez, esta ligada aos fatores historicos que é
baseada no conhecimento que os alunos possuem sobre as artes através da
investigacao histérica, essa etapa € de suma importancia, pois, produz conhecimento
de forma contextualizado, atraves de comparacédo entre as diferentes épocas da
sociedade, as civilizagdes antigas e as atuais.

A triade da Abordagem Triangular foi referéncia para o desenvolvimento
deste trabalho. As potencialidades metodolégicas da abordagem nos permitiram
organizar um percurso em que a trés agdes do processo ensino e aprendizagem s&o

articulados. Barros (2017, p. 117) corrobora o entendimento seguido neste trabalho
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ao afirmar que o processo de articulacdo do Ler, Contextualizar e Fazer pode tomar
caminho distintos, dependendo do contexto, da natureza das obras, do tempo e do
momento. Dessa forma, a constru¢gdo metodoldgica fica a cargo de cada professor, a
partir do desenvolvimento de sua pratica (BARBOSA; CUNHA, 2010, p. 170).
Compreendendo que a abordagem é construtivista, interacionista, dialoga
e pos-moderna, além de articular a Arte como expressao e como cultura em sala de
aula (BARBOSA, 1998, p. 41), elaborei a proposta didatica implementada no
IFMA/Campus Imperatriz por meio da historia, cultura e arte indigena. Segundo
Barbosa e Cunha (2010), os trés eixos da abordagem nao estao organizados de forma
hierarquica ou linear mas enfatiza as conexdes existentes entre elas. O “Fazer
Artistico” exige situar o tema abordado, assim, o primeiro momento foi a
“Contextualizagdo”'?, onde busquei estabelecer relagbes entre conhecer um pouco da
historia, principais etnias, linguas, terras indigenas e cultura dos povos indigenas do
Brasil e do Maranhdo. O segundo momento envolveu a “Leitura da Obra de Arte” por
meio do conhecimento e apreciacdo das produgdo materiais dos povos indigenas
Canela-Ramkokramekra, mais especificamente as pinturas corporais. Por ultimo,
proporcionei o “Fazer artistico” através das atividades praticas,com usode grafismos

indigenas.

4.4 “Arte Mermortunré”: o produto de pesquisa

Como parte dos desdobramentos desta investigagdo, foi organizado o
material didatico “Arte Mermortunré”® (APENDICE E) de forma introdutéria para a
execugao das aulas com os alunos do IFMA — Imperatriz. A diagramacgéao privilegiou
conteudos, formato e design que valorizasse produ¢cado material (pinturas corporais,
aderecos e cestarias) dos povos Canela. A ideia deste produto é possibilitar o
conhecimento da arte indigena Canela ressaltando aspectos artisticos, culturais e
sociais dessa etnia.

Em decorréncia da aplicacdo desse material didatico, aliada as
contribuigdes dos alunos e verificacdo pratica das atividades e conteudos trabalhados

2 Segundo Barros (2017, p. 108), a contextualizag&o no processo de ensino e aprendizagem ¢ a porta
aberta para interdisciplinaridade. Levando em consideracdo que aplicabilidade do produto desta
pesquisa foi implementado na disciplina de Histéria, a contextualizagdo foi a condigdo basica do
momento histérico sobre as populagdes indigenas do Brasil.

3 Mermortunré ou Mémdltiimre é a autonomeagéo do povo Canela que significa povo primitivo.
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nas aulas/oficinas, além do diagnostico da auséncia de pontos importantes,

informacgdes adicionais, direcionamentos metodoldgicos, e outros fatores que se

fizerem necessarios no decorrer do trabalho, tive a reelaboragcdo dessa proposta

pedagogica, que corresponde ao produto final desta investigacdo e requisito do

Mestrado Profissional.

O conteudo do material Arte Mermortunré foi organizado da seguinte forma:

Consideracdes iniciais sobre os povos Canela: habitacao,

localizacédo, modos de vida;

Pintura corporal Mermortunré: principais materiais utilizados nas

pinturas, principais grafismos e sua representatividade;

Aderecos;

Cestaria;

Secoes explicativas para o aluno:

a)

b)

“Para saber mais”: Apresenta informagdes complementares e
curiosidades a respeito do assunto abordado;

‘Fica a Dica” Traz dicas de sites, museus virtuais, livros,
artigos e trabalhos cientificos a respeito das informag¢des em
questao

“‘Conexdes”: Estabelece ligagbes com tematicas atuais
relacionadas ao conteudo que esta sendo abordado;
“Praticando”: Corresponde a exercicios de fixagao, atividades
praticas para serem desenvolvidas individualmente ou em
grupo;

“Curiosidades”: Traz algumas informagdes complementares a
respeito da arte, cultura dos povos Canela.

Orientagbes Pedagogicas: Traz aos professores um roteiro
dos conteudos que foram trabalhados de forma interdisciplinar
com a disciplina de Historia, abordando a contextualizagéo
historica, geografica das terras dos povos indigenas do Brasil,
bem como uma introdugcdo sobre conceitos, nomenclaturas,
formagcao e contribuicbes da Matriz Tupi para a cultura

brasileira.

Convém salientar que os dados obtidos dos povos Canela-Ramkokramekra
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e todo material visual reunido neste produto obedeceu aos critérios legais necessarios
para o ingresso em terras indigenas que se encontram regulamentados na Funai,
através da Instrucdo Normativa n°® 001/PRES/1995, para pesquisa cientifica, e da
Portaria n° 177/PRES/2006, que trata dos direitos autorais e uso de imagens
indigenas.

Inicialmente, solicitou-se a Coordenacao Técnica Local/FUNAI da cidade
de Barra do Corda (MA) o ingresso a Terra Indigena Kanela (APENDICE A),
juntamente com a carta de apresentagdo para concessdo de pesquisa de campo
disponibilizada pelo programa de mestrado (ANEXO 1), projeto de pesquisa e demais
documentos pessoais exigidos para a realizagdo de pesquisa cientifica.

De posse da autorizacdo concedida através da Coordenagao Técnica
Local, FUNAI (ANEXO 2), iniciei esta pesquisa na aldeia Escalvado, onde tive o
primeiro contato com o cacique Sr. José Joao Wédpoc que autorizou nosso acesso a
comunidade para realizagdo da pesquisa (ANEXO 3). Durante o trabalho de campo,
tive o auxilio do indigena Amarildo Jonhkrin Canela, que colaborou com as entrevistas
e cessao de direitos de uso de imagens fotograficas (ANEXO 4), presentes no material
didatico.

4.5 Instrumentos de coleta de dados

Partindo da proposta desta investigagao, foram selecionados os seguintes
instrumentos de coleta de dados utilizados:

a) Pesquisa Bibliografica: foram utilizados referéncia bibliografica na area de
Histdria, Cultura e Arte dos povos indigena; Arte-Educacéo e Interculturalidade,
Cultura e Artes Visuais, dentre outros;

b) Pesquisa Documental: Parametros Curriculares Nacionais- PCN, Orientagdes
Complementares aos Paradmetros Curriculares Nacionais-PCN+, Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio- OCEM e Base Nacional Comum Curricular-
BNCC, Lei n° 11.645/08 e documentos que versam sobre a educacgao
profissional técnica de nivel médio integrada ao Ensino Médio;

c) Observacéo participante: segundo Chehuen Neto (2012, p. 152), a observagao
participante “é o contato direto do observador com o fenémeno observado, para
recolher as acbes dos atores em seu contexto natural, a partir de sua

perspectiva e seus pontos de vista”. Para compreender o papel social da arte
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indigena, Barros (1999, p. 117) afirma que € necessario observa-la in loco, isto
€, no cotidiano da comunidade e também nos periodos festivos, rituais,
momentos privilegiados para producéo artistica. A técnica da observagéo nos
permitira “obter informacdes sobre o comportamento dos individuos tal qual ele
acontece” (SORIANO, 2004, p. 147). Entende-se que esse instrumento é de
suma importancia para se identificar aspectos particulares de um trabalho que
esta em processo de construgdo, através de experiéncias artisticas e o registro
das formas artisticas trabalhadas pela etnia Canela, constituindo-se num
elemento relevante para a coleta de dados deste trabalho.

Entrevistas: este instrumento é o mais usual no trabalho de campo, pois, por
meio dela, o pesquisador pode obter informa¢des através das falas dos
participantes envolvidos. Optou-se pela ideia de levantar dados a partir das
acdes dos indigenas que produzem a arte Canela, através de entrevistas
naoestruturadas que, na pratica, sua dindmica pode ser modificada em funcao
de caracteristicas especificas do grupo estudado (SORIANO, 2004); Dessa
maneira foram realizadas entrevistas com os indigenas sobre os simbolismos
envolvidos na produgéo artistica dos Canela, materiais utilizados e dindmica da
producéo das pegas para configuragado e entendimento sobre suas vivéncias e
praticas enquanto produtores de arte (materiais utilizados, formas presentes
em sua produgédo, simbolos, dentre outros);

Registro fotografico: para captagdo das manifestagbes artisticas dos indios
Canela-Ramkokramekra (pinturas corporais, aderegos e cestarias) para
inser¢cao no material didatico;

Diario de Campo: conforme Barros e Lehfeld (2007, p.105), “é¢ o registro de
fatos verificados através de notas e/ou observagdes”, com a fungao de registrar
as atividades diarias executadas e, também, as n&o executadas com sua
respectiva justificativa, além de percepgdes e experiéncias vivenciadas no
decorrer do trabalho. Assim, constituiu-se como mais uma ferramenta que

trouxe consisténcia ao trato dos dados para esta investigacao.
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4.6 Cultura e Arte Indigena Canela-Ramkokramekra: relatando a experiéncia no

IFMA — Campus Imperatriz

Este topico trata sobre a aplicabilidade do produto proposto neste trabalho.
Inicialmente, faz-se uma breve exposicédo sobre as atividades iniciais implementadas
com os alunos além dos assuntos contemplados no material didatico utilizado pela
pesquisadora para as aulas de Arte indigena no Campus Imperatriz. Seguindo a
metodologia do ensino das artes, esta se¢do vai apresentar as etapas de apreciagéo
e pratica da proposta triangular de Ana Mae Barbosa (2010):

Quadro 6: Quadro da aula 01
QUADRO DE AULA 01

Conteuido - Apresentacgéo da proposta
trabalhado

- Dialogo inicial sobre a tematica indigena com os alunos

Fonte: elaborado pela autora.

No IFMA/Campus Imperatriz, a disciplina Arte | € ofertada aos alunos no
primeiro semestre do ano letivo (no periodo letivo 2019.1). Tal fato, nos direcionou a
viabilizar a pesquisa junto a disciplina de Historia tomando por base a Lei n°®11.645/08
que estabelece o tratamento da cultura e histéria indigena em todo o curriculo da
educacao basica, conforme redagao:

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagao da populagéo
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil,
a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na formagao da
sociedade nacional, resgatando as suas contribuicbes nas areas social,
econdmica e politica, pertinentes a histoéria do Brasil.

§ 20 Os conteudos referentes a historia e cultura afro-brasileira e dos povos
indigenas brasileiros serdo ministrados no &mbito de todo o curriculo escolar,
em especial nas areas de educagao artistica e de literatura e historia
brasileiras. (BRASIL, 2008, ndo paginado).

Conforme se pode constatar, os conteudos concernentes a tematica
indigena devem ser abordados em diversas disciplinas do curriculo escolar. Dessa
forma, busquei junto a coordenagéo pedagogica do Instituto a apreciagdo da ementa
das disciplinas ofertas no semestre vigente e a viabilidade da carga horaria dos
professores para aplicagao do produto da pesquisa. Posteriormente, fui informada que
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a professora de Histdria estava trabalhando o conteudo de expansdo maritima e

disponibilizou seus horarios para o desenvolvimento da pesquisa.

Quadro 7: Ementa da disciplina de Historia (1° Ano)

COMPONENTE CURRICULAR: HISTORIA
Carga horériatotal: 80h |  Carga horéria semanal:2h | 1% série
OBJETIVOS
= Compreender diferentes discursos sobre o conhecimento historico e sua constituigao como
instrumento de analise do processo de formagéo das sociedades;
* Analisar a evolugdo humana no contexto histdrico (social, politico e econdmico) da Pré-
historia ao periodo medieval;
» Compreender a dindmica dos contextos histéricos, as mudangas ocorridas e reflexos para a
contemporaneidade.
EMENTA (BASES TECNOLOGICAS E CIENTIFICAS)
0 conhecimento histdrico;
Da Pré-histdria a Antiguidade Classica;
A |dade Média;
0 Feudalismo;
Monarquias nacionais;
Mercantilismo;
Expanséo maritima;
Reforma Protestante.

BIBLIOGRAFIA BASICA
BRAICK, Patricia Ramos. Histdria das cavernas ao terceiro milénio: da conquista da América
ao século XIX. 2. ed. Séo Paulo, SP: Moderna, 2010. 144 p. 2v. il.

Fonte: Plano do Curso Técnico de Nivel Médio em Edificagbes (2018).

Meu encontro com a professora da disciplina foi para explicar a pesquisa e
buscar formas de integragcdo do conteudo e do produto que abordava a Arte Indigena
dos povos Canela-Ramkokramekra. A professora relatou sua dificuldade em trabalhar
atematica e solicitou que contemplassemos em nossos estudos os povos indigenas
do Brasil e do Maranhdo no intuito de explorar e registrar a presenga dos povos
indigenas no Brasil desde a chegada dos europeus reconhecendo sua importancia
para a formacdo do povo brasileiro e que abordassemos a situacdo atual desses
povos.

Na tentativa de promover um dialogo com a Arte e a Histéria, foram
elaboradas algumas orientagdes didaticas que explorassem a tematica e que
possibilitassem a discussao acerca dos ascendentes e das influéncias desses povos
para construg¢ao do pais, as principais etnias, questdes territoriais, alémde referéncias

sobre esses povos no estado do Maranhao.
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O primeiro contato com os alunos da turma do 1 ° ano do curso técnico em
Edificagdes'™ se deu no final do més de outubro de 2019, no turno matutino (turno
regular do curso), e deu-se inicialmente com a apresentagado do que seria o trabalho
e a entrega dos Termos de Consentimento Livre e Esclarecido (APENDICES B e C)
aos alunos participante da pesquisa. Parti do ponto que seria necessario o
conhecimento prévio dos alunos sobre o que seria feito, bem como de sua real
percepcao da importancia das atividades a serem desempenhadas uma vez que eles
seriam avaliados durante todo o processo e suas condutas sobre a investigagcéo
seriam analisadas para interpretagéo.

Durante esse primeiro encontro com a turma, obtive alguns comentarios
dos alunos sobre a auséncia de contato com a tematica indigena e,
consequentemente, de conhecimento sobre a populagdo indigena ou apenas
discussoes esporadicas do tema no més de abril, mesmo que no entorno da cidade
de Imperatriz exista a presencga varias aldeias indigenas, de forma especifica a etnia
Krikati. Assim, fui questionada logo de inicio sobre o porqué de n&o organizar uma
visita técnica para alguma aldeia da regiao.

Ha de ressaltar aqui que os alunos do IFMA/Campus Imperatriz se
constituem num publico selecionado'® pois existe um certame onde sdo aplicadas
questdes de portugués e matematica para ingresso dos estudantes. Apesar disso
ainda existem, povoando a interpretagcdo dos estudantes, fortes posicionamentos
etnocéntricos que demonstram a percepcgao irreal dos alunos da realidade que os

cerca.

Quadro 8: Quadro da aula 02
QUADRO DE AULA 02

Conteudo - Conceitos e nomenclaturas indigenas;

trabalhado - Formacéo do povo brasileiro

Fonte: elaborado pela autora.

4 Comumente chamada de 111-I pois cada um dos algarismos e letra possui um significado (1: Primeiro
ano; 1: Cédigo para o curso de edificagbes que foi o primeiro curso implantado no Campus Imperatriz;
1: Turno Matutino (Vespertino: 2 e Noturno:3) e I: Curso na modalidade integrado (o campus possui
ainda cursos com nomenclatura S: Subsequente e C: Concomitante).

'S Poderia até se inferir que seriam os melhores alunos da cidade oriundos das redes publicas e
privadas pois a instituicdo possui grande aceitacao por parte da comunidade escolar na cidade tendo
uma grande procura por parte dos pais visando a aprovagao de seus filhos no seletivo do IFMA-
Imperatriz.
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O segundo encontro teve um tempo menor por ter sido apds o intervalo®®.
Com isso, houve uma demora consideravel dos alunos pois como as aulas vao até as
12:50 alguns alunos ficam protelando seu retorno a sala.

Apesar de algumas dificuldades na instalacdo do datashow, inicieia
exposi¢cao baseada na discuss&o conceitual que o envolve a tematica indigena no que
concerne as nomenclaturas utilizadas: indios, indigenas, tribos, povos, etnias, aldeias,

dentre outros.

Por ser generalizante, o termo “indio”, usado para designar todo habitante
das Américas antes da chegada dos europeus ndo da conta de abranger sua
complexidade e diversidade, mesmo que existem algumas semelhangas em
seus modos de viver. O termo € insuficiente para demonstrar as enormes
diferengas que existem entre os povos indigenas, com identidade proéprias e
distintas crencgas e tecnologias, além de formas Unicas de viver e representar
a vida. Por isso, pode-se verificar em alguns estudos o emprego dos termos
“sociedade” ou “povo” para designar uma coletividade indigena. (SILVA;
COSTA, 2018, p. 11).

Considera-se que os nomes utilizados dizem muito sobre aquilo que se
quer explanar e, por isso, coloca-se a necessidade de levar em conta a pluralidade de
culturas presentes na formacdo do povo brasileiro como forma de nomear
corretamente as ideias e pensamentos para nao incorrer em postulados que levem
em consideragdo uma histéria de racismo e preconceito.

Essas ponderacgdes foram realizadas para esclarecer aos alunos que esses
termos embora encontrados em literaturas que falam da histéria das populacdes
indigenas, trazem consigo esteredtipos e significados quem nem sempre representam
aqueles que sdo nomeados. Conhecer os termos corretos e suas designagoes
fortalece o respeito e o reconhecimento de uma sociedade especifica que séo
diferentes e podem ser aceitas pelas demais sociedades indigenas e n&o indigenas.

Apoés responder a essas questdes, fez-se necessario uma abordagem
sobre a formacgao étnica e cultural do povo brasileiro. Busquei subsidios nos estudos
da obra “O povo brasileiro”, do antropdlogo Darcy Ribeiro (1995), onde descreve a
matriz africana, indigena e lusitana e de que forma essas matrizes foram se

relacionando por meio, muitas vezes, da violéncia. O autor destaca que a escravidéo

6 A estrutura dos horarios do IFMA/Campus Imperatriz disponibiliza dois momentos de intervalo no
decorrer do turno matutino por conta de duas situagdes: inicio as 07:10hs e término as 12:50 e a
localizagédo do campus ser afastada dos bairros com maior populagdo na cidade (dificuldades dos
alunos com transporte e retorno para casa). Dessa forma, as aulas possuem 50 minutos e os dois
intervalos sao de 08:50 as 09:10 e de 10:50 as 11:00 (Este ultimo & menor por conta da proximidade
com a hora do almogo).
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foi a principal méo de obra utilizada pelos colonizadores e traz uma reflexdo do quanto
essas relacgdes refletem até hoje em nossa sociedade.

Nessa aula, procurei dar énfase a matriz Tupi, destacando as contribuicdes
e legados deixados por esses povos. Para iniciar esse assunto, procurei chamar
atencao e promover uma reflexdo sobre a chegada dos lusitanos as nossas terras por
meio da exibicdo do video indios e Portugueses - Encontro & Desencontros'’, onde
Darcy Ribeiro narra trechos da carta de Pero Vaz de Caminha e descreve as primeiras
percepg¢des do momento da chegada dos europeus e recepg¢ao dos povos indigenas
habitantes do Brasil.

Ap0s exibicao do video, fui surpreendidapela pergunta de uma aluna sobre
quais razdes me levaram a pesquisar sobre os povos indigenas. Busquei naquele
momento resgatar a memoria da vivéncia como professora de Arte no IFMA/Campus
Barra do Corda e compartilhar com os alunos minha primeira visita e contato com os
povos Canela. Foi oportuno falar sobre a valorizacdo desses povos e sobre as
herancas deixadas por eles como destaca Darcy Ribeiro (1995): Que legado esses
povos deixaram? Quem somos? O que perdemos?

Finalizei a aula com a discussdo sobre indagacao feita no video "aquela
sociedade tinha alguma coisa que nés perdemos", onde o antropdlogo destaca sua
vivéncia com indigenas, o respeito mutuo, a solidariedade, a cordialidade entre os
membros, dentre outros aspectos relevantes.De uma certa forma, os indios foram
esquecidos ou perderam seus valores no decorrer do tempo, especificamente, nas
sociedades indigenas, resultado de décadas de escravidao e submiss&o a violéncia

ao longo de sua historia.

Quadro 9: Quadro da aula 03
QUADRO DE AULA 03

Conteudo - O povo brasileiro — Matriz Tupi;

trabalhado - Contribuigbes dos povos indigenas para a cultura brasileira;

- Terras e povos indigenas do Brasil

Fonte: elaborado pela autora.

Dando continuidade ao conteudo da aula anterior, solicitei a coordenagao
pedagogica da escola a sala de video para exibigdo do video “O povo brasileiro- Matriz

""Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=hzGAcaGiV0g&t=20sAcesso em: 24 out. 2019.
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Tupi”’® com duragdo de 30 minutos- que faz parte da obra do autor Darcy Ribeiro.
Com a devida autorizacdo, fui direcionada para sala de informatica, que possui
datashow e a estrutura para execugaoda proposta.

Iniciei a aula explicando os principais aspectos que seriam abordados no
video e que seria necessario que os alunos precisariam registrar em seu caderno os
pontos que mais relevantes na observacéao individual, pois no final da exibigao seria

aberto espaco para discussao sobre o video.

Figura 17: Alunos durante exibigdo do video

Fonte: registro da autora (2019).

Durante a exposigédo do video, uma aluna citou que ja havia assistido ao
video no primeiro semestre durante a programagéo da Semana Indigena no Campus.
Ao término do video, observei alguns alunos ainda fazendo anotagbes em seu
caderno e prontamente solicitei que cada aluno destacasse cinco questdes que
chamaram a atencdo no documentario. Dentre as observagdes elencadas pelos
alunos, pode-se citar: como era a convivéncia dos indigenas?; Quais as fungdes
exercidas por homens e mulheres na comunidade?; Qual a relacdo entre a
cosmovisao dos indigenas com a natureza; e O que nds herdamos culturalmente

desses povos?.

'8 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=rQOPdiEdX24 Acesso em: 27 out. 2019.
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Na obra A Tematica Indigena na Escola: novos subsidios para professores
de 1° e 2° grau (1995), a autora Berta Ribeiro descreve as contribuigdes dos povos
indigenas a cultura brasileira e destaca que nos recursos da flora e da fauna esses
povos desenvolveram formas de manejo e estratégias adequadas de dominio e busca
do entendimento da realidade que o cerca. Dessa maneira, o conhecimento indigena
sobre 0 meio ambiente, através do saber etnobotanico, etnozoolégico, da fauna
terrestre e fluvial, contribuiu para as relagbes atuais do homem com a vida vegetal e
animal.

No segundo momento da aula, propus uma atividade de pesquisa nos
principais sites que possuem informacgdes sobre as populagdes indigenas do Brasil.
Orientei os alunos para que permanecessem na sala de informatica, pois iriamos
conhecer um pouco sobre os dados atuais das populag¢des indigenas do Brasil, etnias,
e, principalmente, as terras homologadas, declaradas, identificadas e em processo de
identificagdo.Solicitei aos alunos que acessassem o site do Instituto Socioambiental
(ISA)'® e direcionei a navegagio para os principais icones do site: 0 que € o ISA,
noticias atualizadas, campanhas e redes que o ISA apoia, coordena e participa,
imagens, blogs, mapas, dentre outros.

Em um primeiro momento, pedi que os alunos conhecessem o site no icone
‘quem somos”, de modo a saberem qual a fungdo do ISA, onde atua e os programas

nacionais e regionais.

190 Instituto Socioambiental (ISA) é uma organizagéo da sociedade civil brasileira, sem fins lucrativos,
fundada em 1994, para propor solu¢des de forma integrada a questdes sociais e ambientais com foco
central na defesa de bens e direitos sociais, coletivos e difusos relativos ao meio ambiente, ao
patriménio cultural, aos direitos humanos e dos povos. O ISA também atua em diversos programas de
valorizacdo da diversidade socioambiental, segurancga alimentar, produg¢édo colaborativa e intercultural,
como por exemplo, Xingu, vale do Ribeira, Politica e Direito Socioambiental, dentre outros. Assim, o
ISA é referéncia nacional na producao, analise e difusdo de informacdes qualificadas sobre os povos
indigenas no Brasil e mantém pesquisas sobre os indios no Brasil, e também uma ampla rede de
colaboradores que contribui com informagdes e artigos para publicagbes impressas e para os sites do
tema.
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Figura 18: Alunos realizando pesquisa no site do Instituto Socioambiental (ISA)

Fonte: registro da autora (2019).

Dentre as diversas informacgdes e noticias que o site possui, escolhi a busca
por informagdes sobre a situacdo atual das Unidades de conservacédo e as Terras
Indigenas do Brasil no icone Mapas. Ainda nesse icone, pedi aos alunos que fizessem
anotacdes dos numeros encontrados no site.

Muitos alunos demonstraram estar surpresos com a quantidade de terras
indigenas que fazem parte do territorio brasileiro. Para obter informacdes mais
precisas sobre essa questdo, pedi que os alunos acessassem o programa Povos
Indigenas no BrasiP® que faz parte do site do ISA e no icone Terras Indigenas
conhecessem a localizag&o e extensao das terras indigenas do Brasil.

20 O tema Povos Indigenas no Brasil do ISA é referéncia nacional na produgio, analise e difusdo de
informacgdes qualificadas sobre os povos indigenas no Brasil. Mantém, desde o inicio da década de
1980, pesquisas sobre os indios no Brasil, e também uma ampla rede de colaboradores que contribui
com informacgdes e artigos para publicagdes impressas e para os sites do tema.
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Figura 19: Captura de tela do programa Povos Indigenas no Brasil
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No Brasil atual Iniciativas indigenas Direitos Politicas indigenistas Terras indigenas Noticias Downloads
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'i indios isolados
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i
B

Povos indigenas?

Linguas
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Videos :
Contato com n&o-indios

indios isolados
indios emergentes
Veja também

Referéncias externas

731
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Fonte: captura de tela realizada pela autora (2019).

Posteriormente, solicitei aos alunos que acessassem o site da Fundacao
Nacional do indio - FUNAI?' como objetivo de explorar e conhecer as principias
reservas indigenas do territorio maranhense. No site, na barra superior da pagina,
foram encontrados o titulo indios no Brasil, as modalidades de terras indigenas, as
fases do processo demarcatorio das terras tradicionalmente ocupadas, quais sejam:
em estudo, delimitadas, declaradas, homologadas, regularizadas e interditadas.

A aula/oficina desse dia objetivou conhecer os diversos grupos étnicos
indigenas do Estado do Maranhao situando as principais informagdes. Dessa maneira,
intencionei através dessa atividade sensibilizar os alunos para a realidade indigena
no Maranh&o.

No segundo momento da aula, destaquei que as comunidades indigenas
sdo classificadas a partir do seu tronco linguistico. No Maranhdo ha dois troncos
linguisticos: ostroncos linguisticos Tupi e o Jé. Esses grupos estdo situados em
diversas regides do estado maranhense. Os grupos que pertencem ao tronco

21Disponivel em http://www.funai.gov.br/. Acesso em: 29 out. de 2019. A Fundagao Nacional do indio —
FUNAI é o ¢érgao indigenista oficial do Estado brasileiro. Criada por meio da Lei n° 5.371, de 5 de
dezembro de 1967, vinculada ao Ministério da Justiga, € a coordenadora e principal executora da
politica indigenista do Governo Federal. Sua missao institucional é proteger e promover os direitos dos
povos indigenas no Brasil. Cabe a FUNAI promover estudos de identificagdo e delimitagao,
demarcagao, regularizagéo fundiaria e registro das terras tradicionalmente ocupadas pelos povos
indigenas, além de monitorar e fiscalizar as terras indigenas. A FUNAI também coordena e implementa
as politicas de protegcdo aos povos isolados e recém-contatados.
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linguistico Tupi sdo: Guajajara, Tembé, os Guaja e Kaapor. Os grupos que pertencem

ao tronco Jé sao: Canela-Ramkokramekra e Apaniekra, Krikati e Gaviéo.

Figura 20: Alunos realizando anotagdes das informagdes encontradas no site da FUNAI

Fonte: registro da autora (2019).

As pesquisas realizadas em sites especificos buscaram apresentar os
numeros da populagéo indigena brasileira, bem como sua localizag&o por regides e
outras informagdes importantes para compreensao da diversidade populacional e
étnica no pais. O conjunto de dados que o site oferece contribuiu para o aprendizado
dos alunos e a aprofundarem a compreenséo sobre a diversidade sociocultural dos

povos indigenas que, por sua vez, merecem(re)conhecimento e valorizagao.

Quadro 10: Quadro da aula 04
QUADRO DE AULA 04

Conteudo - Povos indigenas do Maranhao

trabalhado - Povos Canela — Ramkokramekra

- Pintura Corporal indigena;

Fonte: elaborado pela autora.

Na aula anterior, os alunos puderam conhecer varios grupos indigenas
pertencentes ao estado do Maranhdo e analisar a distribuigdo geografica das etnias

no territério maranhense, dentre outras informacdes. Ja nesta aula, busquei afunilar o
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assunto, privilegiando os grupos indigenas pertencentes a regido central do
Maranhdo, os povos Canela e Guajajara. Através de slides, apresentei dados
populacionais, discorri um pouco sobre a histéria de contato desses povos, o
significado do nome, a organizagdo social e politica, as principais atividades
econdmicas, relagdes de género, um pouco sobre a cultura e ritual realizados pelos
povos Guajajara.

Privilegiando a didatica no trabalho, trouxe uma tabela com informagdes
das terras indigenas, municipios onde cada as etnias de localizam e as extensdes
territoriais de cada grupo. Para melhor fixagdo do conteudo e registro dos dados, pedi

aos alunos que fizessem anotag¢des em seus cadernos:

Figura 21: Alunos fazendo seus apontamentos durante a aula

el

Fonte: registro da autora (2019).

Em momento posterior, destaquei a importancia do estudo sobre os povos
Canela e sua representatividade na regido Centro-Sul do Maranh&o. Na regido central
do Maranh&o, dois grupos fazem parte dos Canela, os Apanyekra e Ramkokramekra.
Inicialmente, elenquei algumas semelhangas entre esses grupos, como a lingua e o
repertério cultural, calendarios associados aos fendmenos naturais, rituais,
organizagao social e atividades econémicas.

Os povos Apanyekra estdo situados na Terra Indigena Porquinhos,
localizada no municipio de Fernando Falcdo. A aldeia fica 45km a oeste da aldeia dos
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povos Ramkokramekra. Além dessas informagdes, trouxe ao conhecimento dos
alunos diversos dados referentes ao grupo Apanyekra: como sdo conhecidos,
demografia, organizacao familiar, atividades produtivas dentre outros.

Depois de estudarmos sobre os grupos acima, apresentei aos alunos a
proposta didatica de estudo sobre os povos Canela-Ramkokramekra, seus bens
culturais e a estrutura que faria parte do produto da dissertacdo. A cada assunto
abordado seriam realizadas atividades praticas, exibicdo de videos, curiosidades,
dicas de site e bibliografias, além de algumas conexdes com conteudos relacionados
aos povos indigenas do Maranh&o.

Dessa forma, explanei sobre a escolha do nome Mermortunré para
designar os povos Canela-Ramkokramekra no material didatico. Esse nome foi
mencionado no primeiro contato que tive com os Canela. Segundo o professor Ricardo
Keperé Canela, eles se reconhecem como povos Mermortunré, que significa “povos
primitivos”. Assim, optei por essa denominagao para relacionar o significado a Arte
produzida pelos povos indigenas dessa etnia.

Para compreender um pouco sobre as nomenclaturas utilizadas para
denominar esses povos, exibi o video Ramkokramekra Kanela (1995)??, onde o ancido
da aldeia Raimundo Roberto comenta um pouco sobre 0s nomes que esses povos
receberam ao longo do tempo salientando que o nome dado pelos avos (antigos) era
Mermortunré.

Cientes dessas nomenclaturas, trabalhei a primeira parte do material
proposto, trouxe informagdes sobre a localizagao, classificagdo linguistica e dados
populacionais. Mostrei imagens da vista area da aldeia e também um desenho que
faz referéncia ao olhar interior da aldeia feito por um indigena Canela. O olhar sobre
a aldeia na visdo geografica (exterior) e representativa (interior) ajudou os alunos
compreender as peculiaridades que esses povos possuem quanto sua organizagao
social, politica e econbmica. Isso reflete na divisdo espacial da aldeia relacionada aos
pontos cardeais, na disposi¢cédo das casas e na constituicdo das familias que compdem
0s grupos da comunidade. Para obter mais informag¢des e mostrar um pouco do
cotidiano da comunidade, aspectos do modo de vida e da cultura, os alunos assistiram

o documentario Os Canela®.

22 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=VISS0Hs0Ih8&t=37s Acesso em: 06 nov. 2019.
23 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=MHXIABaTIcU&t=283sAcesso em: 06 de nov.
2019.
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Figura 22: Aluna destacando informagdes exibidas no video sobre os Canela-Ramkokramekra

Fonte: registro da autora (2019).

O momento de curiosidade e descontragao foi quando exibi aos alunos um
prato tipico da culinaria Canela, o berubu. Mostrei aos alunos a imagem do prato
finalizado. O berubu trata-se de uma massa de mandioca adicionada de carne bovina
ou carne de caga no formato semelhante a uma pizza (circular), conforme figura
abaixo. Os alunos automaticamente a compararam a uma pizza o que era normal pelo
seu formato e disposicdo de acompanhamento. Ao final da aula, pedi aos alunos que
realizassem uma atividade de pesquisa sobre a cultura dos povos Ramkokramekra-
Canela, destacando a musica, artesanato e rituais em livros. Fiz indicagdes de livros

e sites que ja conhecia.



115

Figura 23: Berubu

Fonte: Jodo Canela (2017).

Quadro 11: Quadro da aula 05

QUADRO DE AULA 05
Conteudo - Atividade do produto da pesquisa
trabalhado

Fonte: elaborado pela autora.

Nessa aula, solicitei ao departamento de ensino o laboratério de informatica
para trabalharmos com recursos audiovisuais. Apods iniciar na aula anterior o trabalho
com o material sobre os povos Canela, propiciei aos alunos um momento de audicao
e exibigao do clip da musica Curumim chama Cunhata (Jorge Ben Jor). No primeiro
momento, distribui copia da musica e fiz a leitura da letra da musica com a turma; em

seguida, exibi o clip da musica?*:

24 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=y1Hwf3KXKIlc Acesso em: 08 nov. 2019.
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Figura 24: Exibi¢cdo do clip da musica Curumim chama Cunhata (Jorge Ben Jor)

=

Fonte: registro da autora (2019).

Ao término da exibicdo do clip da musica, muitos alunos pediram que a
musica fosse repetida, uma aluna comentou sobre: “professora porque a senhora nao
coloca a gente para apresentar no auditorio essa musica? Outros alunos ratificaram:
Sim, professora a musica é muito boa, a senhora s6 tem que ensinar cantar na lingua
deles.

Essa postura dos alunos foi extremamente importante e significativa, pois
atividades que trabalham a tematica indigena devem ser realizadas ao longo do ano,
nao apenas serem realizadas no més de abril no calendario escolar como semana
alusiva a cultura indigena?®. Deve-se oportunizaraos alunos o conhecimento e a
valorizagao da cultura indigena. Além disso, essa conduta resultou em um feedback
sobre o trabalho implementado até o momento.

A partir dessa nova demanda apresentada pelos alunos, tive que

redirecionar colocando algumas questdes. A primeira questdo buscava saber quais

25 Os campi do IFMA possuem Nucleo de Estudos Afrobrasileiros e Indiodescendentes (NEABI) que
s&o responsaveis por todas as programacgdes relacionadas a tematica indigena, especificamente. “O
Nucleo de Estudos Afrobrasileiros e Indiodescendentes do Instituto Federal de Educagéo, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhao foi institucionalizado pela Resolugdo CONSUP n° 008/2010, de 20 de janeiro
de 2010.Tem por objetivo geral a execugao de praticas pedagdgicas no desenvolvimento de pesquisa,
ensino e extensdo voltadas para o estudo da diversidade, contemplando as leis 10.639/2003 e
11.645/2008, no Instituto Federal de Educagado, Ciéncia e Tecnologia-IFMA.” Disponivel em:
http://neabiifma.blogspot.com/p/sobre-o-neabi.html Acesso em: 10 fev. 2020.
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grupos indigenas citados na musica os alunos conheciam. Das 32 respostas obtidas
27 alunos citaram os povos TUPIS, GUARANIS e RAMKOKRAMEKRA, 4 alunos Jés
e 1 aluno ndo respondeu a questdo. Como ja havia ministrado para os alunos sobre
as populagdes indigenas do Brasil e, especialmente, os grupos indigenas do
Maranhao, foi possivel a identificacdo, sobretudo dos Ramkokramekra.

A segunda quest&do abordada buscava instigar os alunos quanto a critica
abordada na musica sobre a representacéo do indio. Destaco uma fala de uma aluna
que diz: “A critica possui como objetivo mostrar como a cultura e influéncia dos
brancos afetou a sociedade e os indigenas forma gradativamente oprimidos. A letra
diz como eram felizes e harmdnicos antes, e que toda a sua cultura que deveria ser
representada e que deveria ter voz nas quatro estagées do ano, foi reduzida apenas
um dia do ano. Um povo que sofreu com agdes desonestas e ainda hoje enfrentam
problemas dentro de uma sociedade que reduz culturas a um pequeno molde e
formula ideologias do que deve ser aceito ou ndo, todo dia é dia do indio. Todo dia é
dia de se ter empatia e respeito pelas pessoas e suas culturas que se expressam para
representar todas as diversidades étnicas existentes e fundamentalmente a esséncia
de quem sgo.”

Outro aspecto que chamei atencédo nesse encontro, trangcando um paralelo
com a musica trabalhada que ressalta que todo dia é dia do indio, foi para o clip
musical do primeiro grupo Rap indigena do Brasil?5. O grupo BroMC'’s é formado por
quatro jovens indigenas da aldeia de Jaguapiru e Borord, que ficam localizadas no
estado do Mato Grosso do Sul, na cidade de Dourados. Através do rap, os jovens
catam na sua lingua, e nas letras das musicas fazem referéncias aos problemas
enfrentados por sua comunidade, problemas de luta pela terra, identidade dos povos
indigenas, as questdes do envolvimento atual dos jovens com drogas e alcool.

A cultura de um povo se reflete nas acdes e interacdes e sua correlagao
com os espacos de vivéncia, suas lutas suas demandas, reconhecendo a sua
existéncia no outro tendo em seu trabalho o principal transmissor e propagador da
cultura desses sujeitos. Sobre isso, Silva e Grupioni (1995, p. 449) destacam que:

Atualmente, reconhece-se que, como cédigo de significados compartilhados
socialmente, toda cultura passa por mudangas. Ou seja, a cultura ndo se
define mais enquanto um conjunto fixo de costumes, artefatos e crengas que
podem ser armazenadas ou resguardadas em museus ou livros
independentemente das pessoas. Cada pessoa, ja que ninguém ¢é igual ao

26 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=1BafJIZxT6sAcesso em: 12 nov. 2019.
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outro, tem maneiras proprias de interpretar sua tradigao, tem tragos pessoais
que imprime as formas de agir e aos objetos que produz. Cada inovagéo
pessoal, no entanto, tem que fazer sentido para aqueles que compartilham
da mesma cultura, de modo que a pessoa seja aceita socialmente e ndo seja
considerada "louca", ou melhor, fora dos padrdes sociais de conduta
"normal". Por mais que se queira reformular as ideias e as normas temos que
fazé-lo, no minimo, usando as palavras conhecidas. E por mais que se
busque reproduzir a risca a tradi¢cao e as leis, temos sempre que confronta-
las com situacdes novas impostas pela vida. E desta maneira que podemos
afirmar que mesmo o mais tradicionalista dos individuos nunca vivera de
modo completamente igual ao de seus avds, bem como a pessoa mais
inovadora e revolucionaria nunca sera totalmente diferente de seus
antepassados. Uma importante consequéncia disto € que as culturas, ao
passarem por transformacgodes, continuam diferentes umas das outras. Nao
existe uma historia Unica a ser trilhada por todos os povos e, por isso, se uma
sociedade indigena passa por alteracdes, ela ndo precisa necessariamente
mudar no sentido da nossa sociedade e tornar-se "igual a nos”.

Durante exibigdo da musica, pude desconstruir alguns estereotipos quanto
as roupas que eles estdo vestidos, os instrumentos tecnoldgicos exibidos no video
gue sao comuns da nossa cultura, mas que eles tém acesso e estdo aprendendo a
usar para valorizar sua cultura e usam a musica como ferramenta para denunciar o
preconceito e descaso com esses povos. Conhecer um grupo indigena que utiliza o
rap em suas cang¢des permitiu mostrar aos alunos que os povos indigenas sao

contemporaneos aos alunos além de trabalhas aspectos voltados a interculturalidade.

Quadro 12: Quadro da aula 06
QUADRO DE AULA 06

Conteuido - Cultura e representagdes simbolicas das pinturas corporais

trabalhado Canela

- Festas e rituais

Fonte: elaborado pela autora.

Nessa aula foram trabalhados os bens materiais dos povos Canela. A aula
teve como objetivo dar énfase nas pinturas corporais, abordando o interesse pela
cultura indigena a partir de particularidades expressivas dos grafismos Canela.
Inicialmente, para abordar a arte indigena com os alunos, foi necessario suscitar a
compreensao que, dentre as culturas indigenas, nao existe a definicdo do que é arte
como os ocidentais determinaram, em virtude de que, “ndo ha a arte como atividade
diferenciada da producao de objetos “uteis” (NUNES, 2011, p. 146).

Sobre esse alicerce, constata-se que as manifestagdes artisticas indigenas
sao reflexos da vida cotidiana na aldeia, nas relagdes sociais entre os membros e no

culto aos espiritos da natureza. O antropologo Darcy Ribeiro (1983) contempla que a
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funcdo efetiva e estética se complementa na producdo dos objetos da cultura
indigena, nessa logica, além de admirados, esses artefatos devem ser compreendidos
e valorizados dada a representagdo da identidade desse povo. Assim, os objetos
fabricados pelos indios carregam além da funcionalidade, elementos visuais que
perpetuam os valores e crengas ancestrais.

Nessa otica, Vidal (2000) atesta que desde a descoberta das terras
brasileiras pelo colonizador portugués, as manifestagdes artisticas e culturais dos
nativos indigenas despertaram a curiosidade e interesse, haja vista, a riqueza das
pinturas corporais, da arte em ceramica, dos utensilios e dos rituais religiosos.

Contudo, buscou-se ressaltar para os alunos que, durante muito tempo, o
estudo da arte indigena foi considerado uma arte inferior, face a concepcgao de arte
trazida pelo europeu e que se tornou padrdo para o reconhecimento desta. Nesse
tocante, ficou claro que arte indigena fora concebida e contemplada apenas sob a
otica residual e isolada do relevante contexto histérico-social que a norteia. Nesse

sentido, o autor acrescenta que:

Apenas recentemente a pintura, a arte grafica e os ornamentos do corpo
passaram a ser considerados como material visual que exprime a concepgao
tribal de pessoa humana, a categorizagdo social e material e outras
mensagens referentes a ordem césmica. Em resumo manifestagbes
simbdlicas e estéticas centrais para a compreensio da vida em sociedade
(VIDAL, 2000, p. 13).

A partir dessa concepg¢ao, a pintura produzida pela etnia Canela tem uma
forte relacdo com o meio ambiente, com a terra, que domina e preserva, dentro de
uma perspectiva de forte respeito aos seus ancestrais. Assim, trabalhei com os alunos
quais sao os principais materiais utilizados para elaboragédo da pintura Canela,
destaquei os principais padrbes e cores identificadas nas pinturas corporais
Ramkokramekra e o principal significado dessas pinturas que agregam um simbolismo
decorativo e de culto ao corpo através da representagdo do mundo animal e vegetal.

Durante minha fala, compartilhei com os alunos minha segunda viagem a
aldeia. Ao chegarmos a comunidade varios homens estavam reunidos no patio para
fazer a limpeza, pois, se preparavam para a festa da laranja. Era perceptivel que a
pintura corporal deles era diferenciada, ndo existia um unico grafismo. Logo, perguntei
se iria haver alguma festa pois todos estavam pintados e o que cada pintura
representava. O cacique da aldeia comegou a explicar o significado e qual animal era

figurado em cada pintura.
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Conversando ainda sobre aqueles corpos “decorados”, perguntei como
eram feitas e quem fazia as pinturas. As respostas obtidas nas falas dos indigenas
que estavam na oportunidade se coadunam com o que Rolande (2013, p. 54)

descreve:

A pintura € uma atividade feminina, cabendo as mulheres pintarem seus
maridos e apenas os filhos solteiros, pois segundo José Pires Cahhal, uma
mae nao pode tocar no corpo do filho depois que este se casa, sendo tal
atitude vergonhosa para mae e filho, cabendo a esposa pintar o préprio
marido. Antes do periodo menstrual, as meninas também Ihes é permitido
pintarem os jovens, contribuindo dessa forma na construgdo do corpo desse
jovem, que tem pretensdes de ser, por exemplo, um bom corredor de tora ou
um bom cagador. No processo de construgdo do corpo canela, o sangue
menstrual (caprd) é considerado poluente, [...] (ROLANDE, 2013, p. 54).

Para se discorrer sobre a arte indigena € fundamental, que o pesquisador
compreenda a relevancia dos aspectos histéricos e sociais que permeiam esse grupo,
uma vez que, a arte representa simbolicamente a experiéncia de vida da comunidade
indigena, numa perspectiva de materializagdo da sua esséncia primitiva passada de
geracgao a geracgao através da confecgéo de objetos em ceramica, sisal, plumas e dos
grafismos abstratos (TIRAPELI, 2006).

Nessa Otica, acentuei aos alunos que as pinturas corporais fazem parte do
dia a dia desses povos. Durante nossa estadia na aldeia viamos criangas, jovens e
adultos com seus corpos pintados. Um aluno fez o seguinte questionamento:
‘professora, mas quais s&o os rituais que eles fazem na aldeia? Eles ndo se pintam,
n&o usam cocar e fazem cantorias a noite toda”. Ao responder a essa pergunta, achei
importante acrescentar no material didatico os principais rituais e as principais festas

gue sao realizadas anualmente pelos povos Ramkokramekra-Canela.
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Figura 25: Calendario Festivo dos Canela

Fonte: registro da autora (2019).

A imagem acima foi exibida para os alunos para compreendermos como
acorre a organizagao das festividades e rituais praticados pelos Canela durante os
meses e as estagdes do ano. Dentre elas, destaquei os rituais Ketuwajé e Pepjé e o
ritual funerario. Esses rituais foram estudados por Rolande (2013) em sua dissertagao
de mestrado, além de antropélogos como Nimuendaju (1944) e Willian Crocker e Jean
Crocker (2009), que deram subsidios para a compreensaodessas praticas.

Ao falar do ritual de iniciacdo, chamou ateng¢ao dos alunos o ritual do preso,
como ouvimos varias vezes na aldeia ancidos fazendo referéncia a alguns jovens
como sendo um ketuwajé. Essa nomeagéao pode identificador um jovem que esta no
processo de iniciagdo e também a festa. Dentro da aldeia, varias regras devem ser
seguidas por esses jovens para constituicdo do corpo Canela?’.Portanto, relatei
depoimentos de homens da comunidade que passaram pelo ritual que eles ficavam
quatro meses presos em um quarto construido atras de suas casas, ndo poderiam se
alimentar de carnes, ndo podiam pegar sol, e eram submetidos a competigdes como

corrida de torras.

27 Rolande (2017).
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Figura 26: Alunos durante aula

Fonte: registro da autora (2019).

Durante a descricdo dos rituais, destaquei que esses rituais de iniciagao
sdo condicionantes para a instituicdo dos papéis sociais de cada um e também
definem como esses corpos serdo tratados ao fim da vida. Alguns corpos sé&o
pintados, outros sdo emplumados depende da funcido social que desempenhou
durante sua vida. Na oportunidade, pude descrever aos alunos que diferente do ritual
que realizamos em nossa cultura, o velorio realizado pelos Canela carrega muitos
simbolos e significados.

Por ultimo, comentei com a turma sobre algo que chamou aten¢ao no ritual
funebre dos Canela, diferente dos nossos costumes que recebemos presente em
comemoracgdes e aniversarios, pude assistir 0o momento em que a familia da indigena
gue morreu recebeu presentes de varias familias da comunidade. O corpo do morto €
levado pela familia para visitar a casa dos parentes vivos e a casa na qual vivia a
pessoa € derrubada e a familia se muda para outro lugar. A tematica envolvida nessa
aula, revelou um dos principais assuntos que despertam o interesse dos alunos.
Varios alunos puderam falar sobre momentos de perdas de entes queridos e de contos

que ouviram dos familiares a respeito da morte.
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Quadro 13: Quadro da aula 07
QUADRO DE AULA 07

Conteudo - Grafismos indigenas

trabalhado - Conhecendo o esténcil

Fonte: elaborado pela autora.

Conhecer um pouco sobre as praticas dos Canela nos ajuda compreender
a razao simbodlica de cada pintura corporal e a funcionalidade da ornamentagao. A
partir desse conhecimento, trouxe para os alunos imagens de indigenas Canela com
seus corpos decorados com pinturas do cotidiano e algumas utilizadas em festas. Os
padrbes reconhecidos também identificam a qual metade da aldeia aquele indigena
faz parte. Dessa forma, a aldeia é dividida em duas metades, o grupo A e B, e cada
grupo possui subgrupos que representam os animais marinhos, terrestre e do ar

conforme figura abaixo:

Figura 27: Divisao da aldeia Canela
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Fonte: registro da autora (2019).

Segundo a autora Lux Vidal (1989), obra de arte faz parte da historia e das
experiéncias atuais de uma sociedade: sua especificidade, autonomia e seu valor

estético ndo se separam absolutamente das outras manifestagdes materiais e
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intelectuais da vida humana. Nesse sentido, os grafismos descrevem os valores
sociais, culturais e religiosos dos Canela.

Destacam-se ainda que os grafismos apresentados nas pinturas corporais
dos Canela além de apresentarem padrées que podem simbolizar elementos de sua
cultura e sentidos especificos para o grupo os quais eles fazem parte os materiais
empregados em cada uma ndo servem apenas para embelezamento do corpo, mas
para protecédo de doencas e fortalecimento, como o jenipapo e o urucum.

Apos a apresentacdo dos grafismos através dos slides, pedi aos alunos que
se reunissem em grupo de cinco alunos e distribui as imagens impressas dos
grafismos para apreciagdo e desenvolvimento da atividade pratica. A tarefa de
organizar diversos alunos de uma turma em subgrupos demanda certo tempo e ainda

ha aqueles que preferem fazer sua tarefa de forma individual.

Figura 28: Alunos observando os grafismos

;,\

Fonte: registro da autora (2019).

A diversidade desses grafismos possibilita diversas interpretacées na
composicao grafica tradicional e contemporanea permitindo diversas aplicagbes na
atualidade. A atividade proposta para os alunos seria uma composigao visual por meio
da técnica do esténcil utilizando os grafismos estudados.

O tempo determinado para desenvolvimento da aula € estimado em

aproximadamente uma hora e 40 minutos, contudo a proposta dessa aula é
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compreendermos de que forma a atividade seria feita utilizando os grafismos
indigenas. Para iniciar a atividade pratica, pedi ao professor do horario seguinte que
cedesse os horarios. O mesmo prontamente me atendeu e viabilizou a continuacao
do trabalho. Fui direcionada para a sala de informatica onde ocorreria a aula do
professor.

Em um primeiro momento, solicitei aos alunos os materiais que seriam
necessarios para realizagdo da atividade pratica na préxima aula. Um dos principais
materiais utilizados na pratica do esténcil foi a folha de acetato, fiz a demonstracéo de
qual forma iria utilizar os materiais e, para melhor compreensao da atividade, exibi

para os alunos o video “Como fazer esténcil - passo a passo?®”.

Figura 29: Exibigdo de video e materiais da técnica esténcil

Fonte: registro da autora (2019).

Segundo o Dicionario Oxford de Arte (CHILVERS, 2001), esténcil consiste
em uma folha de metal, papel ou outro material adequado, perfurada com um
desenho, que € usada como mascara para reproducéo do padrao em papel ou tecido,
mediante a passagem de tinta pelos orificios. Essa técnica € atualmente muito
utilizada na urbana, além do baixo custo ela também pode ser reutilizada.

Uma vez descritas as técnicas e as formas da pintura corporal para os

alunos, apresentei seu significado e sua relagdo com a natureza; propus a realizagao

28 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=YLx8Z0ny5rl
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de uma intervengao no espago da escola utilizado os grafismos e a tematica indigena
trabalhada. Pedi que os alunos, reunidos em grupo, observassem a escola e
escolhessem uma parede para o desenvolvimento da atividade.

Figura 30: Alunos fazendo observagao nos espagos da escola para pratica

/

Fonte: a autora (2019).

O IFMA/Campus Imperatriz possui diversos espacos que podem ser
utilizados, dentre eles a biblioteca que esta em fase de acabamento. As paredes
externas foram pintadas recentemente e encontrasse localizada no centro da escola
proporcionando maior visibilidade dos que frequentam a mesma. Apds escolha do
local, dirigi-me a direcdo da escola para pedir autorizagao para realizagao do trabalho
pratico. O pedido fora negado pelo setor administrativo sob alegagao de nao ter sido
inaugurada e também pelo fato de as paredes estarem “limpas”.

A escolha do espacgo para realizacdo da intervencdo € importante. Na
realizacdo dessa atividade pratica, busquei interagir com a comunidade escolar,
aproximar a tematica do dia a dia, incentivar as manifestagdes e expressbes ao que
foi estudado em sala de aula. Dessa forma, promover uma atividade pratica
relacionando os conteudos aprendidos desperta o dialogo, a interagdo tornando o
ambiente mais significativo e diversificado. Saviani (1999 apud GASPARIN, 2009, p.

147) descreve o seguinte:

N&o basta, porém, atuar intelectualmente, possibilitando aos alunos a
compreensao teodrica e concreta da realidade. E mister, ainda que em
pequena escala, possibilitar ao educando as condi¢des necessarias para que
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a compreensdo teorica traduza em atos, uma vez que a pratica
transformadora é a melhor evidéncia da compreensao da teoria.

Esse entendimento leva a persistir em encontrar formas de os alunos
agirem no espago da escola. Pensar de forma que esse ambiente assume uma
dimensao publica em que aimagem transforma o lugar e o lugar transforme a imagem.
Assim, o segundo local escolhido pelos grupos formados foi a parede da entrada
principal que da acesso a quadra de esporte que recentemente passou por reformas
estruturais e esta localizada onde a comunidade escolar diariamente desenvolve
atividades esportivas proporcionando maior visibilidade dos trabalhos dos alunos.

A area escolhida possui colunas pintadas de verde, conforme imagem
abaixo, que divide a parede em espacos iguais facilitando o acompanhamento das
praticas artisticas pelo professor podendo colaborar para a integragéo de ideias, o
trabalho em grupo e a percepg¢ao visual dos alunos. A integragdo da tematica com o
espaco arborizado. A parede nao fica exposta diretamente ao sol e a chuva,
preservando por mais tempo a pintura. Esses fatores serviram de argumentos para

selecao e autorizagao do espaco pela coordenacao e direcao da escola.

P £ Uy

Fonte: registro da autora (2019).

Apo6s escolha do espacgo, alguns grupos de alunos nos relataram que néo
sabiam de que forma poderiam desenvolver o trabalho pois eles tinham dificuldade
em fazer desenhos e/ou proje¢cdes em espacos amplos. Esse fato chamou atengao
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por inicialmente acreditar que a turma teria maior desempenho em atividades de
projecgdes, ilustragdes, figuras, pois, possuem disciplinas de desenho técnico na grade
curricular do curso.

Contudo aprender arte envolve a agdo em diferentes eixos de
aprendizagem. lavelberg (2003, p. 10) descreve que essas praticas sao fazer, apreciar
e refletir sobre a produgéo social e histérica da arte, contextualizando os objetos
artisticos e seus conteudos. Dessa forma cabe ao professor de arte criar multiplas
formas de interacédo dos alunos com o tema estudado.

Os variados gostos, estilos e experiéncias dos alunos compdem o
desenvolvimento do trabalho em grupo, sobre esse aspecto lavelberg (2003, p.28)
afirma que o papel do professor € o de garantir oportunidades constantes para tais
exercicios e apoiar o aluno em seus afazeres. Assim propomos aos alunos que
utilizassem outros suportes empregando a técnica do esténcil, como por exemplo,

azulejos, telhas, MDF, e outros que pudessem ser reaproveitados.

Quadro 14: Quadro da aula 08
QUADRO DE AULA 08

Conteuido - Apresentacgio da proposta

trabalhado - Dialogo inicial sobre a tematica indigena com os alunos

Fonte: elaborado pela autora.

A aula desse dia se deu com algumas particularidades. A primeira foi a
troca de horarios tendo em vista que nos ultimos horarios os alunos teriam maior
possibilidade de aproveitar o tempo e estarem liberados o restante do dia para
desenvolver a tarefa pratica. Outro fator foi a reorganizagdo dos alunos em grupos,
por isso, dividi as equipes de acordo com o interesse e aproximagao com a proposta
para ser executada na parede da quadra, outro em azulejo e outro em telha.

Para trabalhar de acordo com orientacdo dos PCNs, o professor de arte
precisa de vivéncias de criagdo pessoal em arte que lhe propiciem
assimilagao de conhecimentos técnicos para realizar a transposicéo didatica
nas situagcdes de aprendizagem que envolvem o fazer, a apreciagédo e a
reflexdo sobre a arte como produto cultural e histérico. (IAVELBERG, 2003,
p. 52).
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Os estudos desenvolvidos no grupo de pesquisa GEPIARTE?® possibilitou
o conhecimento e a vivéncia com diferentes técnicas em Arte Visuais. Por meio das
praticas desenvolvidas foi possivel planejar as a¢des e a sequéncia de atividades que
poderiam ser trabalhadas. Levando em consideragao o curto espago de tempo que
havia para execugdo do trabalho pratico, seriam necessarias estratégias que
envolvessem os grupos através da socializagao de ideias e também matérias.

Dessa maneira foram definidos seis grupos que reuniam entre cinco a seis
componentes. A ideia do trabalho coletivo é reunir os conhecimentos sobre a pintura
corporal indigena e conhecer as habilidades artisticas dos alunos. Inicialmente os
alunos reuniram-se em grupo para elaborar um esbogo do painel visual tendo como
referéncia os grafismos dos povos Canela-Ramkokramekra. Alguns alunos pediram
autorizacado para realizarem pesquisas em sites em seus respectivos aparelhos de

celular para auxiliarem na elaboracgao.

Figura 32: Grupos selecionando grafismo

Fonte: registro da autora (2019).

Neste encontro, também direcionei os alunos para a quadra de esporte a
aula foi realizada no turno vespertino, periodo em que os alunos ja eram habituados
estar presente para aula de educagao fisica. Dentre os grupos organizados, dois

decidiram usar a parede da quadra, trés grupos trouxeram ceramica para usar como

29 Grupo de Estudo e Pesquisa Interdisciplinar em Arte e Educagdo do Mestrado em Educagéo-
PPGEEB/ UFMA/ CNPg- Coordenado pela professora Dr? Viviane Moura da Rocha
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suporte para realizagdo do esténcil e um grupo aproveitou uma telha que fora
encontrada préximo ao ginasio da escola.

Direcionar e coordenar uma atividade pratica envolvendo uma turma de
trinta alunos foi desafiador. Inicialmente, os alunos ndo estavam com o trabalho em
rascunho, mas apenas idealizado, outros nao tinha ideia do que iam fazer pois nao
sabiam usar os grafismos ou nao tinham vivenciado trabalho dessa natureza. Uma
aluna fez a seguinte colocagéao “professora nao quero participar na sei desenhar uma
uva, que dira uma pintura dessas... Como esses povos fazem isso no corpo sem
precisar de uma régua?

Diante das inumeras duvidas de como iniciar o trabalho, coloquei cada
equipe no local e em contato com o suporte que iam utilizar. Busquei manter os grupos
proximos para que 0 passo a passo de cada equipe fosse acompanhado. Orientei
primeiramente os grupos que fariam o trabalho nas paredes e pedi que os demais
grupos se organizassem nos bancos de concretos e formulassem ideias para a

Composigao.

Fonte: registro da autora (2019).

Dialoguei com o primeiro grupo que queria fazer uma bandeira do Brasil e
colocar os grafismos indigenas de forma que pudesse ser compreensivel a presenga
dos povos indigenas no Brasil. A primeira dificuldade encontrada pela equipe foi fazer

as formas geométricas que formam a bandeira em dimensdes proporcionais a parede.
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Sugeri aos alunos que procurassem objetos pela escola que servissem como suporte,
dentre eles, os alunos usaram baldes, réguas, pedacos de madeiras, escadas, latas
de tinta. A equipe possuia seis integrantes, o grupo se dividiu em duplas para que

cada etapa fosse elaborada e toda grupo pudesse participar.

Figura 34: Alunos utilizando objetos na preparagéo do mural

Fonte: registro da autora (2019).

A partir dos encaminhamentos realizados ao grupo, apresentei a
organizagao do passo a passo da interveng¢ao. Segundo Ferraz e Fusari (2014, p.28),0
fazer e o apreciar a arte na escola faz referéncia ao ensino e a aprendizagem realizada
de maneira intencional, criadora e sensivel. Chamei atengdo do grupo que seriam
deixadas nas paredes da escola as marcas artisticas daquilo que foi vivenciado em
sala, sem aliado a experiéncia estética da de cada aluno.
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Figura 35: Alunos representando a bandeira do Brasil

Fonte: registro da autora (2019).

O fazer compreende a participagdo dos alunos que interagem nesse
processo e realizam comunicag¢des que dialogam com a comunidade escolar. Assim
€ importante que durante o processo de elaboragao artistica o aluno respeite a opiniao
do outro, conhega seus pares, técnica e esteja disposto a participar do processo
levando em consideragao o espacgo que esta sendo transformado e o publico que ira

conhecé-lo:

O educando (autor do trabalho de arte) vivencia uma situagdo, em que ele
exercita a criagdo, integrando outras agdes, como pensar sobre ela, sobre o
uso de materiais, de técnicas, e encontrar caminhos para concretiza-la. Ao
produzir seu trabalho o educando desenvolve uma linguagem prépria, mas
para que ocorra de fato a constituicdo dessa linguagem, deve ocorrer outro
evento, uma comunicagéo, ou seja, considerar ainda quem a vé. (FERRAZ;
FUSARI, 2009, p. 29).

Durante a elaboragdo do trabalho, observei o empenho do grupo,
constantemente os alunos estavam proximos e empenhados em finalizar a atividade.
O grupo utilizou tragos da cultura indigena mantendo manteve as cores da bandeira e
escolheram dois grafismos estudados para compor dois extremos da parte retangular
da bandeira.
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Figura 36: Bandeira do Brasil — Criagéo dos alunos

Fonte: registro da autora (2019).

O segundo grupo que iria realizar a intervengéo no muro da quadra trouxe
a proposta de fazer uma pintura de uma indigena dos povos Canela-Ramkokramekra.
Apesar de a proposta ser pensando para ser executada em equipe, uma aluna se
destacou por possuir habilidades para desenhos. Dialogando com a equipe foi
possivel perceber a identificagdo da aluna ao descrever os tracos fisicos e culturais
desses povos e dos significados atribuidos as pinturas corporais. Propus que o
trabalho fosse realizado em conjunto e que cada aluno colaborasse com a tarefa em
cada etapa: esbocgo, desenho, pintura, limpeza do ambiente, preparacédo das tintas,
pintura, desenho dos grafismos e preparagao do esténcil.

Figura 37: Alunos elaborando desenho da indigena Canela

Fonte: registro da autora (2019).
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E evidente que cada aluno em particular tem seus proprios interesses
estéticos e ndo propus essencialmente reduzir a capacidade criadora do grupo,
contudo, explorar uma pratica popular pode servir como denominador comum mais
abrangente dos alunos. No grupo havia uma integrante que tinha algumas
caracteristicas fisicas semelhantes as dos Canela, o que chamou atencdo e
curiosidade do grupo para representar uma indigena Canela-Ramkokramekra na
parede.

Os primeiros passos foram tragados com carvao e os alunos pediram que
a imagem fosse compartilhada pelo celular para que pudessem comparar com as
caracteristicas dos povos em estudo. Era possivel verificar a preocupacao de duas
integrantes da equipe em detalhes fisicos (olhos, nariz, boca, cabelo) e também com
a pintura corporal. Esses aspectos sdo importantes para desmitificar a ideia
equivocada do indio “genérico”, onde todos s&o iguais, possuem a mesma cultura,

crencgas e lingua.

Sendo os indigenas nao apenas formadores do povo brasileiro, mas parte de
uma populacdo que merece a restauragdo de seus direitos, as artes
brasileiras ndo deixaram de lado a preocupag¢ao em representa-los, dado que
a arte nao negligencia os fatos sociais. A questdo que discutiremos hoje, no
entanto, ndo é a auséncia da imagem do indio na arte brasileira, mas sim
como ela foi construida e divulgada, no caso das artes visuais (LAGROU,
2009, p. 33).

A intencionalidade, portanto, das primeiras imagens dos povos indigenas,
no Brasil, ndo tiveram, pois, um carater meramente artistico, porém, eram vistas como
parte integrante de documentos da exploragao territorial. Entdo, as pinturas e os
desenhos dos nativos foram feitos por navegadores, a fim de que fossem ilustradas
as pessoas que viviam no Brasil, na época do descobrimento.

Atualmente, sdo diversas as maneiras de se representar 0os povos
indigenas, em sua cultura, caracteristicas e historia, em que os artistas pregam a
tematica, enfatizando caracteristicas de cada etnia, bem como seus descendentes de

maneira mais valorizada e respeitosa.
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Figura 38: Desenho de mulher indigena Canela

Delineados os tragos, a equipe buscou ajuda de outros alunos para
encontrar os tons de pele dos Canela. Constantemente, os alunos da turma se
reportavam a aluna Araci®® para saber se era ela que estava sendo representada.
Durante a realizagdo do trabalho, muitos alunos e funcionarios dedicavam um pouco
do seu tempo para observar a pratica, bem como professores que demonstravam
curiosidade pelo trabalho.

Figura 39: Pintura de mulher indigena Canela

-

e

Fonte: registro da autora (2019).

30 Nomeei essa aluna com nome da lingua Tupi, que significa “m&o do dia”.
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Tais atividades contribuiram para o dialogo interdisciplinar, assim como

para minimizar o siléncio e apagamento da diversidade etnocultural:

A escola deve, portanto, criar multiplas possibilidades que promovam o viver
pacifico com o Outro, com quem é diferente, sem equiparar a diferenga a
desigualdade. Isso significa que a Lei n° 11. 645/2008 e seus
desdobramentos trabalham a favor dos principios da liberdade, da
democracia e da cidadania, na compreensao e no respeito mutuo entre os
povos. (SILVA; COSTA, 2018, p. 98).

A tarefa do educador exige atencao, cuidado e delicadeza com os multiplos
saberes que habitam o espaco escolar, para que n&o se torne apenas um executor de
tarefas diarias, detentor do espaco, mas, sujeito de crengas, de memoria e de
multiplos saberes. Os professores formadores de opinido, pode se educar e criar
sentimento de preconceitos e esterettipos. Como afirma Silva e Costa (2018), os
educadores devem comecar a demolir dentro de si ideias equivocadas a respeito das
populacdes indigenas, enxergando-as para muito além do exético, estranho, do
“selvagem”.

Para o desenvolvimento da atividade pratica com os grupos que usariam
como suporte a telha de barro e a ceramica, disponibilizei os grafismos impressos em
diversos tamanhos conforme selecionados em aula anterior e dei os seguintes
encaminhamentos didaticos para confecg¢ao do esténcil: tracar o desenhos sobre as
folhas de acetato, realizar o corte do contorno da imagem que sera usado como base
para fixagdo do grafismo, utilizar uma superficie plana e fazer o corte com estilete ou
tesoura, por ultimo realizar teste em pedacgos de papel para realizar testes antes da
aplicagao.

Figura 40: Desenho e recorte do esténcil

Fonte: registro da autora (2019).
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Apos o processo de elaboracido do esténcil os alunos selecionaram cores
e prepararam o suporte para criagdo de suas obras. Os grupos que optaram por utilizar
esténceis maiores tiveram mais facilidades em manusear pois apresentava menos
detalhes. Diferente dos grupos que escolheram criar esténceis menores e para
reproduzi-los foi necessario criar varios modelos do mesmo tamanho e formato. Para

fixacao do esténcil alguns alunos utilizaram fita adesiva.

Figura 41: Recorte do esténcil

Fonte: registro da autora (2019).

Outra etapa importante para confecc¢ao do trabalho é a preparacao do suporte
para aplicagao do esténcil. Os grupos que utilizaram telhas e pisos de ceradmica
tiveram que fazer o processo de lavagem e higienizagdo e apds utilizaram uma
camada de tinta branca para cobrir as falhas encontradas na telha, bem como facilitar
o processo de fixagao e visualizagao dos grafismos.

Figura 42: Recorte do esténcil
n——

¥ Lol M
Fonte: registro da autora (2019).
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Apos a aplicagédo do esténcil era importante que cada grupo elaborasse a
composigao visual envolvendo os trés componentes da arte®'. A disposigéo geral ou
organizagao das formas seria possivel a partir dos grafismos das pinturas corporais
indigenas. A producgao deve ser influenciada pela estética e poética da arte indigena
aliadas a criatividade dos alunos, as linhas, cores, figuras, textura utilizadas poderiam
ser combinados e aplicados de inumeras maneiras de forma que o tema, a forma e o
conteudo estejam relacionados e os grafismos identificados nas obras.

Outro elemento visual importante utilizado pelos alunos foi a cor.
Compreendendo a cor como elemento de atragdo visual e expressivo que afeta
diretamente nossas emogdes (OCVIRK, 2014), ndo restringi o uso exclusivo das cores
utilizadas pelos povos Canela-Ramkokamekra, o preto extraido do jenipapo e o
vermelho do urucum. Assim, estimulei os alunos a produzir combinacdes utilizando os
padroes dos grafismos Canela, distribuidos no espago dos suportes escolhidos

criando uma unidade visual®2.

Figura 43: Aplicacédo do esténcil

Fonte: registro da autora (2019).

Para Schlichta (2009), a pratica ndo pode perder a relagao entre o que e
como fazer. Compreendendo que o ensino € um processo tedrico e pratico, no ensino

de Artes Visuais, essa dicotomia envolve o contelido e a forma de ensinar:

31 Procurei orientar os alunos a trabalhar os trés componentes da arte: tema, forma e contetdo
conforme a obra Fundamentos de arte: teoria e pratica do autor Otto G. Ocuvirk.

32 Utilizei o conceito de unidade visual, estabelecido por Ocvirk (2014), que consiste em um senso de
totalidade visual onde o artista organiza os elementos da arte (linhas, cor, figura, textura) na criagao de
suas obras.
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No ensino de Artes Visuais o educador pode partir da propria técnica
(desenho, escultura, gravura, etc.); de um elemento formal (linha, forma, cor,
luz e sombra, volume); da utilizagéo de diferentes materiais, de suportes, ou
ainda do exercicio com as regras de composi¢do: unidade e contraste,
equilibrio, simetria, peso, ritmo visual por meio da repeticdo de um mesmo
elemento, etc. Além disso, o educador pode abordar diferentes formatos da
composigao, sua estrutura, divis&o, as relagdes figura-fundo no campo visual,
etc. (SCHLICHTA, 2009, p. 72).

Em principio, a proposta se fundamentou no uso dos grafismos nos
trabalhos dos alunos com esténcil sem perder a relagdo entre o que fazer e como
fazer. Dessa forma o processo de organizagao visual agruparia os desenhos
geométricos das pinturas corporais Canela e os elementos da arte (linha, figura,
textura e cor) de forma indissociavel.

Uma observacgao feita por um grupo chamou atengéo pois eles nao queriam
trabalhar utilizando “apenas formas geométricas”, mas queria fazer uma
representagao indigena e utilizar simbolos que representassem os Canela. O grupo
mencionado chamou atengéao pelo fato de ter como um de seus integrantes uma aluna
deficiente fisica que insistiu que o trabalho fosse realizado de forma livre ndo somente

com grafismos, mas, que reunisse mais aderegos que pertencem a cultura indigena.

Figura 44: Aplicagédo do esténcil

Fonte: registro da autora (2019).

A arte-educadora Marly Ribeiro Meira, em sua obra Filosofia da Criagdo:
reflexbes sobre o sentido do sensivel (2007), reflete sobre o conhecimento estético.

Para a autora, a estética é a criagdo continua de conceitos para explorar o sensivel,
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o gosto, a imaginagdo, emogdes, intuigdes. Nesse sentido, corrobora esse
entendimento de Vasconcelos (2018) a partir de que:

O fazer é parte intrinseca da arte. A consumagao estética singular, que parte
de uma experiéncia pessoal e real. Durante o fazer o aluno desenvolve com
bastante énfase sua cognigao, senso estético, a observagéo, a concentragao,
a autoestima quando observa o produto pronto e sente-se capaz de fazé-lo,
o interesse pelo trabalho dos colegas e pelo processo de construgdo das
obras de arte. Compreende a arte como uma atividade de incansaveis
pesquisas de técnicas, de modos de fazer, de observagdo e tantas outras
possibilidades de desenvolvimento das capacidades cognitivas do ser
humano. (VASCONCELOS, 2018, p. 55).

Ao finalizar a atividade, solicitei que os alunos descrevessem o trabalho. A
percepgao que obtive inicialmente foi que a pintura privilegiou a arte plumaria,
causando maior impacto visual, sem revelar tragos de uma indigena Canela. Entao,
uma aluna explicou que se tratava de uma representacgado da aluna lara®3. A caricatura
da mesma foi desenhada com caracteristicas indigenas, aderegos indigenas e utilizou
um a frente da imagem um grafismo da pintura corporal indigena que representa uma

ave, o periquito, conforme estudado.

Figura 45: Producéo final dos alunos

A diversidade grafica e a riqueza estética das pinturas corporais dos povos
Canela permitem diversos tipos de aplicagdes e criagdes. O segundo grupo criou uma

33 Adotei esse nome para nomear a aluna que foi representada.
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composicdo em azulejo através de conexdes visuais das formas geométricas, um
conjunto de linhas diagonais que formam triangulos, retdngulos e losangos
constituindo peixes em tons de azul e preto. As linhas mistas usadas acima e abaixo
do desenho dialogam com a proposta dos peixes em movimento. A repeticdo dos
elementos visuais, linhas e formas evocam ritmo®¢, onde a obra pode ser vista de

diferentes posigdes como um objeto em movimento sem alterar a composicao.

Figura 46: Produto final dos alunos

Fonte: registro da autora (2019).

Os desenhos dos Canela podem simbolizar elementos de sua cultura, com
significados especificos para cada grupo. Entre eles os simbolos podem transforma-
se em padrbes abstratos que caracterizam a repeticdo de elementos visuais, nao
sendo possivel identificarmos nenhuma figura reconhecivel. Nessa perspectiva dois
grupos utilizaram telhas coloniais que possuem formato céncavo possibilitando a
reproducao de tragos graficos das pinturas corporais estudadas por meio do molde e
fixagao através de tinta acrilica.

34 Segundo Ocvirk (2014), o ritmo € um fluxo ou sensagéo de movimento.
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Figura 47: Produto final dos alunos

T ST

Fonte: registro da autora (2019).

Os elementos formais que compdem os grafismos representados revelam
0s aspectos convencionais presente na arte indigena. Herskovits (1947, p.181) define
esses aspectos como uma sequéncia de formas que se deslocam da mais completa
abstracao de desenhos nao descritivos, sendo decodificados pelos que possuem
conhecimento da disposi¢ao das formas para entenderem o que é representado.

Dessa forma, os padrbes e motivos observados nas pinturas cotidianas dos
povos Canela sao constituidos de listras e formas geométricas que possuem um
significado estético inspirado na fauna e flora local. Nessa perspectiva o ultimo grupo
de alunos optou por representar a pintura de buriti ou bacaba utilizada pelos homens.
O critério utilizado pelo grupo para escolha desse grupo foi que os integrantes seriam
do sexo masculino representando assim a pintura escolhida e outro critério foi a

composicao simples dos tracos facilitando a execucao do trabalho.
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Figura 48: Produto final dos alunos

Fonte: registro da autora (2019).

Portanto, apds essa fase da pesquisa empirica, realizei um ultimo encontro
com os alunos para finalizagdo do trabalho e avaliagdo da proposta implementada

com a turma. Esse momento faz parte da se¢ao a seguir.

4.7 Resultados e discussoes

Os dados coletados foram analisados a partir da abordagem qualitativa de
investigacdo da proposta pedagdgica implementada no IFMA/Campus Imperatriz
tracando uma analise das acgdes vivenciadas com os alunos, bem como sua
fundamentagdo em literatura especifica sobre o tema e, de igual forma, essas
informagdes foram tratadas a partir da divisdo em momentos distintos para melhor
compreensao e visualizagao dessas informacoes.

Inicialmente, fiz uma conversa com perguntas objetivas aos alunos, tive
como intuito o levantamento dos seus conhecimentos sobre Arte Indigena no
Maranhdo. Como a cidade de Imperatriz/MA fica numa regido onde ha a presenga de
algumas terras indigenas, supus inicialmente que as respostas a essas perguntas
demonstrariam uma familiaridade maior com a produgao artistica nativa. Com esse
diagnostico inicial, desejava identificar o conhecimento sobre as etnias, localizagéo,

cultura, producgédo artistica e cultural, idioma, rituais, dentre outras informagdes que
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nos dariam um ponto de partida para iniciarmos nossa proposta pedagogica com os
estudantes.

O dialogo inicial com os alunos foi estabelecido a partir de algumas
interrogagdes, quais sejam:

01- Quais sdo os principais grupos/troncos linguisticos que habitam o
territdério maranhense?

02- Quais sao os principais povos e etnias encontradas no Maranhao?

03- Em quais regides e/ou municipios do Maranhdo podemos encontrar
reservas indigenas?

04- Quais sao as principais produc¢des materiais realizadas pelos povos
indigenas que podemos considerar Arte?

05- Vocé conhece alguma aldeia que faz parte da regido de Imperatriz?
Qual(is)? Ja visitou alguma?

06- Vocé conhece algum ritual indigena? Qual?

07- Qual o significado das pinturas corporais indigenas? Quais materiais os
povos indigenas utilizam na elaborag&o das pinturas?

As respostas dos alunos a questdo 01 se dispuseram em torno de 05 povos
indigenas e 01 grupo/tronco linguistico, a saber: Guarani, Guajajara, Krikati, Kayapo
e, Tupi. Além disso, tive uma porcentagem alta da turma (45%) que respondeu “Né&o
ser.

Por outro lado, na questdo 02 sobre a presenca de povos e etnias no
Maranhdo (Questdo 02), os povos citados pelos alunos foram: Tupi, Guarani,
Guajajara, Krikati, Canela.

Na questdo 03, sobre as reservas presentes em algumas cidades do
Maranhdo, os alunos mencionaram que sabiam da existéncia de reservas nas
seguintes cidades: Amarante, Barra do Corda, Balsas, Grajau, Montes Altos e uma
guantidade pequena afirma que ndo possuem conhecimento sobre nenhuma reserva
no estado do Maranh&o. Sobre a questéo, deve-se levar em conta o fato de que o
Campus Imperatriz recebe alunos de varios municipios adjacentes a cidade de
Imperatriz/MA, inclusive do estado Tocantins e Para, portanto, muitos estudantes
possuem conhecimento geografico da regido.

Quanto ao conhecimento e legitimidade da arte indigena, enquanto
producao artistica, os alunos da turma requisitaram o auxilio da pesquisadora no que

tange ao conceito de arte, e também perceberem material indigena como “bijuteria”
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ou “adereco”. Mencionaram que os cestos e as pinturas corporais sao considerados
arte indigena.

Quando questionados sobre os conhecimentos sobre aldeias indigenas
presentes no estado do Maranhdo, em especial na regido de Imperatriz, 35
adolescentes afirmaram que nunca foram numa aldeia, quanto ao conhecimento sobre
rituais tipicos dos indigenas, 16 alunos afirmam que n&o conhecem nenhum, seguida
dos demais que conhece alguns grupos linguisticos como: Tupi, Guarani, Guajajara,
Kritati, Canela, outros, no entanto, afirmam nao possuirem conhecimentos sobre o
mesmo.

Os rituais mencionados por uma parte consideravel dos alunos (40%)
foram: “ritual de casamento, menstruacdo das meninas, chuva e iniciacdo”. Os outros
alunos (60%), afirmam que n&o possuem conhecimento sobre nenhum ritual.

Dessa forma, os dados iniciais do diagnodstico apresentam a auséncia de
dominio da tematica por uma parte consideravel dos alunos da turma. Outra parcela
(sempre orbitando entre 20 a 40%) tem algum conhecimento ou um conhecimento
bem vago sobre a materialidade da arte e da cultura indigena.

As questdes levantadas e suas respostas estdo relacionadas a importancia
e ao significado das manifestagdes culturais que os indigenas realizam através da
pintura corporal. metade dos alunos que fizeram algum tipo de insergdo afirmaram
nao terem conhecimentos sobre o significado das pinturas (Questao 07).

Sobre isso, 0 aluno M.L. (15 anos)®® disse: “elas tém uma simbologia
importante para os indigenas, pois, representam aspectos da sua cultura e crengas
religiosas”. Para a aluna A.C.N., de 14 anos, “cada aldeia tem uma pintura especial
pro seu povo, como uma identidade propria, mas também significado religioso de
adoracgéo a deuses e/ou especiais para cada ritual”. Ja para a aluna A.C.L.R., de 15
anos, o significado das pinturas esta ligado ao “meio de expressdo, costumes”.

De modo geral, os alunos associaram as pinturas utilizadas pelos indigenas
a questdes relacionadas a adoragdo a deuses, rituais religiosos, demonstracéo
cultural tipica de cada etnia e uma maneira de expressar os costumes de seu povo.
De acordo com Ribeiro (2012), as pinturas e a produgéo de artefatos tém significados
variados, este depende da etnia de cada povo, através das pinturas corporais, “...]

assim como decoravam seus objetos utilitarios, como a ceramica e as cestarias”

35 Nomenclatura utilizada para preservar a identidade dos alunos respondentes.
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(RIBEIRO, 2012, p. 20). E possivel identificar sentimentos, rituais e manifestacdes das
mais variadas possiveis.

Com relagao aos materiais utilizados para nas pinturas corporais, aderecos,
os alunos ja conheciam algumas plantas e sementes usadas nessa producgéo.
Conforme o aluno J.V. “Os indigenas utilizam produtos que estdo presentes no seu
territério e ao seu redor, como tinta expedida pelas arvores, folhas e etc.”. A aluna V.P
indicou que “para a producao dos materiais indigenas utilizam-se de palha de coqueiro
e semente de arvores”. Outros alunos ainda citaram o urucum para extrair tinta
vermelha, cipo, jenipapo, palhas para a produgao de cestos e dentre outros.

Os alunos vivenciaram nesse contexto novas experiéncias a partir das
aprendizagens sobre a cultura, lingua, costumes e modos de vidas das etnias com
maior relevancia no estado do Maranh&o. O material didatico “Arte Mermortunré” foi
colocado em pratica e, a partir da sua aplicabilidade, consegui fazer as modificagdes
necessarias para a sua adequacgéao ao contexto da Educagao Basica.

Apoés a aplicagdo do material didatico implementado para as aulas, as
mesmas perguntas foram feitas aos alunos como forma de ponderagdo sobre o
conhecimento trabalhados nas aulas/oficinas. Nesse momento, tive um decréscimo
nos participantes, apenas 16 alunos de uma turma de 30, nos deram o feedback da
proposta trabalhada. Isso aconteceu, pois, fiz essa roda de conversa com alunos no
final do segundo semestre, alguns estudantes ja estavam de férias encerrando o
periodo do ano letivo, ocasionando uma diminuigdo dos sujeitos participantes da
pesquisa. Dessa forma, seguem as informagdes (feedback dos alunos) sobre o
conhecimento alcangado através das aulas/oficinas.

Segundo os alunos, os grupos linguisticos que povoam o estado séo
somente o Tupi e Macro-jé, por outro lado as etnias e povos com maior
representatividade no estado sdo os seguintes: Guajajara, Awa, Krikati, Canela,
Gaviao, Ka’apor, Tembé e Tenetehara. Conforme as respostas dadas pelos alunos,
as reservas indigenas estao localizadas em diversos municipios do estado, mais
precisamente nas cidades de: Amarante, Barra do Corda, Grajau, Montes altos,
Centro Novo, Arame, Buriticupu, Porto Franco, Santa Luzia, Centro do Guilherme, Zé
Doca e Sitio Novo.

ApdOs o estudo sobre os povos indigenas do Maranhdo e atividades
propostas ao longo do desenvolvimento das aulas os estudantes fizeram mencgao das
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etnias que habitam a regido de Imperatriz®®, que sdo os Krikati, Guajajara e Canela.
Sobre a producgao artistica indigena os estudantes permaneceram com a mesma
leitura sobre a confecg¢ao de aderegos, cestaria e ceramica. Em contrapartida, ja sobre
os rituais os alunos responderam que os indigenas realizam o ritual do casamento,
passagem (menina-moga) e as corridas de tora.

Apos a finalizagdo das aulas/oficinas, foi feita uma avaliagdo das agdes
elaboradas com a turma. As falas dos alunos consistem em dados relevantes para a
interpretacédo deste trabalho enquanto proposta metodolégica. Com isso, registrei as
impressdes dos alunos através de diario de campo como retorno dado pelos
participantes da pesquisa.

Assim, os alunos foram divididos em grupos para elaboragdo do relatério
das atividades praticas. Segue alguns trechos descritos pelos alunos sobre a proposta
implementada:

‘Foi uma otima experiéncia, pois, além de agregar conhecimento sobre
esse povo, pudemos trabalhar em equipe e de forma dindmica, agugando nossa
imaginagao e criatividade, despertando nossos dons artisticos. [...] no nosso trabalho
representamos a bandeira do Brasil com alguns grafismos indigenas, que podem
trazer consigo um significado na sua representagdo. Através da bandeira com os
grafismos indigenas queremos demonstrar a imensa importancia que esses povos
tém para a historia e cultura do Brasil, embora, ndo sejam valorizados pela maioria da
sociedade.” (Grupo BJJMY)%".

‘Apesar de todas as dificuldades, gostamos do resultado final, da
combinagao de cores e formas. Além do conhecimento adquirido durante o processo
do projeto sobre esses povos de grande importancia para a formacgao cultural do nosso
pais.” (Grupo DNVWT).

“A experiéncia foi Unica e incomparavel, e por mais que seja dificil trabalhar
em grupo e representar algo tdo importante, foi divertido e significativo entrar em
contato com a nossa proépria cultura.” (Grupo ERVVB).

‘Foi uma experiéncia extraordinaria. Nos auxiliou a observar minuciosos
detalhes contidos na cultura indigena.” (Grupo MLGN).

“‘Achamos uma experiéncia diferente e interessante. Aprender sobre esse

povo foi muito bom e dindmico. No inicio, encontramos dificuldades em trabalhar em

36 Conhecida também como Regi&o Tocantina por fazer fronteira com o estado do Tocantins.
37 Codificagao dos grupos para preservagao de identidade dos alunos
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equipe, mas conseguimos chegar num consenso e produzir tranquilamente os
trabalhos.” (Grupo BJRN).

“O que mais gostamos foi poder usar nossa criatividade com os grafismos
indigenas|...], fazer um trabalho pratico usando formas e cores e poder valorizar a
cultura indigena na nossa escola.” (Grupo NACJJ).

Através das dinadmicas e praticas empreendidas em sala de aula, os alunos
conhecerem um pouco dos rituais enquanto pratica identitaria dos indigenas, além de
conhecerem de forma mais aprofundada a relagdo deles com a natureza (plantas,
raizes, e frutos que podem ser utilizados para a producdo de matéria prima para
realizar pinturas, aderegos e cestaria) e, consequentemente, a fungdo das pinturas
corporais, e a producgéao artisticas dos povos Canela-Ramkokramekra.

A comparacgao entre o diagnostico inicial da pesquisa e a avaliagao final
sobre as aulas/oficinas ministradas aos alunos nos trouxe dados importantes para a
conclusao deste trabalho tornando evidente, dentre outras questdes: a importancia
dos docentes, principalmente da area das Ciéncias Humanas, n&o apenas
reproduzirem o discurso preconceituoso e etnocéntrico presente nos dias atuais,
muitas vezes compilado em forma de aula mas de se aprofundarem nas discussées
relativas a tematica possibilitando ao aluno uma perspectiva mais abrangente,
humana e social na sua interpretagao sobre as praticas interculturais.

Portanto, pode-se concluir que ocorreram mudangas significativas e
contundentes nos conhecimentos e percepg¢ao dos alunos sobre a arte e a cultura
indigena como algo presente e relevante na formagao cultural, étnica e social de suas
respectivas realidades. As produgdes realizadas pelos alunos propiciaram o
desenvolvimento da criatividade, o conhecimento e utilizagdo dos grafismos Canela-
Ramkokramekra, além do didlogo com propostas contemporéneas através do

aproveitamento de matérias cotidianos e a interagdo com o espaco escolar.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Diante das questdes que subsidiaram este trabalho, bem como todo o seu
percurso metodologico com a analise dos dados obtidos, posso confirmar como
hipétese inicial que a inclusdo da historia, cultura e arte indigena Canela-
Ramkokamekra contribui para a implementacdo de praticas pedagogicas
interculturais, criticas e reflexivas da diversidade cultural dos diferentes grupos sociais

Vivenciei, nesta pesquisa, perspectivas de trabalho que se concretizaram
como experiéncias significativas demonstrando um caminho a ser trilhado para o
ensino de Arte na Educagdo Profissional. Com isso, desejo que as praticas
desempenhadas nesta pesquisa se solidifiquem na conduta dos alunos através do
relacionamento com as outras culturas, a percepgédo de outros grupos étnicos em
nossa sociedade e a valorizacdo dessas matrizes e suas contribuicbes na formagao
do povo brasileiro.

Como principais limitagbes da pesquisa, cito as seguintes:

e O tempo disponibilizado para o desenvolvimento das atividades
praticas e os conteudos do material didatico com os alunos. A carga
horaria da disciplina de Historia foi disponibilizada, todavia, tive a
disposigédo poucos momentos daquilo que entendo que seja o ideal,
visto que ja havia um planejamento da professora em relagdo a
disciplina;

e Integrar uma proposta pratica de Arte numa outra disciplina, no
caso, Histéria. Pelo fato desse componente curricular ser
eminentemente teodrico;

e A disponibilizagcdo de espacos onde os alunos pudessem aplicar o
conhecimento produzido em sala de aula. A escola acabara de
passar por uma reforma e houve resisténcia na utilizacdo de um
espaco onde eles pudessem manifestar suas aspiragoes artisticas;

Por outro lado, a intencéo inicial era executar as atividades com os alunos
na disciplina Arte, o que nao foi possivel pois a disciplina n&o foi ofertada no periodo
2019.2 na turma de edificagdes. Com isso, tive uma grande oportunidade de nos
colocar diante de um desafio de colocar o material produzido de maneira
interdisciplinar fazendo uso de uma outra disciplina: Historia, sendo possivel trabalhar
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os aspectos historicos, geograficos, populacionais e culturais dos povos indigenas do
Brasil e do Maranh&o.

A proposta inicial do material didatico era de estabelecer conexdes da
producdo Canela com outras producdes artisticas contemporaneas. Sobre isso, a
BNCC noz coloca que a disciplina Arte no Ensino Médio necessita promover “o
entrelagcamento de culturas e saberes, possibilitando aos estudantes o acesso e a
interacdo com as distintas manifestacdes culturais populares presentes na sua
comunidade” (BRASIL, 2017, p. 474). Ainda segundo este documento, o componente
Artes no Ensino Médio se concretizar tendo como referéncia “o protagonismo dos
alunos como apreciadores de arte, incluindo criadores e curadores em varias
manifestagdes artisticas realizadas dentro e fora da escola” (BRASIL, 2017, p. 475).

Uma das referéncias estabelecidas para a constru¢do do produto de
pesquisa foi perceber a interculturalidade como uma forma de dialogo e valorizagéo
da existéncia e convivéncia entre as diferentes matrizes culturais constituidas em
igualdade de direitos e na construgao de projetos mutuos de convivéncia harménica e
inclusiva. De igual forma, a proposta de trabalhar com os grafismos indigenas atraves
do Esténcil, proporcionou também o aproveitamento de materiais alternativos (telhas,
azulejo) para o desenvolvimento das produc¢des dos alunos.

Busquei, neste trabalho, desenvolver condutas em sala de aula que
percebessem a importancia de diferentes culturas no ambiente escolar contribuindo
para o combate ao preconceito em todas as suas facetas. Percebi ser de extrema
importéncia essa postura para novos trabalhos que contemplem abordagens que
privilegiem o estudo de populagdes historicamente deixadas a margem do processo
de inclusdo social e valorizagdo de sua cultura. Neste sentido, torna-se importante
uma abordagem do ensino de Artes Visuais que se debruce sobre a pluralidade dos
povos constituintes da sociedade brasileira, reconhecendo esses povos em todas as
suas singularidades.

Esta tematica buscou aglutinar demandas historicamente deixadas de lado
na legislacao brasileira como forma de marginalizar os povos indigenas deixando-os
a margem dos processos constitutivos de nossa sociedade. Assim a lei 11.645/2008
traz a tona a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura indigena nas disciplinas
afins (Arte, Histéria e Literatura) em um contexto de uma educacdo estética
intercultural. Paralelamente, os dispositivos legais sdo tragados como norte, em

particular os Parametros Curriculares Nacionais, que tratam do:
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modo de vida de diferentes grupos, em diversos tempos e espagos, em suas
manifestagbes culturais, econémicas, politicas e sociais, reconhecendo
semelhangas e diferengas entre eles, continuidades e descontinuidades,
conflitos e contradigbes sociais. (BRASIL, 1998, p. 43).

Por fim, posso concluir que esta investigagdo contribui com dados
empiricos consistentes, inclusive dando margem para estudos posteriores que
problematizem a questdo indigena, dando énfase a sua cultura e arte, e trazendo

propostas educacionais que multipliquem a valorizag&o do indigena em sala de aula.
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ANEXO 1

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA, POS-GRADUAGAO E INOVAGAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO
BASICA

CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAO DE PESQUISA DE CAMPO
Prezado(a) Senhor(a) % do. Fopge docal,

Vimos por meio desta apresentar-lhe o(a)
estudante m iy Fovweng da. Silved 330%1:» , regularmente
matriculado(a) no Mestrado Profissional em Gestdo de Ensino da Educagéo Basica, da
Universidade Federal do Maranhdo para desenvolver uma pesquisa de dissertago de
Mestrado, intitulada: c-mz)ze"ﬂ"}'bwe_b Vsl dos Poves
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Na oportunidade, solicitamos autorizagdo de Vossa Senhoria em permitir a
realizagdo da pesquisa neste campo de pesquisa para que o(a) referido(a) estudante
possa coletar dados por meio de observagbes, entrevistas, questionarios e outros
meios metodologicos que se fizerem necessarios.

Solicitamos ainda a permisséo para a divulgagdo desses resultados e suas
respectivas conclusdes em publicagbes pertinentes ao titulo, preservando sigilo e ética,
conforme termo de consentimento livre que sera assinado pelos sujeitos envolvidos na
pesquisa. Esclarecemos que tal autorizagéo € uma pré-condigéo.

Colocamo-nos a disposigéo de V. S? para quaisquer esclarecimentos.

S#o Luis, <22 | O8 | K018

N3 'ﬂ
( “jxiew Rl
Prof. Dr. Anténio de Assis Cruz Nunes

Coordenador do Programa De Pés-Graduagédo Em Gestéo De Ensino Da Educagéo
Basica
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ANEXO 2
MINISTERIO DA JUSTICA
FUNDACAO NACIONAL DO INDIO
COORDENACAO REGIONAL ARAGUAIA-TO
COORDENACAO TECNICA LOCAL DE BARRA DO CORDA-MA
Oficio n® 012/CTLBC-II/KANELA/2018 Em, 05/09/2018

Da: Coordenagdo Técnica Local — BC II/Kanela
Para: Comunidade Indigena Kanela
ATT.: Cacique Jose Jodo e Vice Cacique Vladmir Rodiporo

Referencia: Representagdes Visuais dos Povos CANELA — Ramkokamekra: uma
proposta metodologica para o ensino de Arte.

Senhores Caciques,

Pelo presente, apresentamos a essa Comunidade Indigena, a Sra.
MIRIAN FERREIRA DA SILVA BOGEA, professora EBTT - Arte do [FMA.

Através da oficio n° 72/2018/GAB/DG/IFMA/BC, a mesma
solicitou autorizagdo para ingressar na aldeia Escalvado com a finalidade de realizar
pesquisa cientifica do Mestrado Profissional em Gestio de Ensino da Educagdo Baésica
da Universidade Federal do Maranhdo.

Mantivemos contato com o Cacique, Sr. José Jodo Wabpoc
Canela, que autorizou, em nome da comunidae indigena, o ingresso da professora acima
mencionada.

Assim sendo, a FUNAI, através de sua Coordenagdo Técnica
Local, também autoriza a realizagdo da pesquisa.

Atenciosamente,

<\ 53
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ANEXO 3

|
-~

DECLARACAO DE AUTORIZAGCAO PARA REALIZACAO DE PESQUISA
CIENTIFICA

Eu, José Joao Woopor Canela, portador do CPF/MF 005.868.503-09, na
condicao de cacique da Aldeia Escalvado, do povo Canela, e com autorizagao
dos membros desta comunidade, AUTORIZO a estudante Mirian Ferreira da
Silva Bogéa, regularmente matriculada no Mestrado Profissional em Gestédo de
Ensino da Educacac Basica, da Universidade Federal do Maranhdao para
desenvolver uma pesquisa de dissertacdao de Mestrado possa coletar dados
por meio de observagoes, entrevistas, questionarios e outros meios
metodologicos que se fizerem necessarios referente a pesquisa intitulada
“Representacdes visuais dos povos Canela- Ramkokamekra”.

Autorizo ainda a permissao para a divulgacao desses resultados e suas
respectivas conclusdes em publicagoes pertinentes ao titulo, preservando sigilo
e ética nesta pesquisa.

Fernando Falcao — MA, 21 de agosto de 2018
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José Joao Woopor Canela
Cacique da Aldeia Escalvado Canela




ANEXO 4

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
PRO-REITORIADEPESQUISA E POS-GRADUAGAO
PROGRAMA DE POS GRADUAGAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAO BASICA

TERMO DE CESSAO DE DIREITO E USO IMAGEM

cu_AMARILDO JTONHKRIN  CHNELA . RG.
026S9RSO2003- .CPFn°__EOMNRGS K630 K . Telefone
[ in) -9’41~ 4o S residente e

, cedo a Mirian Ferreira da Silva Bogea portadora do CPF

026 862.733-99 de forma gratuita esem quaiquer onus, todos os direitos sobre minha imagem (fotos, videos
falas e textos) ou imagens produzidas por mim a ser publicada na Dissertagdo “Representac¢do Visuais

dos povos Canela - Ramkokamekra: uma proposta metodolégica para a Educag¢do Béasica, Técnica
e Tecnolégica” esuaspossiveisreedigdes.

A presente autorizagdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o usc das imagens acima
mencionadas em todo territério nacional e no exterior, das seguintes formas: (I) out-door; (I} busdoor;
‘olhetos em geral (encartes, mala direta, catalogo, etc.); (lll) folder de apresentagao; (IV) andncics em
revistas e jornais em geral; (V) home page; (VI) cartazes; (VII) back-light; (VIl) midia eletrénica (painéis
v:.deo-tapes. televis@o, cinema, programa para radio, entre outros).

Fica ainda autorizada, de livre € espontanez vontade, para os mesmos fing, a cessdo de direitos
da veiculag@o das imagens nao recebendo para tanto qualquer tipo de remuneracéo.

Por esta ser a expressdo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que
nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e assino a
presente autorizagéo em 02 vias de igual teor e forma.

Declaro estar ciente de que o material fotografico, video e texto objeto desta cessdo podera ser
utilizado na divulgagao da referida publicagdes e possiveis reedigdes.

%

Assinaturade outros autores (se houver) Assinatura de outros autores (se houver)
CPFIRG: CPF/RG:

Fer mnr/o 57/(&5 -MA_1( de_SETEMRD  de 2009

Assinatura do Autor / Cedente
CPFIRG:

Assinatura de outros autores (se houver) Assinatura de outros autores (se houver)
CPFIRG: CPF/RG:

166



ANEXO 5

MINISTERIO Dy
DE EDUCACAOD CIENCH
MPUS IMPEF

DIR!




168

APENDICES



APENDICE A

SERVICO PUBLICO FEDERAL
MINISTERIO DA EDUCAGAD 3
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO MARANHAO

GABINETE DA DIRETORIA GERAL
CAMPUS BARRA DO CORDA
RODOVIA - BR 226, Km 303, VILA NENZIM - BARRA DO CORDA/MA - CEP:65,950-000
TEL. (99) 98419-7529 - E-MAIL: campus.barradocorda@ifma.edu.br

Oficio n.” 7272018 'GAB/DG/IFMA/BC
Barra do Corda, MA — 23 de agosto de 2018.

A Coordenagio Téenica Local - FUNAI - Barra do Corda
Rua Luis Domingues, 198, Centro
65950 - 000 - Barra do Corda - MA

Assunto: Autorizagiio para Realizagio de Pesquisa Cientifica
Senhora Coordenadora Local,

f Considerando a realizagdo de Pesquisa Cientifica do Mestrado Profissional em
Gestao de Ensino da Educagdo Basica da Universidade Federal do Maranhdo intitulada
“Representagdes Visuais dos Povos CANELA - RAMKOKAMEKRA: uma proposta

metodolégica para o ensino de Arte” no Instituto Federal do Maranhio - IFMA.

2. Considerando consentimento  dos membros da  comunidade da  Aldeia
Fscalvado para coletar dados por meio de observagdes. entrevistas, queslionarios ¢ outros
meios metodologicos que se fizerem necessirios 4 pesquisa em questio, ¢ ainda permissio
para divulgagiio desses resultados ¢ suas respectivas conclusdes em publicagdes pertinentes ao

titulo, preservando sigilo ¢ ética na pesquisa.

3 Solicitamos 4 Vossa Senhoria autorizagio para Ingresso na comunidade

supracitada para desenvolvimento da pesquisa.

Atenciosamente,

afy R
\

-
J-Lz\lb Lo Tearan de Sy 3’-’ G
Mirian Ferreira da Silva Bogéa
Professor EBTT - Arte
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APENDICE B

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundaglo Instituida nos termos da Lel n* 5152, de 21/10/1966
4 Pré-Reitoria de Pesquisa, Pés-graduacdo e Inovagio - PPPGI

Centro de Ciéncias Socials — CCSO
Programa de Pds-Graduag@o em Gestdo de Ensino da Educacgéo Basica -
PPGEEB

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO AOS PAIS

Seu filho(a) estd sendo convidado(a) a participar da pesquisa
REPRESENTAGOES VISUAIS DOS POVOS CANELA-RAMKOKAMEKRA:
Uma proposta metodolégica para Educagdo Basica Técnica e Tecnolégica
IFMA-Campus Imperafriz. Os objetivos deste estudo consistem em abordar o
ensino da Arte e cultura indigena dos alunos de uma escola técnica e
tecnolégica. Caso vocé autorize, seu filho ira: participar de aulas de Arte no
IFMA-Campus-4mperatriz para concorrer aos objetivos desta pesquisa. A
participacdo dele (a) ndo é obrigatéria e, a qualquer momento, podera desistir
da participacdo. Tal recusa ndo trard prejuizos em sua relagdo com o
pesquisador ou com a instituicdo em que ele estuda. Tudo foi planejado para
minimizar os riscos da participagao dele (a), porém se ele(a) porventura sentir
desconforto com as perguntas, dificuldades ou desinteresse podera interromper
a..participacao, sem antes,, conversar com o pesquisador sobre o assunto.

Vocé ou seu filho{a) ndo recebera remuneracdo pela participagdo. A
participacdo dele (a) podera contribuir para verificarmos sua aprendizagem
através do ensino de Arte. As suas respostas nao serao divulgadas de forma a
possibilitar a identificagdo. Além disso, vocé estd recebendo uma cépia deste |
termo onde consta o telefone do pesquisador principal, podendo tirar dividas
agora ou a qualguer momento.

Eu,
(COLOCAR O NOME DO PAIMAE/CUIDADOR) declaro que entendi os
objetivos, riscos e Dbeneficios da participagdo do meu filho(a)

(COLOCAR O NOME DO FILHO(A) sendo que:
(.. )aceito que ele(a) participe ( ) ndo aceito que ele(a) participe

Assinatura do pai, mae ou responsavel



APENDICE C

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
Fundago instituida nos termos da Lei n® 5.152, do 21/10/1966

Pré-Reitoria de '1)\Jl‘j_ PPPGI

Programa de P

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da Pesquisa: ENSINO DE ARTES VISUAIS E CULTURA INDIGENA: uma proposta
metodoldgica para Educagao Basica Técnica e Tecnologica IFMA-Campus imperatriz

Pesquisador(a): MIRIAN FERREIRA DA SILVA BOGEA
Orientador(a): VIVIANE MOURA DA ROCHA

1. Natureza da pesquisa: Vossa Senhoria esta sendo idada a parlicipar desta p

que tem como foco investigagdes na area de Ensino de Artes Vlsuass inseridas nos covnaxtos
sociais e culturais da cidade de InpeamatizMa

2. Participantes da pesquisa: Alunos do Instituto Federal de Ed 30, Ciéncia e Ti !
IFMA —Campus lmpsratizla,

3. Envol na pesqui Aoparhcpardesls estudo, Vossa Senhoria permitira que o
dit i (a) pi da sua il fgaca comaobssrvaﬁodsfalosefmbmenos
como o, fi 4 andlise e interpretacdo desses dados. com base em
f tedrica consi bjetivando e expl o p
pesqu:sado Vossa Senhoria tem Ilberdach de se recusar a participar e ainda se recusar a
P em U fase da pesq sem quai prejuizos. pre que
quiser, podams solicitar mais informag sd:m a pesquisa através do telef e e-mail dos
pesquisadores envolvidos.
4. Riscos e d forto: A participag@o nesta pesquisa ndo traz licag legais. Como
por lo, (qualquer fator que que os alunos em situagao de perigo e que possa afetar

sua mtagndade fisica ou moral; qualquer fator que possa interferir nas caracleristicas
psicofisiolégicas dos alunos causando desconforto ou afetando sua saide). Os procedimentos
adotados nesta pesquisa obedecem aos Critérios da Etica em Pesquisa com Seres Humanos
conforme Resolugdo n°® 196/ 1996 do Conselho Nacional de Salide. Nenhum dos procedimentos
usados oferecera riscos a sua dignidade.

6. Confidencialidade: Todas as informagbes coletadas neste estudo sdo estritamente
confidenciais. Somente o pesquisador e o oris terdo imento dos dados.

Apds estes escl i it ici 0 seu i de forma livre para participar
desta pesquisa. Portanto preencha, por favor, os itens que se seguem.

Obs . Ndo assine esse termo se ainda tiver divida a respeito.

CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Tendo em vnsla os |lens acima apresentados, eu, de forma livre e esclarecida,

if meu cor em p da isa. Declaro que recebi copia deste termo
de i e izo a realizaca da pesquisa e a divulgagdo dos dados obtidos neste
estudo.
Nome do Participante da Pesquisa

Assinatura do Participante da Pesquisa

Assinatura do Pesquisador (a)

Assinatura do Orientador (a)
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Arte Memortumreé - Rey

xamkokamekra 5
APRESENTACAD

"Arte Memortumré: representacdes visuais dos povos Canela Ram-
kokamekra” € um material didatico para professores e alunos que possibilita o
conhecimento da arte indigena Canela Ramkokamekra, ressaltando aspectos
artisticos, culturais e sociais desses povos.

O material contempla a producdo material dos povos Canela Ram-
kokamekra a partir das pinturas corporais, cestaria e aderecos, que fazem parte
da cultura desses povos. Dessa forma, vocé ira conhecer caracteristicas dos
Povos Canela Ramkokamekra: habitacédo, localizacdo, modos de vida, pinturas
corporais, principais materiais utilizados nas pinturas, principais grafismos
e sua representatividade, além dos aderecos e cestaria produzidos por essa
etnia. O material traz ainda secdes que envolvem conteudos tedricos e que
abordam a tematica, informacdes complementares, dicas e atividades praticas.

Dessa forma, os aspectos visuais que representam os grafismos e as im-
agens organizadas neste material visam a contribuir para o trabalho pratico,
para o desenvolvimento do ensino aprendizagem em Arte e para a valorizacao
da arte indigena maranhense. Além de colaborar de modo interdisciplinar com
areas como Literatura e Histdria, conforme estabelece a Lei 11.645/08, que es-
tabelece a inclusdo da tematica Historia e Cultura Indigena no curriculo oficial
da rede de ensino no Brasil.
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6 Arte Memortumreé - Representagdes Visuais dos Povos Canela-Ramkokamekra

CONHELCENDDO
0 MATERIAL

PARA SABER MAIS

Apresenta informacdes complementares
e curiosidades a respeito do assunto
abordado.

FICA A DICA

Traz dicas de sites, museus virtuais, livros,
artigos e trabalhos cientificos a respeito das
informacdes em questao.

CONEXOES

Estabelece ligacdes com tematicas atuais
relacionadas ao conteudo que esta sendo
abordado;

PRATICANDO

Corresponde aos exercicios de
fixacdo,atividades praticas para serem
desenvolvidas individualmente ou em grupo;

CURIOSIDADE

Traz algumas informacdes
complementares a respeito da arte e
cultura dos povos Canela.

ORIENTACOES PEDAGOGICAS
Traz sugestdes sobre como trabalhar a
tematica indigena em sala de aula por
meio de assuntos que envolvem aspectos
historicos, geograficos e culturais dos
povos indigenas do Brasil.
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Os povos Canela séo classificados como sendo integrantes dos Timbiras
Ocidentais, que incluem ainda os Apaniekra, Krikati, Pukobié, Krahd e os
Krepu'Kateyée. Esse grupo étnico esta localizado nas areas dos estados do
Maranhao e Tocantins. S&o classificados, linguisticamente, como pertencentes
a familia Jé do tronco linguistico Macro Jé. O etndélogo Curt Nimuendaju
classifica o termo Timbira como represetnacéo das tiras ormamentais que os
indigenas usam amarradas nas canelas, bracos, no pescoc¢o € na testa.

Os Canela sdo formados por cinco nagdes provenientes dos Timbiras
Orientais, com maior predominancia do grupo Ramkokamekra. Reforcace que
essa denominacédo também era empregada aos Apanyekra e aos Kenkateye.
No tocante a lingua, constatou-se que uma parcela significativa desse povo
consegue fazer uso da lingua portuguesa, mesmo que de forma imprecisa.
Ressalta-se que os homens dominam melhor o nosso idioma, haja vista, terem
maior contato com o a lingua portuguesa, muitas vezes pela comercializacdo
de produtos artesanais, transito nas regides urbanas das cidades, bem como
maior contato externo.

1.1 ONDE ESTAD LOCALIZADDS?

Os povos Canela-Ramkokramekra estéao localizados em torno de 70 km
a sul-sudeste da cidade de Barra do Corda, no estado do Maranh&o. Até re-
centemente, essas terras de cerrado, florestas-galeria e pequenas chapadas
ficavam no municipio de Barra do Corda, mas, agora localizam-se no novo
municipio de Fernando Falc&o, que se estruturou a partir do crescimento da
antiga vila Jenipapo dos Resplandes. O limite sul da Terra Indigena (TI) fica em
grande parte delimitado pela serra das Alpercatas. O rio Corda corre fora da TI,
afastado 20 km, ao longo do limite noroeste.

Imagem 01: Mapa da localizacao da Terra Indigena Canela-Ramkokramekra

s

Giaaw

https://terrasindigenas.org.br/pt-br/#pesquisa
https://terrasindigenas.org.br/pt-br/terras-indigenas/4137
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10 | Arte Memortumreé - Representacgdes Visuais dos Pow

Canela-Ramkokamekra

As casas onde moram esses povos sdo feitas de palha de palmeira,
inseridas em areas circulares com, aproximadamente, 300 metros de diametro
(compreendendo pequenos espacos de terra que servem como quintais). Uma
praca com, aproximadamente, 75 metros de diametro fica no centro. Esta, por
sua vez, € o patio onde os problemas da comunidade indigena séo discutidos,
onde as decisdes que se referem a comunidade sdo tomadas pelos anciaos.

Imagem 02: Vista aérea da Aldeia Escalvado

Fonte: Povos Indigenas do Brasil (2019)
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O povos Canela-Ramkokramekra sdo considerados uma sociedade
matrilocal, onde, no casamento, o homem sai da casa dos pais e vai morar
com a esposa na casa ou perto da sogra.

Outra caracteristica marcante desses povos sdo os tracos fisicos e cul-
turais. Habitualmente, criancas, homens, mulheres e idosos fazem um corte
circular no cabelo, retiram sobrancelhas e se destacam na preservacéo de sua
cultura e pinturas corporais cotidianas.

CURIOSIDADE

Esses povos se autodefinem como
Memortumré, que significa povo  primitivo,
Também  sdo conhecidos como  grupo
Canela-Ramkokramekra, mas, atualmente se
autodenominam com o nome portugués Canela.
O nome teve origem a partir de uma comparacao
realizada com a forma fisica dos indios Tenetehara-
Guajajara, que habitam proximo da regiéo da
cidade de Barra do Corda. Naquele periodo, as
autoridades locais, podem ter observado diferencas
entre as pernas mais curtas e grossas dos Guajajara
com as pernas mais longas dos Canela, dando
origem a nomenclatura. Ja a denominacédo atual
Ramkokamekra quer dizer “indios do arvoredo de
almécega”.
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12 Arte Memortumreé - Representacgdes Visuais dos Povos Canela-Ramkokamekra

PIZZA A MODA MEMORTUNRE

Imagem 04: Preparo do Berubu

Foto: Amarildo Kanela (2017)

Preparo da comida BERUBU, prato tipico feito em ocasides de festas
e preparado pelas mulheres. As mées preparam o Berubu para seus filhos
homens e oferecem para os demais membros da comunidade, por exemplo,
em final de resguardo (periodo pds-parto).

Esssa pizza nada comum, € feita com came bovina ou carne de caca
e preparada com mandioca. Apos a mistura, € embrulhnada em folhas de
bananeira e € assada em cima de pedras aquecidas com brasas de lenhas.

Imagem 05: Preparo do Berubu

Foto: Joao Kanela (2017)
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PRATICANDO

1. Faca uma pesquisa sobre a cultura e arte dos povos
Canela. Relacione os principais aspectos de suas origens,
destacando as regides do Brasil onde esses povos estao
presentes, o artesanato, musicas, rituais e festas.

2. Reflita sobre a musica Curumim Chama Cunhaté Que
Eu Vou Contar (Todo Dia Era Dia de Indio) e responda as
questdes propostas:

Jés, Kariris, Karajas, Tukanos, Caraibas
Makus, Nambikwaras, Tupis, Bororos
Guaranis, Kaiowa, Nandeva, YemiKruia
Yanoma, Waurg, Kamayura, lawalapiti, Suya
Txikdo, Txu-Karramée, Xokren, Xikrin, Kraho
Ramkokamenkra, Suya

Hey! Hey! Hey!
Hey! Hey! Hey!

Curumim chama cunhaté que eu vou contar
Cunhata chama curumim que eu vou contar
Curumim, cunhata
Cunhatd, curumim

Antes que os homens aqui pisassem

Nas ricas e férteis terraes brazilis

Que eram povoadas e amadas por milhdes de indios
Reais donos felizes

Da terra do pau-brasil

Pois todo dia, toda hora, era dia de indio

Pois todo dia, toda hora, era dia de indio

Mas agora eles so tém um dia
O dia dezenove de abril

Mas agora eles so tém um dia
QO dia dezenove de abril
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PRATICANDO

Mas agora eles so tém um dia
O dia dezenove de abril
Mas agora eles so tém um dia
O dia dezenove de abril

Amantes da pureza e da natureza
Eles sdo de verdade incapazes

De maltratarem as fémeas

Ou de poluir o rio, 0 céu e o mar
Protegendo o equilibrio ecologico
Da terra, fauna e flora

Pois na sua historia, o indio

E 0 exemplo mais puro

Mais perfeito, mais belo

Junto da harmonia da fratemidade
E da alegria

Da alegria de viver

Da alegria de amar

Mas no entanto agora

O seu canto de guerra

E um choro de uma raca inocente
Que ja fol muito contente

Pois antigamente

Todo dia, toda hora, era dia de indio
Todo dia, toda hora, era dia de indio

Fonte: LyricFind
Compositores: Jorge Bem Jor

Quais grupos indigenas citados na musica vocé conhece? Qual
critica a musica estabelece sobre a representacdo do indio?
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CONEXOES

O Bré MC's é o primeiro grupo de rap indigena do Brasil. As
musicas que compdem o CD vém sendo um sucesso pela
riqueza cultural de suas letras, batidas e temas abordados, como
também pelo valor simbdlico cultural de uma juncao inusitada
do rap com a cultura indigena e do portugués com o guarani,
como nas letras “Terra Vermelha” e “Tupd”. O disco traz oito
musicas e trabalha com os mais diversos temas, um trabalho
que mescla culturas e evidencia todas as potencialidades desses
jovens guaranis.O grupo € formado por quatro jovens indigenas
da aldeia de Jaguapiru e Bororo, que fica localizada no estado
do Mato Grosso do Sul, na cidade de Dourados.

Influenciados por musicas que tocavam no Programa de radio
Ritmos na Batida, voltado para o publico do Movimento Hip
Hop de Dourados e regido, os jovens foram aderindo a cultura
Hip Hop, influenciados pelo estilo e demais especificidades
do movimento, seja a forma de se vestir, a forma de dangar
(breaking), pelo graffite, pela musica rap. Para conhecer mais
sobre 0 grupo e ouvir uma das suas musicas acesse os sites
indicados na secao FICA A DICA.

Imagem 06: Bré MC's

Disponivel em http vwnexojormnal.
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FICA A DICA

onheca mais sobre o grupo de rap indigena O Bro
MC's nos enderecos abaixo:

https://www.youtube.com/watch?v=IBafJIZxT6s

Pagina Oficial do grupo Bré MC'shttps://www.
facebook.com/BroMcsRap/

Para conhecer mais sobre a cultura indigena Canela,
acesse os sites, livros e documentarios a seguir:

© Sites:
Museu do Indio https://www.museudoindio.gov.br
FUNAI https://www.funai.gov.br

ISA - Instituto Socioambiental https://www.
socioambiental.org./pt-br

¢ Livros:
UBBIALI, Carlo. Os indios do Maranhédo ou o Maranhao
dos indios. Instituto Ekos, Sdo Luis, 2004.

CANELA, Ricardo Kutokre; BISPO, Arthur Angelo.
Histodria do Fogo: uma histéria do povo Kanela. Grafica
UFG: Goiania, 2017.

LEITE FILHO, Deusdédit Carneiro et al. Centro de
Pesquisa de Histdria Natural e Arqueologia do
Maranhé&o: conhecendo, valorizando e preservando o
patrimoénio cultural Maranhense. Sao Luis, 2013.

* Documentarios:

Os Ramkokamekra Kanela: https://www.youtube.com/
watch?v=VISSOHs0Ih8&t=37s

TV Mirante - ritual da Prisdo no Dia das Criangas da
Tribo CANELA

https://www.youtube.com/watch?v=LesjgmplG5U

Os Canela : https://www.youtube.com/
watch?v=MHXIABaTlcU&t=466s
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A pintura corporal representa o pertencimento do individuo a
determinado grupo. Nesse tipo de arte, os padrdes mais utilizados séo listras e
faixas na cor preta pintados ao redor dos bracos e pernas e na face. A pintura
indigena € considerada uma das artes mais belas, pois o corpo torna-se o
principal suporte. Destaca-se o vermelho do urucum, ou tom escuro do
jenipapo, ou tracos brancos de tabatinga, cores que ormamentam criancgas,
jovens e adultos da comunidade.

A professora Josinelma Rolande (2013) descreve que a pintura do povo
Canela agrega um simbolismo decorativo e de culto ao corpo através da
representacdo do mundo animal e vegetal. A pesquisadora mencionou que
a matéria-prima (tinta vegetal) era proveniente da janauba, do urucum, e do
jenipapo. A pintura € feita mediante o uso de agulhas ou outro objeto com
uma ponta em aco, sendo, pois, mais frequente, nas faces das mulheres. A
tatuagem Canela € representada por linhas paralelas abaixo dos olhos (In
tohhoc).

Para os povos Canela-Ramkokramekra, a pintura corporal representa
uma pratica de embelezamento do corpo, um revestimento da pele biologica.
Essa segunda pele expressa a forma como os membros estdo socializados
e 0 modo que estdo integrados a vida comunidade. O sentido do belo nao
compreende apenas o valor estético que uma pintura representa, mas sim
a construcao de um corpo forte que conserva a alegrua e esta protegido de
doencas. As pinturas corporais séo chamadas de in kA e as roupas utilizadas
pelos “brancos” séo chamadas de pé kA. Também chamam assim os tecidos
que algumas mulheres indigenas utilizam enrolados ao seu corpo. Para os
povos Canela, pintar-se significa celebrar a propria beleza e o corpo sadio.
Nesse sentido € utilizado o termo impey para representar o sentir-se bonito,
portanto, a pintura € um meio de expressao da valorizacédo do aspecto fisico
do corpo indigena.
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CURIOSIDADE

Os  Principais Festivais realizados pelos povos
Memortumré séo :

» Festival dos Guerreiros(pep-yé) - ocomre quando
os jovens sao confinados em suas celas, em suas
casas maternas. As celas possuem formatos de
colmeia e lembram utero. Os jovens recebem
alimentos de seus familiares;

» Festival dos Guerreiros Simulados(Pepkahak),
esse festival ensina diversos papéis sociais que
sao desenvolvidos na comunidade por meio
da dramatizagdo, como, por exemplo, em uma
cena do canto-danga, uma jovem € acertada
com brasa — ticdo que € lancado e uma de suas
irmaés corre da multidao a fim de jogar agua de
uma cabaca sobre o ferido, demonstrando assim
o papel das irmas de cuidar dos demais caso se
machuquem;

» Festival dos Peixes (Tep-yalkhwa) - nesse festival
sao nomeados “palhacos” que irdo demonstrar
para a comunidade o jeito correto de fazer
as coisas a partir de dramatizargdes opostas,
como, dramatizando de forma errada, como por
exemplo, cuidar de uma crianga, a casa feita de
qualquer modo;

» Rituais ketuwajé e Pepjé que ocorrem no periodo
da seca. Nesses rituais, os jovens sdo reclusos.
No ketuwajé, os jovens podem sair para cantar
no patio, mas, no Pepjé, ou festa do preso,nédo
podem sair. A passagem por esses rituais definem
0s papéis que serao instituidos a cada jovem,
como corredor, paj€, cantadores e cacadores.

» Ritos Funerarios - nos rituais de morte, o corpo
€ preparado e ornamentando de acordo com a
posicao social que o defunto desempenhou ao
longo de sua vida terrena. O defunto é lavado,
cortam o cabelo, retiram sobrancelhas e o corpo
¢ pintado pelo amigo(a) considerado(a) padrinho
ou madrinha do falecido. Ao lado do morto
sao colocados todos seus pertences. Antes de
ser enterrado, o corpo é levado para visitar os
parentes como forma de despedida.
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As principais cores encontradas nas pinturas corporais dos povos
Memortumré sé&o extraidas do jenipapo, do pau de leite, do carvdo e do
urucum. O jenipapo, fruto do jenipapeiro, cientificamente conhecido como
Genipa Americana, € derivado do tupi-guarani e significa “fruto que serve para
pintar”. Para obtencdo da coloracédo preta, inicialmente o jenipapo € ralado,
depois mistura-se com agua e € levado ao fogo até ferver. A durabilidade da
pintura do Jenipapo € de, aproximadamente, duas semanas. A tinta € aplicada
no corpo com talas finas de palmeira. Em umas das pontas € envolvida com
algodao ou tecido para a realizacao dos desenhos no corpo.

Imagem 07: Jenipapo

O carvao misturado ao pau de leite
serve para dar a coloracéo preta, cumprin-
do o desejo de fortalecimento dos corpos
e também o desenvolvimento saudavel do
mesmo. Geralmente sé&o utilizadas no dia
a dia por criancas e adultos. A utilizacdo
da cor vermelha extraida do urucum esta
associada a vida. Segundo a cultura dos
indigenas, quando um corpo esta pintado,
ele esta protegido dos perigos de ataques
de espiritos (mé kard). Mesmo apods a
morte, o espirito da pessoa continua vivo.
Dessa forma, € necessario que o corpo
seja pintado antes do sepultamento, sim-
bolizando a manutencéo viva do mé karo.

http://ervasmedicinais-rosyluzes.
Imagem 08: Fruto do Urucum blogspot.com/2009/10/frutas-medici-
> B~ 8. ’ ; nais-jenipapo.html

Na cultura Memortumré  sdo
realizadas diversos tipos de pinturas
corporais: a pintura do dia a dia serve
para proteger criancas de doencas. Ela é
feita com o Jenipapo, pode ser realizada
em qualquer tempo, destacando-se
inclusive se destaca nas pinturas corporais
do cotidiano. O urucum € destacado em
diversos rituais. Com ele todo o corpo €&
pintado para estar protegido do espirito
mal, das doencas, para ganhar resisténcias.
As pinturas realizadas no rituais ketuwajé,
ajudam a passar o periodo de recluséo e
construir um corpo forte. Os jovens que

https://Ipslapetitesouriscosmeteuse.

wordpress.com/2016/06/07/turucum- % = g
le_Secret_des_peaux_yougesl eStaO p]’eSOS sao plntadOS de urucum.
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A pintura é de responsabilidade das mulheres da aldeia, que possuem a
responsabilidade de pintar os filhos solteiros e o marido. Elas se diferenciam
quanto ao seu uso em rituais e festas realizadas nas aldeias, quanto as que
séo feitas para criancas, jovens, homens e mulheres, quanto a sua forma e
funcéo dos papéis sociais desempenhados por cada membro da comunidade.
A comunidade se divide em dois grupos A e B, e cada grupo possui subgrupos
que representam os animais marinhos, terrestres e do ar.

Imagem 09: Moca Canela Pintada

Foto: Amarildo (2013)
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DIVISAO DA ALDEIA

Imagem 10: Representagao da divisédo da Aldeia
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Fonte: Mirian Bogea, 2019
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3.1 PINTURAS DO GRUPO A

Pintura do Carrapato

Pintura Urubu
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Pintura da Jiboia
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3.2 PINTURAS DO GRUPO B

Pintura do Peba
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Pintura do Periquito
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3.2 AS PINTURAS DIVERSAS UTILIZA-
DAS EM FESTAS E LOTIDIANDOS

As pintura sdo utilizadas apenas por pessoas consideradas de alta
categoria ou que ja tém seu papel definido na comunidade indigena: cacador,
maratonista, cantor, pajé e locutor.

Pintura da Jiboia

Qualquer pessoa pode receber essa pintura

Pintura da casca do coco babagu
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Pintura corporal para adultos Pintura corporal de jovem
(mulher e homem) (masculina e feminino)
Pintura utilizada por mulheres Pintura de buriti ou bacaba
apos o parto (pintura utilizada por homens)
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CONHECENDO ALGUMAS PINTURAS

Imagem 11: Pintura da asa do morcego Imagem 12: Pintura do ancido da
Comunidade
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Imagem 15: Pintura de Peixe

Sl

Imagem 16: Pintura de Jacaré
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Os grafismos apresentados nas pinturas corporais dos Canela apresentam
alguns padrdes que podem simbolizar elementos de sua cultura e sentidos
especificos para o grupo do qual eles fazem parte. As pinturas corporais
representam relacdes com plantas e animais. Os matérias utilizados néo
servem apenas para embelezamento do corpo, mas para protecédo de doencas
e fortalecimento do corpo.

CONEXOES

O corpo como suporte para pintura

Para comunidades tradicionais indigenas e africanas, a pintura
corporal é utilizada de forma particular para cada tipo de ritual,
além de ter a finalidade de embelezamento. Ela esta inserida
em varios momentos da historia da humanidade, sendo parte
integrante da formacéo cultural de diversos povos.

Algumas comunidades utilizam a pintura em rituais e
celebracgdes. A cultura hindu também utiliza a pintura corporal
em casamentos, quando as noivas sao pintadas por todo o
corpo com desenhos decorativos que representam sorte para

a noiva e um rompimento com a antiga vida em familia. Para
exibir a condicdo da mulher casada, pinta-se um sinal vermelho
no centro das sobrancelhas. Quando uma mulher hindu se
casa, ela passa a fazer parte da familia de seu marido, e deixa

de ser integrante de sua familia biologica. As pinturas séo como

uma representacao desse ritual de passagem para ela.

Imagem 18: Pintura ral hindu
g |

e
-

VAL




202

30 | Arte Memortumré - Representacgdes Visuais dos Povos Canela-Ramkokamekra

Alguns grupos africanos também utilizam pinturas corporais que
retratam motivos danatureza. Essas pinturas sdo geralmente feitas de materiais
extraidos da natureza, como barro, ocre vermelho, rochas vulcanicas, cal
branca e pigmentos extraidos da flora local.

Imagem 16: Pintura corporal africana (Omo Valley, Etiopia)

Foto: Oscar Espinosa / Shutterstock.com

A pintura corporal também pode ser representada através da maquiagem
e da tatuagem, que tem o objetivo de expressar algo e de ser uma expressao
de beleza. A maquiagem € comumente utilizada como um artificio que faz
parte do embelezamento do corpo por meio de produtos cosmeéticos. Ela
segue tendéncias e padrdes e pode ser utilizada no teatro e no cinema com
finalidades artisticas. A tatuagem, considerada uma forma de decoracéo
corporal gravada na pele, € milenar. Seus primeiros registros remontam 3000
a. C. no Egito e eram utilizadas em rituais religiosos.

A Body Art ou arte do corpo € uma proposta artistica contemporéanea
cuja principal caracteristica € a utilizacdo do corpo como matriz criativa. Essa
proposta artistica legitimou no cenario artistico europeu e americano a partir
da década de 1960.

O corpo humano, nessa proposta artistica, passa a ser a referéncia por
se aproximar da Body paint, ou pintura corporal. Através do corpo, o artista
explora sua obra viva e expressa sentimentos, ideias e emocdes.
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PRATICANDO

1. Com a ajuda do seu professor reuna-se em grupo e elabore
uma intervencédo no espago da escola. Observe os grafismos
estudados dos povos Canela Ramkokramekra e elabore uma
composicéo visual usando os padrées que mais lhe chamaram
atencéo.

2. Considerando que a pintura Canela tem caracteristicas
de bem-estar, beleza e saude do corpo fisico a partir da
construcdo dos tragos e das cores utilizadas como formas
simbolicas dos grafismos encontrados na natureza, crie
uma composicao utilizando grafismos que tenha uma
representacdo simbolica para vocé (sentimento, objetos,
familia, protesto, politica, educacio).

FICA A DICA

Siga as orientagdes do professor!

Para a realizacdo da composicdo o aluno pode utilizar
a técnica do Esténcil a partir do tema escolhido nesta aula:
grafismos indigenas.

Essa técnica pode ser aplicada com diversos tipos
de materiais e consiste na utilizagdo de uma base com
preenchimento do desenho vazado por onde a tinta estara
em contato com a superficie escolhida (telhas usadas,
pisos, parede, tecido de roupas, etc...)

Materiais: tinta spray, tinta guache, tinta para parede,
estilete, lapis, borracha, folha A4, fita adesiva e jornais. Para
a base serdo usadas folhas de acetado (raio X) ou folhas de
transparéncia.

Em seguida, os alunos farao o desenho na base para
criar os moldes de esténcil e depois recortar o desenho
que servira como molde para aplicagao nos suportes
escolhidos.

Atencao: O corte do molde devera ser feito com partes

vazadas para fixagdo no suporte, levando sempre em
consideracdo o contraste positivo-negativo/figura-fundo.




ADERELDOS
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Para a cultura indigena, os adormos e aderecos contribuem para o
embelezamento do corpo e para a identificacédo e sentido de pertencimento
a uma respectiva etnia. Os Canelas tém, por costume, confeccionar diversos
artefatos, sendo, em sua maioria, adormos corporais para uso dos homens
durante rituais cerimoniais, como pulseiras, colares, cintos.

Para a fabricacédo destes, sdo utilizadas micangas, tiririca, folhas das
palmeiras de buriti, anaja, cordas de tucum e algodéo. A arte plumaria também
€ empregada nos ornamentos, destacando-se as plumas de gavido, patos,
aves nativas, além do uso de ossos de veado, garras e bicos de aves. Assim,
utilizam-se as plumas para serem aplicadas nas pernas e decoracdo de tangas
e cocares. Ressalta-se que o adorno de plumas € regalia dos homens, cabendo
as mulheres, a aplicacdo de pequenas penas colocadas no corpo por meio de
resina ou leite.

O ritual Ketuwajé, que ocorre no periodo da seca, faz referéncia a
um ritual de iniciacdo, onde os jovens da aldeia ficam reclusos e presos em
casas, no lado oposto a aldeia, pelo periodo de quatro meses. O ornamento
mais importante desse ritual € a plumagem que acontece no final do ritual.
Antigamente, eram usadas as penas de uma espécie de gavido, que pode ser
encontrado no verdo. Atualmente, devido as grandes queimadas que vém
ocorrendo nas proximidades da terra indigena Canela, estédo sendo utilizadas
penas de passaros, e de outras aves, como por exemplo, o pato.

Imagem 17: Corpo sendo preparado para a festa do preso/Ritual de Iniciagao

Foto: Edjane (2008)
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Gaspar (2011) explica que os indigenas encontram nos trés reinos da
natureza — vegetal, animal e mineral- materiais para fabricar ornamentos como
colares, pulseiras, bracadeiras e brincos. Mesmo sem utensilios apropriados,
eles levam anos burilando e perfurando pedras, como o quartzo branco e
seixos pequenos; aproveitam dentes, unhas, 0ssos, bicos e penas de aves;
costelas de cobra; conchas de caramujo, asas de besouros; caudas de tatu-
canastra; sementes de formas e cores diversas, tipos de taquara e gravetos.

Nos adornos corporais, percebe-se a preocupacdo com a estética,
como também com os elementos que constituem a linguagem visual, onde
sdo extemalizados a socializacdo dos membros e o seu vinculo com a vida
comunitaria. Os adornos representam eventos, processos, categorias e status
que um indigena pode adquirir nos rituais de iniciacéo.

A arte e as producdes materiais indigenas apresentam no seu design e
no processo de fabricacdo uma ligacdo de um fim utilitario e uma expresséo
artistica.

Segundo o Instituto Socioambiental (ISA), dentre os varios aderecos
presentes na cultura, os cilindros auriculares (kuj) se destacam. Eles sdo
utilizados pelos homens da aldeia e sdo tidos como objetos que realcam a
audicao, representando a obediéncia. O 16bulo da orelha geralmente € furado
na ultima fase dos rituais de iniciacéo, geralmente na faixa etaria de 10 a 15
anos, quando ainda nédo tiveram ainda relacdes sexuais. Atualmente, o uso é
comum ao mais velhos, pois poucos jovens utilizam esse adereco.

Imagem 18: Brincos auriculares

643
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Q

O cinto € um objeto importante para o povo Memortumré. Ele é utiliza-
do durante as corridas de Tora pelos jovens que se destacam e obtém melhor
desempenho e no final da corrida, durante a cerimoénia que ocorre no patio da
aldeia. Segundo os corredores, a sonoridade produzida pelo chacoalhado das
pecas que estédo na parte inferior do cinto instiga-os a carregar toras maiores
e chegar ao final da corrida. Antigamente, o cinto era confeccionado de 1 e
bambu, e hoje sdo utilizadas micangas, tiras de buriti. Presos as micangas sédo
usados unhas do animal veado-campeiro. A conquista do cinto tem grande
representatividade para o corredor e para sua familia, maneira que este deve
sempre utiliza-lo no dia a dia.

Imagem 19: Arte plumaria indigena-adornos

Fonte: Coimbra (2017)

Imagem 20: Adormos indigenas

Fonte: Andre Silva (2014)
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As mulheres da comunidade utilizam diversos aderecos, como pulseiras
e colares, 0os quais possuem valores estéticos e simbolicos. Dentre eles, algu-
mas pulseiras sao utilizadas apenas pelas mulheres que se destacam no canti-
co e que devem sempre portar esse objeto em suas apresentacdes. Os colares
e demais pulseiras sdo utilizados pelas mulheres mais jovens e servem para
embelezar. Esses aderecos podem ser confeccionados pelas méaes das mocas
jovens ou por elas mesmas, as quais utilizam formas, linhas e cores diversas
que podem retratar a fauna e flora local. Atualmente, eles séo produzidos com
a utilizacdo de micangas, que séo compradas em armarinhos onde vendem
artigos destinados a costura e ao artesanato.

Imagem 21: Arte plumaria indigena-adornos
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Foto: Amarildo Kanela (2017)
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PRATICANDO

No ano de 2004, o IBAMA (Instituto Brasileiro de Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis ) proibiu
a comercializacéo de produtos indigenas que utilizavam
matérias-primas de animais silvestres. Assim, muitos
artefatos foram feitos com outros materiais. A imagem
abaixo representa alguns aderecos dos povos Canela-
Ramkokramekrg, confeccionados com micangas.
Dialogue com sua turma sobre a mudanca da matéria-
prima do objeto e se altera o valor artistico desse objeto.
Em seguida, pesquise outras comunidades indigenas
que utilizam materiais reciclados para a confeccdo de
seus artefatos.

Imagem 22: Aderecos Indigenas Canela

Foto: Amarildo Kanela (2018)
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CONEXOES COM A ARTE

Grupos secos e molhados

Na década de 1960, surgiu o movimento da contracultura que,
sob o lema “paz e amor’, defendia ideias como a liberagéo
sexual, nudismo, respeito as minorias, anticonsumismo,
valorizacdo da natureza, luta pela paz e outros lemas que
questionavam a sociedade da época e os valores moraes
estabelecidos. Nesse contexto surgiu a banda Secos &
Molhados, formada por Joao Ricardo, Ney Matogrosso, Gérson
Conrad e Marcelo Frias. A banda foi criada em 1970 pelo musico
portugués Jodo Ricardo, mas a entrada de Ney Matogrosso, em
10 de novembro de 1971, foi considerada o nascimento oficial
do grupo. O nome da banda foi escolhido quando Jo&o Ricardo
estava em Ubatuba, Sdo Paulo, e viu a placa de um emporio
anunciando a venda de produtos secos e molhados. O primeiro
disco da banda foi considerado pela revista “Rolling Stone” um
dos 100 maiores discos da musica brasileira. Marcelo Frias saiu
do grupo antes do langcamento do disco por discordar do uso
de maquiagem e do figurino estravagante. Ney Matogrosso
resolveu se maquiar por ser discreto e por querer se manter
Incognito nas apresentacdes. O visual da banda foi inspirado
no teatro kabuki, em Carmem Miranda, no bailarino Rudolf
Nureyev e na cultura indigena.

Imagem 23

Fonte: Reprc
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PARA SABER MAIS

Para saber mais sobre o grupo Secos & Molhados,
acesse o site itaucultural.org.br e conheca a histéria do
grupo e a discografia completa.

Conheca também a historia musical dos Secos &
Molhados através do fundador e compositor do grupo
Joao Ricardo. Disponivel em http://www.youtube.com/
user/tvsecosemolhados
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Acestariaindigenaabrange desde cestos para acondicionar mantimentos
até armadilhas de pesca e outros objetos trancados por fibras vegetais, que
fazem parte do cotidiano da vida indigena. Os indigenas brasileiros utilizam
uma variedade de técnicas de entrelacamentos representativos da concepcéo
de mundo de cada povo. Dessa maneira, as cestarias indigenas primam pela
beleza estética e pela funcionalidade.

Dentre os mais usados, para o uso doméstico, situam-se os cestos-
coadores, cuja funcéo ¢ afiltracdo de liquidos, e os cestos-tamises, apropriados
para peneirar a farinha. Além destes, confeccionam-se os cestos-cargueiros,
destinados ao transporte de cargas.

Os elementos visuais que compdem a cestaria através da unido de
pontos, tracos, formas e linhas ultrapassam a beleza estética. Elas estdo
conectadas com as origens, organizacao e relacdo da comunidade com a
natureza. Além de estabelecer conexdes com outros indigenas e os rituais,
funciona como um simbolo de comunicacdo entre o grupo demarcando seu
lugar no mundo e na sociedade a qual pertence.

O artesanato produzido pelos Canela chamado na lingua Jé de Urur
Kaj, € considerado um patriménio que deve ser preservado. As cestarias
produzidas pelos Canela Ramkokramekra séo confeccionadas principalmente
pelas mulheres da aldeia, cabendo ao homem adquirir e processar o material
obtido a partir das palmeiras de buriti. Denota-se assim a forma de organizacao
social desse povo.

Imagem 24: Cestos Indigenas
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Imagem 25: Cesto e bolsa artesanal

As principais matéri- " - ,
as-primas empregadas na - /,\\ ' § g
confeccdo desses cestos oY s A _ .
s&o a tala do buriti; palmei- -

ra alta, de grande porte, do
género Mauritia flexuosa,
com drupas em tons aver-
melhados, e polpa amare-
lada muito apreciada por
seu sabor doce, utilizada
para confeccdo de tapi-
ti, item que compdem o
processamento artesanal
da mandioca pelos indi-
genas; moco, chamado de
hamkjenxa; e o kajre, que
sdo cestos pequenos que
as rainhas dos grupos re-
cebem de presente.

- 1

Fonte: Autora (2018)

Os conhecimentos de
artesanato sao passados
de geracdo em geracdo
e possuem uma infini-
dade de padrdes e nocdes
matematicas, tais como:
paralelismo, perpendi-
cularismo, linearidade,
nocdes de distancia, an-
gulos, tamanhos, estima-
tivas, formas geométricas
e etc.

Os grafismos em-

pregados nesse tipo de

Foto: Amarildo Kanela (2017) técnica artesanal reme-

tem a ancestralidade, ao

misticismo e aos valores de determinado grupo indigena. O emprego do gra-

fismo na cestaria €, intrinsecamente, relacionado a unido natureza e sagrado.

Muitos padrdes correspondem simbolicamente aos animais, como cobra, pa-
drdo borboleta, padrao asa de mariposa, dentre outros.
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CONEXOES

Arte e Abstracéao

Um padréo € a repeticdo constante de um mesmo
conjunto de elementos visuais. A arte pode também
apresentar formas abstratas, ocasiao em que os
elementos visuais sao apresentados sem representar
nenhuma figura reconhecivel. S&o compostas,
geralmente, de elementos como linha, formas
geomeétricas, cores e textura. Até o século XIX, os gregos
utilizavam as formas abstratas na decoracéo de vasos,
estampas de tecidos e nos interiores das casas.

Conforme Meira (2009) no século XX, com o
Modemismo, os artistas passaram a explorar trabalhos
abstratos. Dessa forma, as obras eram feitas com base em
algum principio geomeétrico e com gestos livres. O pintor
Russo Wassily Kandinsky (1866-1916) € considerado

por muitos historiadores como o iniciador da pintura
abstrata. O Abstracionismo dominou a pintura moderma
e também foi representada pelo pintor holandés Piet
Mondrian (1872-1944). O abstracionismo se diversificou
em duas tendéncias:Abstracionismo Informal, que
expressa os sentimentos e as ideias do artista, e este,
com total liberdade e expresséo, utiliza cores e formas

de maneira espontanea; e o Abstracionismo Geomeétrico,
onde as formas € as cores sao organizadas € a base da
composicéo séo linhas e figuras geometricas.
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PRATICANDO

1. O instituto PIPA, criado no ano de 2010 foi criado
para documentar e promover a Arte Contemporanea
Brasileira. Uma iniciativa do instituto € o Prémio

PIPA, que constitui um prémio brasileiro de arte
contemporanea organizado anualmente, com
indicacdes de diversos artistas, e se constitui
também uma plataforma de pesquisas que apresenta
programacoes diarias de eventos culturais, obras,
biografias dos artistas, videos, entrevistas, textos criticos.
No ano de 2019, o artista indigena Denilson Baniwa,
pertencente a aldeia Dari no Amazonas, venceu o

Prémio PIPA Online, trazendo em suas obras reflexdes
sobre o mundo considerado indigena e ndo indigena e
de que forma ambos se relacionam e se complementam.

Observe a obra "Curumim’, guardador de memaorias,
do artista Denilson Baniwa, e destaque em seu
caderno quais elementos vocé identifica como
pertencente a cultura indigena e quais estdo sendo
incluidos na cultura indigena. Estabeleca a relacéo
entre os objetos encontrados na obra e destaque a
sua finalidade e importancia para esses povos.
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Imagem 29: "Curumim’, guardador de memorias, 2018,
acrilica sobre tecido, 1,60 x2m

Foto: Disponivel em https://Www.premiopipa.con/
denilson-baniwa/

2. Comumente, € possivel encontrar diversas cores e
formas em estampas de tecidos que se associam as
formas abstratas. Escolna um tecido ou roupa que possui
figuras, ilustracdes e imagens abstratas, ou fotografias
de texturas de roupas que representem formas abstratas.
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PARA SABER MAIS

Visite o site www.premiopipa.com e aprecie diversos

artistas contemporaneos nos mais diversos catalogos
disponiveis para pesquisa.

Conheca um pouco mais do trancado e cestaria
no endereco: https://www.youtube.com/
watch?v=X0JcODev51s
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ORIENTAGCOES PEDAGOGICAS

Caros professores, este material intitulado Arte Me-
mortumré ¢ fruto da minha pesquisa de mestrado e traz
uma proposta didatica sobre a tematica indigena em sala
de aula, considerando as producdes materiais dos povos
Canela-Ramkokramekra. Por meio do estudo que envolve a
historia, a cultura e a arte produzida por esses povos, foram
estabelecidas conexdes com conteudo de variadas produ-
¢oes, linguagens e movimentos artisticos, e que envolvem
a tematica indigena. Este material serve de referéncia para
que professores (as) desenvolvam suas praticas pedagogicas
em sala de aula e estabelecam um didlogo com as questdes
contemporaneas por meio da arte indigena.

Atendendo as determinac¢des encontradas nos Para-
metros Curriculares Nacionais, sobretudo no que diz res-
peito “ao modo de vida de diferentes grupos, em diversos
tempos e espacos, em suas manifestacdes culturais, econo-
micas, politicas e sociais, reconhecendo semelhancas e di-
ferencas entre eles, continuidades e descontinuidades, con-
flitos e contradi¢cdes sociais” (BRASIL, 1998, p. 43), a tematica
do material busca articular os avancos do debate pedagogi-
co em torno da efetivacéo de dispositivos educacionais que
garantam o respeito e a valorizacdo das culturas indigenas
no Brasil. Um desses dispositivos é a Lei n211645/2008, que
versa sobre a obrigatoriedade do ensino da historia e cultura
indigenas na disciplina Arte, Historia e Literatura, priorizan-
do o contexto de uma educacéo estética intercultural.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC),0 Ensino Médio é organizado por areas. Segundo o
Parecer CNE/CP n2 11/200925, essa organizagao “nao exclui
necessariamente as disciplinas, mas sim, implica o fortaleci-
mento das relagdes entre elas e a sua contextualizacdo para
apreenséo e intervencédo na realidade, requerendo trabalho
conjugado e cooperativo dos seus professores no planeja-
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ORIENTAGOES PEDAGOGICAS

mento e na execucdo dos planos de ensino”.

Inserir o estudo da cultura indigena nas escolas &
oportunizar que os estudantes conhecam a historia de seu
pais, suas tradicdes e costumes, em especial através da cul-
tura de um povo que possui uma vasta variedade de pa-
drdes estéticos de Arte.

O componente curricular Arte faz parte da area
de Linguagens, Cdodigos e suas Tecnologias e, conforme a
BNCC (p. 474, 2017), "O trabalho com a Arte no Ensino Médio
deve promover o cruzamento de culturas e saberes, pos-
sibilitando aos estudantes o acesso e a interacdo com as
distintas manifestacdes culturais populares presentes na sua
comunidade”.

Dessa forma, a proposta foi organizada a partir de
uma perspectiva integrada e interdisciplinar, priorizando
uma abordagem no ensino de Artes Visuais que contem-
ple a cultura indigena na perspectiva do reconhecimento da
pluralidade da formacao cultural brasileira e da luta e resis-
téncia desses povos. Assim, os conteudos abordados trazem
uma discussao inicial sobre a formagédo do povo brasileiro,
informacdes gerais sobre as terras indigenas e diversidade
dos povos indigenas que habitam o Brasil e o estado do Ma-
ranhdo. Os dados foram coletados por meio de pesquisas
nos sites da Funai, IBGE e Instituto Socioambiental.

Para melhor compreensédo da arte indigena e da
producdo material dos povos Canela-Ramkokramekra, ini-
cialmente foi desenvolvida nesta pesquisa de mestrado a
sequéncia didatico-pedagdgica apresentada abaixo. O foco
€ apresentar a tematica indigena e vivenciar o conhecimen-
to prévio dos alunos sob os aspectos histoérico, geografico
e cultural, bem como trabalhar os conteudos organizados
neste produto:




Dialogo
inicial sobre

a tematica
indigena com
os alunos
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Identificar o conheci-
mento dos alunos sobre
0s povos indigenas do
Brasil e Maranhé&o

Documentario

- Indios e Portugueses - Encon-
tro & Desencontros

Link:

https://www.youtube.com/
watch?v=hzGAcqGiV0g&t=20s

Indigenas somos Nos (2016)

Link: https://www.youtube.com/
watch?v=ZecRLbA7H3w

Livro:

SILVA, Aracy Lopes da; GRUPIO-
NI, Luis Donisete Benzi (Orgs.).
A Tematica Indigena na Escola:
novos subsidios para professores
de 1° e 2° grau. Brasilia, DF: MEC/
MARI/UNESCO,1995.

Conceitos e
nomenclatu-
ras indigenas

Analisar as principais
nomenclaturas e usar
as palavras corretas em
relacaoos indigenas

Livro:

SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO. Coordenadoria
Pedagdgica. Curriculo da cidade:
povos indigenas: orientacdes
pedagogicas. Sdo Paulo, SP:
SME/COPED, 2019
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Terras e
populacdes
indigenas do
Brasil (etnias e
localizacéo)

ORIENTAGOES PEDAGOGICAS

Pesquisar e identificar
0s principais grupos
étnicos pertencentes
ao Brasil e onde estéo
localizados

Sites

- Museu do indio

https://www.museudoindio.gov.br

- FUNAI

https://www.funai.gov.br

http://www funai.gov.br/index.
php/nossas-acoes/demar-
cacao-de-terras-indigenas?
start=1#.

- ISA: Instituto Socioambiental
https://www.socioambiental.
org./pt-br

Povos
indigenas do
Maranhao

Reconhecer e valorizar
as populacoes indi-
genas do Maranhao

Livro:

RABELO, Diego Fernando Silva.

Repertodrio Pedagogico sobre
a tematica indigena. Séo Luis:
UEMA, 2019.

Sites

https://www.museudoindio.gov.br

- FUNAI
https://www.funai.gov.br
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Conhecer os Povos
Canela-Ramkokramekra

Documentario

- RamkokramekraKanela
Link:

https://www.youtube.com/
watch?v=VISSOHs0Ih8&t=37s

- Os Canela
Link:

https://www.youtube.com/
watch?v=MHXIABaTlcU&t=283s

Sites

ISA — Instituto Socioambiental

https://pib.socioambiental.org/
pt/Povo:Canela_Ramkokame-
kr%sC3%A1

Livro:

ROLANDE, Josinelma Ferreira.
Mocos feitos, mogos bonitos: a
ornamentacao na pratica Canela
de construir corpos. Sédo Leopol-
do, RS: Oikos, 2017.
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