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RESUMO

Este estudo analisa a memoria, os saberes locais, a cultura, a religiosidade e a
festividade catdlica do Festejo de Santa Luzia, bem como o ensino de arte na
comunidade Coivaras, Matdes do Norte/MA. Por meio de uma revisao bibliografica
de autores que discutem sobre: memdria coletiva e individual, Maurice Halbwachs
(1877-1945), lugar de memoaria, Nora (1993), Candau (2012) memdria e identidade,
Bosi (1936-2017) memoria e individuo, Bondia (2002) e Bastos (2005) arte e
experiéncia, sobre as festividades religiosas, sagrado e profano, a pesquisa
apresenta ideias de Mello Morais (2002) e Priori (2000), em relagdo ao ensino de
Arte e Cultura Popular apresento algumas as ideias de Costa (2004) e Barbosa
(1991,2002 e 2005), além das diretrizes e legislacbes a respeito da tematica no
Brasil como os PCNS, LDB e BNCC. Nosso objetivo € compreender como essas
memorias e a festividade religiosa se entrelagam na vida cotidiana da comunidade e
sua influéncia no ambiente escolar, integrando o saber informal ao formal. Além de
desenvolver formas de estimular o olhar dos alunos da E.M. Gregério Paulo
Fernandes, Matées do Norte/MA. A metodologia adotada é a pesquisa-acéo, com
abordagem qualitativa exploratorio-descritiva, utilizando questionarios, anotacgdes,
registros fotograficos e entrevistas. Buscamos entender como a historia oral, a
cultura local, a religiosidade e a educagdao sao importantes ferramentas
metodoldgicas para dar voz a sujeitos excluidos da historiografia dominante.

Palavras-chave: Memodria, identidade, religiosidade, cultura, educacao e Arte.



Resumen

Este estudio analiza la memoria, los conocimientos locales, la cultura, la religiosidad
y la festividad catdlica de la celebracién de Santa Luzia, asi como la ensefianza del
arte en la comunidad de Coivaras, Matdes do Norte/MA. A través de una revision
bibliografica de autores que discuten sobre: memoria colectiva e individual, Maurice
Halbwachs (1877-1945), lugar de memoria, Nora (1993), Candau (2012) memoria e
identidad, Bosi (1936-2017) memoria e individuo, Bondia (2002) y Bastos (2005) arte
y experiencia, sobre las festividades religiosas, lo sagrado y lo profano, la
investigacion presenta ideas de Mello Morais (2002) y Priori (2000), en relaciéon con
la ensefianza del Arte y la Cultura Popular, presento algunas ideas de Costa (2004)
y Barbosa (1991, 2002 y 2005), ademas de las directrices y legislaciones sobre el
tema en Brasil, como el PCNS, la LDB y el BNCC. Nuestro objetivo es comprender
cémo estos recuerdos y la festividad religiosa se entrelazan en la vida cotidiana de la
comunidad y su influencia en el entorno escolar, integrando el conocimiento informal
con el formal. Ademas de desarrollar formas de estimular la mirada de los alumnos
de la E.M. Gregorio Paulo Fernandes, Matbes do Norte/MA. La metodologia
adoptada es la investigacion-accion, con un enfoque  cualitativo
exploratorio-descriptivo, utilizando cuestionarios, anotaciones, registros fotograficos
y entrevistas. Buscamos comprender cémo la historia oral, la cultura local, la
religiosidad y la educacion son herramientas metodoldgicas importantes para dar
voz a los sujetos excluidos de la historiografia dominante.

Palabras clave: Memoria, identidad, religiosidad, cultura, educacion y Arte.
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INTRODUCAO

A presente dissertacdo tem como objetivo investigar como o ensino de arte
pode contribuir para a compreensao da importancia da cultura popular, a partir do
Festejo de Santa Luzia, no contexto da Escola Municipal Gregorio Paulo Fernandes,
localizada no municipio de Matdes do Norte/MA. Essa pesquisa busca incentivar o
reconhecimento da cultura popular local e sensibilizar para a construgao de sujeitos
ativos no processo de ensino—aprendizagem. Além disso, procura situar os espagos
territoriais como locais que convergem e potencializam os vinculos, as raizes
histéricas e as memoarias de seus agentes.

Este trabalho vincula-se a linha de pesquisa, “Abordagens
tedrico-metodoldgicas das praticas docentes”, por relacionar as abordagens teéricas
com a metodologia empregada nas diferentes linguagens da arte, e permitindo
ajustar a experimentacdo de praticas artisticas em sala de aula. Assim, faz-se
necessario um estudo da literatura que versa sobre o Ensino de Arte, Cultura
Popular e Festividade Religiosas, abordando praticas artisticas e culturais para que
sejam significativas e transformadoras na formagao dos discentes.

Desse modo, partindo do pressuposto de que esses educandos ja possuem
uma vivéncia com a cultura popular e estdo imersos nela, esse fator se torna
significativo para o processo de ensino-aprendizagem, uma vez que a realidade é
carregada de significados, experiéncias e vivéncias fundamentais para a formacgao.
Nessa perspectiva, a pesquisa dara énfase ao Festejo de Santa Luzia, realizado no
povoado de Coivaras, em Matdes do Norte/MA, buscando situar a aprendizagem no
ensino da arte a partir das experiéncias e praticas sociais dos alunos.

A pesquisa propde uma discussao tedrico-metodolégica fundamentada na
literatura sobre cultura popular, ensino e memodria. Assim, propde-se destacar a
importancia da cultura popular como tradig¢ao, resisténcia e perpetuacao de valores
as novas geragdes, bem como a cultura popular como uma expressao presente, nao
estagnada no tempo, mas algo vivo e em constante transformacao a qual nao é
estatica, mas uma forma de resisténcia politica e social. Especialmente em
comunidades com raizes quilombolas trazemos Arantes (1982) e Ayla (1987).

Contribuindo para os debates sobre memoria, abordam-se os conceitos de
lugares de memodria, onde familias e grupos sociais resistem ao esquecimento,

preservando memoarias individuais e coletivas, que articulam experiéncias pessoais e
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compartilhadas, bem como a relagao entre memodria, identidade e o meio social, por
meio dos autores, Bosi (1936-2017), Candau (2011), Maurice Halbwachs
(1877-1945) e Nora (1993). Contribuindo com relatos sobre a arte e a experiéncia
cotidiana na comunidade, bem como sobre as festividades religiosas e festas
culturais, foram adotados os autores Bastos (2005), Mello Morais Filho (1979), Mary
Del Priori (2000) e Costa (2004).

Ao tratarmos da importancia da tematica da cultura popular no ambiente
escolar e do ensino de Arte como forma de facilitar a comunicacdo entre os
individuos, Barbosa (1991, 2002 e 2005) nos apresenta experiéncias estéticas com
a Arte e a Cultura, ressaltando como sao necessarias para a formagao de sujeitos
criticos e reflexivos diante da realidade em que estao inseridos.

Além disso, foram considerados documentos legislativos relacionados a
tematica no Brasil e no Maranhdo, como os Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), a Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao (LDB), a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), bem como registros e documentos relacionados a histéria da
comunidade de Coivaras.

Com esse embasamento, o estudo busca compreender a relacdo entre o
ensino de Arte e a cultura popular no contexto da Escola Municipal Gregério Paulo
Fernandes e do Festejo de Santa Luzia, ambos pertencentes a comunidade de
Coivaras, em Matbes do Norte/MA.

A pesquisa permitiu observar aspectos inerentes a historia, a vida, ao
cotidiano e a memoéria dos moradores dessa comunidade, buscando relacionar tais
questdbes com o desenvolvimento da disciplina de Arte. Este trabalho nasceu de
experiéncias em sala de aula com alunos do 6° ao 9° ano da referida escola.

Nosso objetivo foi entender como a cultura popular local do Festejo de Santa
Luzia poderia ser integrada ao processo educacional desses estudantes. Buscamos
analisar e interpretar os elementos que as criangas expressam em suas aulas de
Arte, especialmente em relacéo aos rituais do festejo, desde a "busca do Mastro" até
0 seu ultimo dia.

Estudar a cultura em associagdo com a educagdo escolar significa
reconhecer a importancia desse processo no contexto cultural, educacional e
histérico. O ambiente escolar € propicio para discutir as influéncias externas no

aprendizado dos alunos, pois elas colaboram diretamente para a formacdo da



16

identidade dos sujeitos ali inseridos.

A escola, portanto, cumpre uma fungao social crucial: formar cidadaos criticos
e reflexivos sobre seu meio e entorno, tornando-os agentes de transformacao social.
E fundamental que a escola promova a contextualizacdo das singularidades dos
educandos, respeitando suas origens locais. Isso favorece a ampliagcdo dos
conhecimentos tedricos e histéricos por tras de suas praticas culturais.

Nesse sentido, 0 ensino de arte exerce um papel essencial: instiga os alunos
a explorar as manifestagdes culturais que praticam e as quais pertencem,
proporcionando uma experiéncia estética que os ajuda a reconhecer os elementos
formadores de sua propria identidade cultural.

Desta forma, esta pesquisa levanta o seguinte problema cientifico: De que
maneira o ensino de arte pode contribuir para a compreensdo da importancia da
cultura popular, a partir do Festejo de Santa Luzia, no contexto da Escola Municipal
Gregdrio Paulo Fernandes em Matées do Norte/MA?

Nosso objeto de estudo é o Festejo de Santa Luzia no ambiente educacional
da comunidade Coivaras, em Matbes do Norte, abordando a cultura popular e o
ensino de arte. Visa-se, assim, promover a aprendizagem em Arte partindo da
pratica social do aluno, englobando a cultura material e imaterial.

O objetivo geral da pesquisa foi compreender a relagdo entre o ensino de
Arte e a cultura popular no contexto escolar da Escola Municipal Gregério Paulo
Fernandes, localizada na comunidade de Coivaras, em Matdes do Norte/MA, a
partir da analise do levantamento do mastro no Festejo de Santa Luzia.

Para alcancgar o objetivo geral, definimos os seguintes objetivos especificos,
que nortearam o trabalho:

e Incentivar a participagdo consciente dos discentes no festejo e como essa
tradicao cultural influencia a educagao escolar, servindo como elemento de
preservacado da manifestacao cultural;

e Mapear as contribuicdes do ensino de Arte para a comunidade de Coivaras,
realizando, para isso, um levantamento historico e cultural do local a partir
da memodria oral,

e Estimular o olhar dos estudantes do 6° ao 9° ano, na perspectiva de
reconhecer e valorizar os elementos culturais e rituais presentes no
levantamento do mastro, buscando entender as questdes do sagrado e do
profano que constituem o Festejo de Santa Luzia no povoado Coivaras, por
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meio da criagao de instalacdes artisticas e pinturas em telas.

Nesse sentido, foi desenvolvido um cronograma de atividades em sala de
aula, com alunos do 6° ao 9° ano, com o objetivo de estimular o reconhecimento e a
valorizacdo dos elementos culturais presentes nos diferentes rituais do Festejo de
Santa Luzia na comunidade. Buscou-se, inclusive, explorar as questdes do sagrado
e do profano presentes no festejo, por meio da criagao de instalagdes e pinturas em
telas.

Nossa pesquisa buscou responder as seguintes perguntas cientificas, que
nortearam todo o desenvolvimento deste trabalho:

1. Como o Festejo de Santa Luzia influencia a educagéo escolar e contribui para

a preservagao dos elementos culturais da comunidade de Coivaras?

2. De que forma o ensino de Arte pode estimular os estudantes do 6° ao 9° ano

a reconhecer e valorizar as manifestagcdes culturais locais, especialmente os

rituais do festejo?

3. Qual é o significado simbdlico e histérico do mastro e como as dimensdes do
sagrado e do profano se manifestam nas festividades religiosas catélicas?

A motivacdo para esta pesquisa reside na inquietagdo acerca do
desenvolvimento da pratica pedagdgica no ensino de Arte e sua conexdo com a
cultura popular que envolve os alunos. Este estudo teve inicio com a monografia
de Licenciatura em Educacido Artistica, concluida em 2010, na Universidade
Federal do Maranhao (UFMA). Desde entao, as indagacdes levantadas buscaram
responder a questionamentos sobre a pratica docente do professor de Arte e como
essa pratica poderia envolver os educandos, considerando suas vivéncias culturais
€ 0 meio em que estao inseridos.

Ao analisar a cultura associada a educacgao escolar, procuramos entender
em um determinado contexto cultural, educacional e histérico, como o saber
popular poderia ser estimulado permitindo constatar como surgem as
manifestagdes culturais e seu reflexo natural nas raizes sociais e econébmicas de
um povo. Para melhor entendermos as questdes sobre o desenvolvimento da
cultura no ambito escolar teremos, como exemplo, o festejo de Santa Luzia
composto por diferentes rituais, dentre eles a tradicdo cultural do levantamento do
Mastro que envolve a maioria dos moradores.

Ao abordar temas de cultura popular local em sala de aula, notamos
que, durante o levantamento de conhecimentos prévios, os alunos demonstravam
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uma lacuna na compreenséo do significado das manifestagdes culturais. Embora
conseguissem descrever detalhadamente todo o processo de um festejo, desde
sua preparagcao até o encerramento, ndo compreendiam os significados dos
simbolos, dos rituais, a origem da festividade e a intrinseca mistura do profano
com o sagrado.

A citar como um exemplo, o rito do levantamento do mastro presente no
festejo de Santa Luzia realizado nos dias atuais com o envolvimento de pessoas
que nao compreendem o real significado desse processo, participando apenas
como um ser passivo das circunstancias do momento, por fazer parte de uma
comunidade envolvida naquela tarefa, porém, sem o entendimento de seu
simbolismo.

Essa observacdo evidenciou a importdncia de um estudo focado em
formalizar essa aprendizagem informal. A rica produgédo cultural dos alunos
presentes na confecgdo do Mastro, na organizacdo do festejo e em outras
manifestagcdes da cultura popular deveriam ser desenvolvidas como uma proposta
didatica para o ensino de Arte, integrando-os ao curriculo escolar.

Para isso, seguimos as diretrizes do PCN de Arte e da BNCC, apoiando-se
nas sugestdes da Abordagem Triangular, que €& crucial para contextualizar a
realidade cultural e inseri-la no espago educativo formal. Essas questdes nos
levam a refletir sobre a necessidade de preservar as manifestagbes deixadas por
nossos antepassados, conectando a tradicdo ao moderno. E fundamental que a
raiz cultural ndo seja esquecida, pois ela nos fornece o alicerce e nos ajuda a
compreender nossa identidade e pertencimento a um grupo social e cultural
especifico.

Inserir manifestagdes culturais no cotidiano escolar € crucial para que
os alunos se tornem participantes ativos e conhecedores da cultura que moldou a
histéria de seus antepassados, deles préprios e das geragdes futuras. Para
entender as principais caracteristicas do ensino de Arte na educagao formal
brasileira e as relagdes entre educacdo e cultura no ambiente escolar, a
metodologia da pesquisa seguiu as orientagdes de documentos oficiais e da
Proposta Curricular adotada pelo Estado do Maranhao para o Ensino Fundamental
Anos Finais.

Para aprofundar nossa compreensdo dos elementos culturais do
Festejo de Santa Luzia, realizamos uma pesquisa de campo na comunidade de
Coivaras. Esta investigagao ocorreu em trés fases: antes, durante e apds o festejo,
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permitindo-nos observar de perto como essa tradicdo cultural se desenvolve e se
mantém. A observagao se focou no preparo do festejo, incluindo as novenas, o
levantamento do mastro (desde sua confecgdo e ornamentagado), o papel das
pessoas envolvidas nos dias da celebracdo, e o significado desse evento
tradicional que entrelaga o profano e o sagrado. Além de explorar a tradi¢cdo, o
estudo abordou o ensino de arte na Escola Municipal Gregério Paulo Fernandes
para compreender como a cultura popular é apresentada e trabalhada com os
alunos.

A metodologia utilizada neste trabalho insere-se em uma abordagem
tedrico-metodologica das Praticas Docentes, buscando delinear o conjunto de
teorias, métodos e técnicas empregados na condug&o do estudo. Trata-se de uma
pesquisa de natureza aplicada, com carater exploratério-descritivo, voltada para
investigar de que maneira o professor de Arte pode utilizar a tematica da cultura
popular no contexto educacional. Nessa perspectiva, o estudo procura
compreender como elementos culturais presentes no Festejo de Santa Luzia
podem ser incorporados ao processo de ensino-aprendizagem, favorecendo
praticas pedagodgicas contextualizadas, significativas e integradas a realidade
sociocultural dos estudantes.

A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de carater descritivo e
etnografico. Os procedimentos utilizados foram: Observagao participante durante o
Festejo de Santa Luzia, Registro fotografico (quando autorizado), Entrevistas
informais com moradores e participantes da celebragao, Analise documental sobre a
histéria da comunidade e da festividade, Reflexdo pedagdgica sobre os elementos
estéticos presentes no festejo e suas possibilidades no ensino da Arte. Os dados
foram organizados e analisados a luz do referencial tedrico, buscando compreender
as relagdes entre cultura, religiosidade e educacéo.

Esta pesquisa esta detalhada ao longo de trés capitulos, no qual o primeiro,
compreende a historia oral, os saberes locais € 0s momentos de meméarias locais e
a manifestagdo cultural do Festejo de Santa Luzia na comunidade Coivaras.
Fizemos um levantamento das memodrias coletivas construidas no campo de estudo,
trazendo autores que debatem essa tematica como o sociélogo Maurice Halbwachs,
o historiador Pierre Nora, Joel Candau e Bosi.

No segundo capitulo, apresentamos um estudo sobre as festividades
religiosas catodlicas, buscando analisar a festa religiosa de Santa Luiza no povoado
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Coivaras em Matdes do Norte/MA e em outros locais do Brasil. Sua historia de fé e
coragem, assim como a questdo do levantamento do Mastro, compreendendo o
sagrado profano e a devogao aos santos nas festas tradicionais religiosas catdlicas.
Na discussao desse capitulo trazemos dois teodricos, Mircea Eliade e Mary Del Priori,
que nos ajudam a pensar sobre a santificacdo dos espagos e o sagrado e profano,
conceituando as festividades a qual ha uma grande troca cultural. Buscamos
compreender sobre a importdncia do mastro dessa manifestacdo e todos os
elementos presentes do inicio ao fim do festejo.

No terceiro capitulo, apresento a fungéo social da escola e a importancia do
ensino de arte dentro do espago escolar e como as experiéncias estéticas com arte
e cultura podem contribuir significativamente para a formagdo dos alunos.
Apresentamos autores que tratam da questao didatica, curriculo no Ensino de Arte
como, Costa (2004) em relagdo a importancia do ensino da cultura popular nas aulas
de Artes e Barbosa (1991, 2002 e 2005) que defende a inclusédo da cultura popular e
das manifestacdes artisticas de diferentes etnias e regides do Brasil no curriculo
escolar, como forma de construir identidade cultural. Além disso, debatemos a
legislacdo a respeito da tematica, com énfase no Brasil e no Estado do Maranhéo.

Com o intuito de compreender as principais caracteristicas do ensino de Arte
na educacao formal, no contexto brasileiro, bem como as relagdes entre educacgao e
cultura no ambito escolar. Essa pesquisa teve como escopo a aplicabilidade da
manifestagcao cultural no desenvolvimento do curriculo, sob a orientacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDBEN/9394/96), dos Parémetros
Curriculares Nacionais (PCN’s) e da Proposta Curricular adotada no Estado do
Maranhdo. A pesquisa proporcionou experiéncias e promoveu sentimentos de
pertencimento e valorizagdo dos agentes envolvidos, que, no nosso campo de
estudo, foram os discentes da Comunidade Coivaras, em Matdes do Norte/MA.
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1 O LUGAR DE MEMORIA

Para a autora Vera Candau (2011) devemos sempre considerar o local da
escrita como um ponto determinante para a interpretagdo da histéria. Conhecer o
local onde essas memorias foram e sdo construidas € importante nesse trabalho
para que seja compreendido o que € o lugar de memoria. O historiador francés
Pierre Nora (1993), nos diz que os lugares de memodria ndo sdo apenas locais
fisicos, eles podem ser conceituais, simbdlicos ou funcionais. Isso pode incluir tudo,
desde monumentos e paisagens até celebragdes, rituais e até mesmo textos ou
palavras. Para este estudo é necessario conhecer o lugar onde essas memorias
foram e sao construidas.

Durante a construcdo dessa pesquisa foi realizado um levantamento com os
alunos sobre a origem da comunidade Coivaras, em Matdes do Norte/MA. A busca
por esses dados fez-se necessario para que os discentes pudessem compreender
melhor o lugar onde suas memorias sao construidas dentro do povoado.

Realizei uma atividade com os alunos do 9° ano da Escola Municipal Gregério
Paulo Fernandes com o tema “Lugar de Memodria”, entre os meses de agosto e
setembro de 2024, na comunidade Coivaras-Matbes do Norte. A Atividade propunha
conceituar memorias e tragar os lugares onde as memorias sao construidas dentro
da comunidade que os sujeitos da pesquisa residem, agucando sentimentos de
pertencimento e valorizagdo ao meio em que estao inseridos.

Inicialmente, em uma roda de conversa, dialogamos sobre os lugares dentro
da comunidade nos quais 0s sujeitos da pesquisa possuiam suas lembrangas mais
significativas. O socidlogo francés Maurice Halbwachs (2023, p. 42) afirma que “a
capacidade de lembrar esta intimamente relacionada com o conjunto das faculdades
da mente desperta: ela diminui a medida que essas faculdades enfraquecem”.
Portanto, tracar momentos como este ndo se resume apenas a uma coleta de
informagdes geograficas, mas atua como um mecanismo de reativagdo da memoria
coletiva. Ao estimularmos a troca de vivéncias em grupo, promovemos O exercicio
dessas faculdades mentais citadas pelo autor, impedindo o esquecimento e
fortalecendo o sentimento de pertencimento dos sujeitos em relagdo ao seu
territorio.

Dessa forma, os relatos orais serviram de alicerce para estruturar a etapa

pratica do projeto. Assim, de acordo com os depoimentos, definimos alguns pontos
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nesta atividade, tais como, elaboragdo de um esbogo geografico da comunidade,
producao de maquete usando como referéncia o esbogo produzido com materiais
reciclaveis (papelao, gravetos, plasticos, linhas, tampinhas) e a apresentacéo final
da producéao para toda a comunidade escolar.

A materializacdo do espaco vivido através da construgcdo das maquetes
transcende a mera representacao estética. Esse processo criativo convida os
participantes a reinterpretarem seu territorio, validando a premissa de que o ensino
de artes é fundamental para a construgao de sujeitos ativos nos espagos de convivio
social. Nesse sentido,

A arte € um instrumento imprescindivel para a identificacdo cultural e o
desenvolvimento criador individual. Através da arte, é possivel desenvolver
a percepgao e a imaginagao para apreender o que acontece com 0 meio
ambiente, aprimorar a capacidade critica, permitindo analisar a realidade

percebida e incrementar a criatividade de maneira a mudar a realidade que
foi analisada. (Barbosa, 2023, p. 117)

Sob essa 6tica, o ensino em arte potencializa a capacidade de criagao dos
sujeitos envolvidos no processo, permitindo que transcendam a passividade do
olhar. Ao se depararem com a representacido de seu proprio espaco, os alunos
passam a entender a cultura visual como um aglutinador de valores culturais,
fundamental para o pleno desenvolvimento da capacidade critica do individuo.

Ana Mae Barbosa (2023) afirma que, “sem capacidade critica, ninguém
transforma informacdo em descoberta”. Logo, devemos compreender que o trabalho
do arte-educador n&do pode consistir apenas em conduzir um processo passivo de
criacdo. Nao faria sentido, dentro do sistema educacional, limitar este trabalho a
mera recriacdo do espago geografico onde os sujeitos vivem, sem que haja uma
reflexdo profunda sobre as questdes culturais. E imperativo ressignificar essas
questdes, analisando como os sujeitos da pesquisa se relacionam com tais
processos e de que forma eles sao vitais para a manutencao da identidade local.

Se nao pensarmos de forma critica sobre esse método e ndo voltarmos o
nosso olhar a partir da pratica em sala de aula para um posicionamento analitico
sobre a cultura local, o jovem de hoje (que representa o futuro dessa cultura) podera
desenvolver uma postura de omissao em relagao a sua permanéncia. Portanto, cabe
questionar: até que ponto a cultura local € percebida como importante por estes
sujeitos? E de que forma eles se sentem, de fato, participantes desse processo?

Se nao trabalharmos a importancia do “lugar de memoria” e o fomento a



23

cultura, todo o processo realizado em sala de aula tera sido inécuo. A arte ndo tem
como objetivo a passividade ou a simples reprodu¢cdo mecanica do cotidiano; pelo
contrario, seu propoésito é despertar no sujeito um olhar desafiador para os
elementos culturais que o cercam. O objetivo € vislumbrar a realidade de tal forma
que o aluno se sinta tdo pertencente a ela que deseje dar continuidade a esse
legado.

O estudante nao se sentira parte importante dessa engrenagem se néao for
incentivado a isso. Assim, esta pesquisa, partindo dessa experiéncia pedagdgica,
observa o espago geografico-cultural no qual os sujeitos estdo inseridos sob uma
nova perspectiva: a do olhar critico. Sem esse viés, a atividade corre o risco de ser
apenas uma “experiéncia divertida”, porém destituida de sentido. Para que haja
significado real, o aluno precisa vivenciar os desafios pertencentes a esse espago e,
por meio da arte, perceber a urgéncia de preservar a cultura local. Afinal, a
continuidade dessa tradigcdo depende intrinsecamente desses jovens que hoje estao

em sala de aula e que, amanha, serao os adultos responsaveis por sua salvaguarda.

1.1 Atividade de resgate das memaérias do campo da pesquisa
1.1.1 Roda de conversa

Iniciamos com uma roda de conversa sobre a importancia do lugar de
memorias para construcao da identidade dos sujeitos da pesquisa, refletindo sobre
as questdes de pertencimentos que esse lugar remete a cada um dos moradores da
comunidade. Os alunos ficaram bastante empolgados relatando os pontos que mais
gostam na comunidade, assim como os locais importantes para os moradores dessa
localidade.

Durante a roda de conversa, fui desenhando no quadro branco da sala de
aula o esbogo do espacgo geografico da comunidade, descrito pelos sujeitos da
pesquisa. Foi perceptivel o entusiasmo deles quando os tragos da comunidade
comecaram a ganhar forma no quadro, partindo deles, inclusive, o desejo de
colaborar na construgdo mais detalhada do desenho (Figura 01). O esbogo passou a
tomar outra forma, pois os alunos conhecem detalhes que, para mim, ndo seria
possivel perceber.

Todos os nascidos e criados nesta comunidade carregam, em suas

experiéncias cotidianas, os lugares que consideram importantes. Relatar esses
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lugares de memodria remete varias lembrangcas e sentimentos, os quais pude
perceber durante a roda de conversa e a construgao do desenho no quadro, quando
os alunos disputavam suas memorias diferentes entre si devido as experiéncias

individuais e coletivas vividas nesse lugar.

Figura 1: Elaboragdao do mapa geografico da comunidade.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Sendo assim, é necessario um espaco de partilha onde as experiéncias
individuais possam se cruzar e se validar mutuamente. A meméria néo se cristaliza
no isolamento; ela demanda a interagdo para ganhar coeréncia e estrutura. E
justamente nesse contexto de troca que se insere a metodologia adotada, pois,
naquele momento, os discentes buscaram em suas lembrangas acontecimentos que
vivenciaram e marcaram suas vidas. Bosi destaca que

A comunidade familiar ou grupal exerce uma fungdo de apoio como
testemunha e intérprete daquelas experiéncias. O conjunto das lembrangas
€ também uma construgéo social do grupo em que a pessoa vive e onde

coexistem elementos da escolha e rejeicdo em relacdo ao que sera
lembrado. (Bosi, 2022, p. 54)

Em relagdo ao aspecto social da memoria, Bosi (1994) destaca a importancia

do trabalho em grupo ao afirmar que os sujeitos, em conjunto, conseguem criar
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esquemas de narracdo e interpretacdo dos fatos, o que fortalece a lembranca
desses acontecimentos. Sendo assim, é possivel dizer que a memodria se apoia na
relagao entre o individuo e seu meio, entre suas experiéncias e as dos outros isto €,
no vivido.

Entretanto, esse registro do “vivido” ndo ocorre de forma mecanica ou linear,
como um arquivo total do passado. A mente humana realiza uma triagem constante,
retendo apenas aquilo que possui relevancia simbdlica e afetiva dentro do contexto
social. E nesse processo de filtragem que a subjetividade encontra a cultura,
validando a perspectiva de que

A memoria opera com grande Liberdade escolhendo acontecimentos no
espago e no tempo, ndo arbitrariamente, mas porque se relacionam através

de indices comuns. Sao configuragbes mais intensas quando sobre elas
incide o brilho de um significado coletivo. (Bosi, 2022, p. 31)

Para Candau (2023), a evocagao de lembrangas cumpre uma fungcédo que vai
além de estabelecer uma continuidade seja ela real ou ficticia entre o passado e o
presente. O autor argumenta que a memdria obedece a uma logica de identificagédo
interna do grupo, mobilizando aquilo que ele chama de “memdria autorizada”. Nesse
sentido, o apelo a tradigdo consiste em modelar, ou até mesmo inventar, fragmentos
do passado ajustados as necessidades do presente, transformando a memadria em
uma pega estratégica no jogo identitario.

Diante da construgdo dessas experiéncias, que vao dando forma as
memorias, podemos citar a memoria imaterial, que se refere as praticas, saberes,
técnicas, rituais e expressdes transmitidos entre geragdes e que nao se concretizam
em objetos fisicos, mas sobrevivem pela vivéncia comunitaria. A UNESCO (2003)
define esse tipo de memadria como um patrimdnio vivo, capaz de se transformar e se
adaptar ao longo do tempo.

O festejo de Santa Luzia é um exemplo significativo de memaria imaterial: os
canticos, a procissao das velas, o cortejo do mastro, as dangas, a festa profana
dangante, os modos de pagar promessas, as rezas € a propria organizagao
espontanea da comunidade constituem praticas transmitidas oralmente e
vivenciadas no cotidiano religioso local.

A auséncia de uma divisdo formal de tarefas cada morador participa conforme
sabe e aprende pela tradicdo reforca esse carater imaterial, pois a transmissao

ocorre pela experiéncia e pela repeticao, e ndo por regras institucionais.
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Essa adaptacdo do passado as necessidades identitarias ndo deve ser vista
como uma falsificagcédo, mas como uma condi¢do vital para a permanéncia do grupo.
A tradicdo ndo é um bloco estatico; ela precisa dialogar constantemente com a
realidade atual para manter sua relevancia e autoridade. E justamente essa
sincronia com o “agora” que permite que os valores sejam aceitos e internalizados
pelos novos membros. Nesse sentido,

Aquilo que denominamos como tradig&o prépria a um grupo é a combinacao
entre transmissdo protomemorial e memorial que interagem uma sobre a
outra, por exemplo, da tradicdo religiosa um “sistema organizado de
pensamentos e gestos”. Para viver e ndo apenas sobreviver, para ser
transmitida e, sobretudo recebida pelas consciéncias individuais “em
inter-relacdo, em conexao de papéis, em complemento de fungdes”, essa
combinagdo deve estar de acordo com o presente de onde obtém sua
significacdo. Ela sera auténtica, quer dizer que tera sua forga - a de conferir
aos membros de um grupo o sentimento de compartiihamento de sua

propria perpetuagcdo enquanto tal - de sua autoridade, aquela de uma
transmissao efetiva e aceita. (Candau, 2023, p. 121)

Logo, a necessidade de lembrar é vital para impedir que nos tornemos seres
ocos. Entretanto, o que se manifesta socialmente € mais do que o ato de lembrar; é
uma necessidade “metamemorial”’, ou seja, o desejo coletivo de possuir e gerir um
passado. Nas sociedades contemporaneas, essa dindmica revela sua complexidade:
o0 imperativo da memodria convive, lado a lado, com a pratica inevitavel do
esquecimento, sendo ambos essenciais para a sanidade e a continuidade do grupo.

Cada geracao reelabora e reafirma essa memoaria, transformando o festejo em

um espaco de continuidade cultural e de manutencao da identidade comunitaria.

1.1.2 Elaboragao de um esbogo geografico da comunidade

Apos a roda de conversa e o desenho no quadro, a turma foi dividida em trés
grupos. Cada grupo ficou responsavel pela elaboragdo de um esbogo dos lugares de
memoéria da comunidade, a partir da roda de conversa e das suas lembrancas
pessoais, para decidirmos qual seria 0 esbog¢o usado como modelo para a produgao
final (Figura 2). Saindo do plano bidimensional para o tridimensional com a
confecgao das casas e monumentos do povoado.

A producéo do esboco foi importante, pois cada aluno destacava pontos que
para eles sdo considerados importantes e marcantes dentro da comunidade. Foram
coladas varias folhas de papel sulfite tamanho A4, uma ao lado da outra, para dar

uma dimensao maior ao desenho. Conforme iam dialogando com os detalhes foram
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sendo criados. Apo6s a finalizagdo dos esbogos foi a hora de escolher qual seria

usado para confec¢ao da maquete final.

Figura 2: Em equipes construgao do esboco inicial na folha A4.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O processo de criagcdo do esbogo geografico revelou-se de fundamental
importancia, ndo apenas como uma etapa preparatdéria para a maquete, mas
principalmente como um instrumento de mobilizagcdo e expressdao da memdria
coletiva e individual dos alunos.

Ao transferirem suas lembrangas e os pontos destacados na roda de conversa
para o plano bidimensional, os estudantes foram forgados a hierarquizar e a
selecionar os elementos que consideravam mais significativos e marcantes na
comunidade.

O diadlogo e a colaboragdo durante a elaboragdo dos esbogos — ao colar as
folhas e detalhar os pontos — transformaram a atividade em um exercicio de
negociacdo de significados e de constru¢do compartiihada do espacgo vivido,
garantindo que o modelo final refletisse uma vis&o representativa e afetiva dos

lugares de memoria do povoado.
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1.1.3 Produgao da maquete

Superada a etapa de registro grafico bidimensional, isto é, a confec¢ao dos
desenhos, o0 projeto avangou para a materializagcédo tridimensional das memdrias
evocadas. Iniciou-se, entdo, a coleta de insumos para a construgdo da maquete,
momento em que os alunos foram incentivados a olhar para o seu cotidiano com
lentes de ressignificagdo. Eles trouxeram para a sala de aula materiais diversos,
tanto de origem natural (pedras, gravetos, terra, folhas secas) quanto reciclaveis
encontrados no dia a dia (papeléo, plasticos, tampinhas). Essa busca ativa pelos
materiais ja configurou um primeiro exercicio de reconhecimento do territério:
perceber a materialidade que compde o ambiente onde vivem.

A dindmica de atelié foi organizada de forma colaborativa. Com os grupos
divididos e as fungdes distribuidas — uns responsaveis pelo corte, outros pela
colagem e montagem —, o espago escolar transformou-se em um canteiro de obras
simbdlico. Ao recortarem o papeldao e darem forma as casas, os estudantes nao
estavam apenas manipulando objetos, mas reconstruindo fisicamente os lugares
que, nas rodas de conversa, haviam sido destacados como portadores de sentido.
Sobre a base de isopor, que serviu como o 'chao' desse territorio representativo,
iniciou-se a pintura e a fixagao das estruturas.

Guiados pelo esboco cartografico elaborado anteriormente, a montagem final,
realizada com o auxilio de cola quente, permitiu que a comunidade emergisse em
escala reduzida. Arvores, pontes, igrejas e quadras esportivas foram erguidas, nao
aleatoriamente, mas obedecendo a geografia afetiva do grupo; cada pega colada
representava um local onde esses alunos constroem suas memorias mais

significativas (Figura 3).

Figura 3: Construgcao da maquete.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Essa transposi¢cao da realidade vivida para a representacao artistica dialoga
diretamente com a perspectiva educacional critica. Bastos (2005) destaca que o
ensino focado na arte local possui o potencial de concretizar os objetivos
educacionais propostos por Paulo Freire. Ao se apropriarem esteticamente do seu
entorno, os alunos vivenciam uma pratica educativa libertadora, que busca promover
mudangas sociais por meio do processo de conscientizagdo. A maquete, portanto,
deixa de ser apenas um objeto escolar para se tornar um instrumento de leitura do
mundo e afirmacéo de identidade.

Nesse movimento de transformar o cotidiano em expressao estética e critica,
as maquetes produzidas pelos alunos nao apenas revelam modos de ver o mundo,
mas também evidenciam como certos elementos da vida comunitaria se tornam
suportes de memodria. Essa dimensdo memorialistica, que emerge quando o sujeito
representa e ressignifica seu territorio, aproxima-se das reflexdes de Pierre Nora
sobre a necessidade contemporanea de criar espagos simbdlicos capazes de
preservar aquilo que ja ndo se mantém de forma espontanea na vida social. E
justamente nesse ponto que o debate sobre memaria ganha forga, iluminando como
praticas educativas e representagdes visuais podem funcionar como ancoras em um
tempo marcado pela ruptura com o passado.

Para Pierre Nora, vivemos um tempo em que o passado se distancia
rapidamente, rompendo a continuidade que antes era sustentada pela tradicéo e

pelos costumes. A memoria, antes integrada a vida social, fragmentou-se, e por isso
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buscamos lugares que a fixem — os “lugares de memoria” surgem justamente
porque ja nao existem meios naturais de transmiti-la.

O desaparecimento de grupos que encarnavam essa memoria coletiva, como
0S camponeses, é apenas um exemplo de um processo global impulsionado pela
industrializagao, pela mundializacdo e pela acao da midia. Sociedades e instituicbes
que antes garantiam a preservacao dos valores — familia, igreja, escola, Estado —
perderam essa fungdo. Ao mesmo tempo, as ideologias que orientavam o que reter
do passado também se dissolveram.

Ao refletirmos sobre a distincdo entre memoaria e histéria, percebemos que
ambas operam em ldgicas distintas, mas complementares para compreender as
representacdes construidas pelos alunos da Escola Municipal Gregério Paulo
Fernandes. A memoria, sempre viva e moldada pelos grupos que a carregam,
manifesta-se de maneira fluida, afetiva e simbdlica, enraizando-se em gestos,
imagens e objetos — exatamente como ocorre nas maquetes, onde os estudantes
materializam lembrancgas, percepgdes e vinculos com seu territério. Ja a historia,
enquanto reconstrugdo critica do que ja nao existe, oferece o distanciamento
necessario para interpretar essas produgbes como registros de um tempo e de um
modo de vida em transformacao.

Assim, as maquetes tornam-se um ponto de encontro entre memoria e
histéria: a0 mesmo tempo em que preservam elementos do vivido, revelam também
as rupturas, auséncias e continuidades que marcam a experiéncia coletiva,
permitindo que o espago escolar funcione como um lugar onde o passado é

atualizado e reinterpretado no presente.

1.1.4 Apresentacgao final da produgao para toda a comunidade escolar.

A socializagado dos resultados ocorreu na quadra da comunidade, em uma
acao integrada com professores de outras areas. O apice desse percurso foi
marcado pelo visivel sentimento de orgulho e pertencimento dos alunos, reflexo de
uma atividade que estimulou profundamente a imaginacéo e a criatividade (Figura
4). Esse engajamento valida a perspectiva de que

A arte na educagdo como expressdao pessoal e como cultura é um
importante instrumento para a identificagdo cultural e o desenvolvimento.

Através das artes é possivel desenvolver a percepgdo e a imaginagéo,
apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a capacidade critica
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[...] de maneira a mudar a realidade que foi analisada. (Barbosa, 1998, p.
16)

Essa transformagao da realidade analisada ficou evidente na interagdo com o
publico. Os demais estudantes, atraidos pela representacido em escala reduzida de
seu proprio territério, demonstraram grande curiosidade. Nesse cenario, os autores
das maquetes assumiram o protagonismo, relatando o processo de confecgao e
explicando os significados dos lugares onde suas memoérias sdo construidas
diariamente, efetivando, assim, a troca de saberes.

Barbosa (1998) endossa que “o conhecimento das artes tem lugar na
intersecao: experimentacao, decodificacdo e informacao”. Durante a exposi¢cao do
trabalho final, os alunos das outras turmas puderam apreciar a producao dos
estudantes do 9° ano em seus minimos detalhes (Figura 5). Tal postura reflete o
pensamento de Barbosa, para quem a leitura estética ndo prescinde do
embasamento historico; ambas s&o inseparaveis. A interseccdo entre o olhar
interpretativo e a informagéao histérica € o que gera um entendimento critico sobre a
arte. Através dessa oOtica, percebe-se que os elementos visuais e sociais ndo sao
fixos, mas atravessam um ciclo continuo de ressignificacdo, onde sao ora validados,
ora distorcidos ou reformulados, dependendo do contexto de sua producdo e

recepgao.

Figura 4: Detalhes da maquete “Lugares de Memoérias™.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.
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Figura 5: Figura 5: Apreciacdo da Maquete “Lugares de Memoérias”.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

A adocédo da Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa como eixo
metodologico deste trabalho visa transcender o ensino técnico, integrando a frui¢ao,
a producdo artistica e a contextualizagdo histoérica. Essa articulagdo nédo é
meramente procedimental; ela busca romper com a passividade em sala de aula,
garantindo que a apreciagdo da obra e o fazer artistico sejam ferramentas de
emancipagao intelectual, e nao de reprodugdo. Adota-se essa postura pois
entende-se que a:

Leitura da obra de arte &€ questionamento, € busca, € descoberta, é o
despertar da capacidade critica, nunca redugdo dos alunos a receptaculo
das informacgdes do professor, por mais inteligentes que elas sejam. A
educacgado cultural que se pretende com a proposta triangular € uma
educagao critica do conhecimento construido pelo préprio aluno, com a

mediacdo do professor, acerca do mundo visual e ndo uma educagao
bancaria. (Barbosa, 1998, p. 40)

Ao aplicar essa abordagem critica a leitura do proprio territério, o ensino de
arte transcende a sala de aula e se insere na vida da comunidade. Sob essa o6tica,

trabalhar com os alunos os lugares de memodria que eles possuem ou estdo
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construindo é fundamental, pois representa uma forma de preservar suas histérias.
Essas praticas nos permitem valorizar e aceitar nossa propria trajetéria, despertando
sentimentos de pertencimento e aceitagao em relagdo ao meio ao qual pertencemos.

Abordar essas questbes de valorizagdo do local em que vivem, por meio de
atividades em sala de aula, € contribuir para que os estudantes reconhecam a
importancia de resgatar o retrato vivo das emocgdes e dos sentimentos proprios de
sua comunidade e de seu povo.

Durante todo o processo de criacdo, desde a roda de conversa até a
apresentacao final (Figura 6), observei o0 empenho de cada um em retratar sua
comunidade da forma mais real possivel. Percebi também que sentem orgulho do
lugar onde vivem, mesmo diante de tantas limitagdes.

No artigo O perturbamento do familiar: uma proposta tedrica para a
Arte/Educagcdo baseada na comunidade, Bastos (2005) apresenta a ideia de
alfabetizacdo visual proposta por Ana Mae Barbosa (1992), a qual promove a
identidade cultural e a integracdo social. Interpretar e produzir imagens sao
habilidades integradas, por meio das quais é possivel perceber e analisar nossa
cultura. A autora afirma que “quando arte local € interpretado a partir de seu
contexto, essa interpretagdo aciona ndo s6 uma maior compreensao da arte em si,
mas também uma andlise critica do sistema de producdo e dos valores nela
refletidos” (Bastos, 2010, p. 232).

Figura 6: Imagem do trabalho final.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.
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Proporcionar esse conhecimento da histdria e da arte local oferece elementos
essenciais a cidadania. Ao se tornarem conhecedores das diferentes tradigdes
culturais, inclusive aquelas oriundas das proprias comunidades locais, os estudantes
passam a adquirir ndo apenas um entendimento contextual das diversas formas e
manifestagdes artisticas, mas também dos sistemas de valores, influéncias histéricas
e tensdes econdmicas da sociedade.

Partindo desse contexto, Bastos (2010) reforca a importancia da
arte-educagao baseada na comunidade. Para a autora, quando o ensino valoriza a
cultura e a arte proprias dos alunos, ele favorece o desenvolvimento de
competéncias criticas essenciais. Isso permite que os estudantes nao apenas
interpretem sua realidade, mas também questionem e participem de forma
consciente na vida social e cultural local.

Além de compreender conceitos de memorias, os estudantes puderam
conhecer com detalhes o lugar onde essas memorias sao construidas e como
influencia no desenvolvimento deles como agentes transformadores dentro da
sociedade. Essa consciéncia coletiva € vital, pois a memoria individual ndo se
sustenta no isolamento; ela necessita dos suportes oferecidos pelo convivio social
para ganhar consisténcia. Como postula Maurice Halbwachs em sua obra Os
quadros sociais da memoria, o ato de lembrar &, essencialmente, um ato de

reencontro com o grupo.

1.2 Memérias de Moradores da Comunidade Coivaras

O sociologo francés Maurice Halbwachs (1990) baseia suas concepgdes de
‘memoaria” nos principios da sociologia durkheimiana, adotando o conceito de
‘memoria coletiva” como uma construgdo social fixada a partir dos diversos
pertencimentos que o individuo vai constituindo em distintos grupos ao longo da vida
(Matos, 2019).

Resgatar memorias € voltar ao passado; portanto, a histéria, com toda
certeza, é atravessada pela memodria. Contudo, o que distingue uma da outra é
justamente o critério de selegao sobre o que sera narrado do passado. Halbwachs
argumenta que nossa compreensao do passado é moldada ndo apenas por
lembrangas pessoais, mas também pela influéncia das comunidades as quais
pertencemos.

Para situar o campo de pesquisa, € necessario primeiro localizar a



35

Comunidade de Coivaras (Figuras 7 e 8), que pertence ao municipio de Matbes do
Norte'. Partindo da capital, Sao Luis, o trajeto até o municipio de Matdes do Norte
tem cerca de 142 km. O percurso envolve a passagem por alguns municipios, como
Bacabeira, Santa Rita, Itapecuru-Mirim e, finalmente, Miranda do Norte, que esta a
apenas 8 km de Matdes do Norte.

O povoado de Coivaras esta situado a uma distancia estimada de 28 km da
sede de Matdes. O acesso a comunidade é feito por meio de carro ou moto,
utilizando uma estrada de chao batido com picarra, sem pavimentacao asfaltica.
Essa via apresenta alagamentos significativos durante o periodo chuvoso, o que
dificulta a locomocéao tanto dos moradores quanto de outras pessoas que precisam
trafegar pela regiao, além de ser cercada por uma vegetagao densa.

A base da economia local é sustentada pela agricultura, criagdo de animais e
pesca. Um ponto notavel do povoado é a ponte que marca a chegada a localidade:
nos meses de chuva, ela transborda, isolando os moradores. Em contraste, durante

a maior parte do ano, o leito do rio sob a ponte esta seco.

Figura 7: Localizagao no mapa do

. Figura 8: Mapa do Povoado Coivaras.
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Fonte: Google Maps

' Matées do Norte ¢ um municipio localizado no estado do Maranhdo, Brasil, que se situa na
microrregido de Itapecuru Mirim-MA apresentando uma populagdo de 17.432 pessoas. De acordo
com o censo do IBGE de 2022, o municipio tem uma area de 794 km=.



36

Uma melhoria recente no acesso foi a chegada do asfalto em novembro de
2025. Contudo, a pavimentacgao foi realizada apenas na area onde ha concentragao
de moradores. Esse avango €& importante, pois mitiga o problema da poeira
excessiva que afetava a qualidade de vida da comunidade no periodo de estiagem.
A Escola Gregorio Paulo Fernandes esta localizada no inicio do povoado, proxima a
Igreja de Santa Luzia. Sua fachada é marcada pelas cores verde com detalhes
brancos. A entrada principal possui uma rampa com corrimao para acessibilidade,
além de um portdo branco com gradeados e duas janelas laterais.

Além da Escola Municipal Gregério Paulo Fernandes, o povoado de Coivaras
conta com uma infraestrutura de servicos e lazer que inclui um posto de saude, uma
creche, uma quadra de esportes (inaugurada em 2023) e um pogo artesiano que
garante o abastecimento de agua aos moradores. No ambito religioso, a
comunidade possui uma igreja da Assembleia de Deus e uma Igreja Catolica.
Apesar da presenca evangélica, a comunidade é predominantemente catdlica e tem
como padroeira Santa Luzia. Politicamente, o povoado possui um representante
eleito para a Camara Municipal de Vereadores, que reside na propria localidade.

Antes de abordar as memdrias construidas neste povoado, é fundamental
compreender a origem e o significado do nome Coivaras. Este tem origem indigena,
vindo do tupi, e significa "terra preparada pelo fogo". O termo refere-se a pratica de
queimar a vegetacao existente (coivara) para limpar e preparar o solo para o plantio.
Assim, o nome Coivaras evoca essa ideia de renovacdo da terra para o cultivo. E
neste cenario que o vento carrega as memorias de um povo que luta diariamente
para escrever sua histéria. A poeira que se levanta marca os passos dessa
populacdo que planta, pesca, colhe e festeja com a simplicidade e a alegria da
tradicdo de Santa Luzia.

Feito essas aproximacdes, buscou-se por meio dos relatos de entrevistas
falar um pouco da memoria, histéria e religiosidade do povoado, considerando os
relatos de moradores, que expressaram de forma oral suas experiéncias, memoarias
a partir de uma intencionalidade, que permitiu rememorar a propria vida, as pessoas,
as relagdes e o sentimento de pertengca com o local e a manifestagéo religiosa do
Festejo de Santa Luzia.

Ao tratarmos da tematica da memodria, ressalta-se que ela néo é solta, mas
encontra-se vinculada a um sujeito, a uma temporalidade, a um lugar, carregada de

significados. A memoaria reflete momentos da consciéncia social das pessoas e suas
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experiéncias de vida. Pois como nos afirma o cientista social colombiano, Arturo
Escobar, “As mentes despertam num mundo, mas também em lugares concretos, e
o conhecimento local € um modo de consciéncia baseado no lugar, uma maneira
especifica de outorgar sentido ao mundo” (Escobar, 2005, p. 75).

Nesta pesquisa, apresentamos as vozes dos moradores, que se configuram
como um verdadeiro registro histérico da comunidade. Dentre eles, o Senhor
Anténio Fogo, um antigo morador, ao ser questionado sobre a origem da
Comunidade Coivaras, nos oferece uma lembranca histérica dos primeiros
habitantes que deram vida ao local. Em suas lembrangas, Senhor Antonio,
rememora que a pessoa que fundou a comunidade foi o Sr. Alipio, no ano de 1918.
Segundo ele, Alipio mudou-se para a comunidade gragas a fertilidade do solo.

O Sr. Antbnio ainda cita que o Sr. Raimundo Nonato Ezidio veio para esta
regido com sua familia no ano seguinte para tentar a vida na lavoura. Destaca ainda
na entrevista, que a comunidade Coivaras fazia parte do municipio de Arari-MA, até
a data 2001, mas devido a distancia, e com a emancipacado de Matdes do Norte, em
10 de novembro de 1994, dada a proximidade com o Municipio recém-fundado, a
comunidade passou a ser oficialmente povoado do municipio de Matdes do Norte.

Ainda, segundo Sr. Antonio, “primeiramente Coivaras teve trés moradores,
Alipio, meu avdé Raimundao e um “veio”[VELHO] com nome Ezidio, que veio da laje
e vieram morar. Ai foi chegando gente, aqui era s6 mata” (Anténio Marcelino Correia,
2024).

De acordo com os relatos, o povoado de Coivaras em Matdes do
Norte/MA, € o lugar onde se criou, tanto memodrias individuais quanto coletivas, de
seus habitantes ou moradores, associados a momentos histéricos importantes para
toda a comunidade. Essas memodrias refletem tanto as experiéncias de criangas,
jovens, adultos e pessoas com histérico mais antigo de residéncia da localidade.

Assim, é importante destacar que a memoria é parte fundamental da
existéncia de um grupo, pois como nos lembra Pierre Nora:

o lugar de memdria é o lugar onde os sujeitos estdo ligados ha alguma
lembranga ou lugares de apoio da memodria, nos os quais servem de base a

uma lembranga de um periodo em que o individuo viveu ou de um periodo
vivido por proximidade. (Assumpgao; Castral, 2022, p. 16)

Sendo assim, os lugares de memoria sdo onde se constroem identidades,
onde os grupos se reconhecem e desenvolvem sentimentos de pertencimento. Além

desse importante relato histérico, o Sr. Antonio (Figura 9) ressalta que a comunidade
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de Coivaras foi surgindo nas redondezas onde atualmente ficam a Escola Municipal
e a Igreja de Santa Luzia. As outras areas, segundo ele, eram apenas mato.

Figura 9: Sr. Antonio Fogo. Um dos moradores antigos da comunidade.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Apds alguns anos, conforme relato do entrevistado, a populagdo foi
aumentando, acompanhada de algumas melhorias na comunidade. Dentre elas,
destaca-se o pogo artesiano, inaugurado em 31 de janeiro de 2021 e posteriormente
reinaugurado em setembro de 2024, possibilitando aos moradores do povoado o
acesso a agua encanada em suas residéncias.

As memorias apresentadas pelo Sr. Antdnio refletem uma articulagdo em
torno de um passado significativo. Segundo Oliveira (2008), ao refletir sobre o
pensamento de Halbwachs, destaca-se que a memdria ndo é fruto do sonho, mas
do trabalho de refazer, com ideias da atualidade, no tempo presente, as
experiéncias do passado. O autor acrescenta:

A memoéria nao é, para ele, fruto do sonho, mas do trabalho de
refazer, com ideias atuais, as experiéncias do pretérito. Nao se trata
de reviver o passado tal qual ele pudesse ter sido realizado, mas de
um esforgo de reconstrugéo deste passado diante de nossas atuais
possibilidades. Ninguém melhor que o velho, diria Halbwachs, para
exercer a funcao social de lembrar. (Oliveira, 2008, p. 55).
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Buscamos compreender que a memoria coletiva € a soma de lembrancgas e
experiéncias compartilhadas que definem e unem uma comunidade, cultura ou
nacao. Mais do que meras recordacgdes individuais, ela entrelaga historias, vivéncias,
valores e tradigbes transmitidas de geragdo em geragao, formando a identidade e a
consciéncia coletiva de um povo.

Além dessas memorias sobre a origem do povoado Coivaras, foi comum
identificar, na fala dos entrevistados, a importancia da religiosidade — considerando
que o més de dezembro € o mais esperado pelos moradores da comunidade. Isso
porque € o periodo do festejo de Santa Luzia, padroeira local, que se inicia no dia 30

de novembro e se encerra em 13 de dezembro.
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2 AS FESTIVIDADES RELIGIOSAS

Compreender as festividades religiosas catdlicas fez-se necessario nesta
pesquisa, pois, além de serem uma forma de rememorar a histéria dos santos e a
relacdo destes com as imagens, € durante essas festividades que a comunidade se
une, criando marcas na vida de cada um, quebrando o ritmo do cotidiano,
mobilizando as pessoas, agug¢ando valores de pertencimento e gerando memorias
a cada ritual celebrado. As festividades religiosas catdlicas, presentes em diversas
comunidades brasileiras, apresentam espagos importantes de expressao cultural,

devocao e construcio de identidades coletivas.

O festejo de Santa Luzia, celebrado no dia 13 de dezembro, também é
comemorado em alguns terreiros de Tambor de Mina* por meio de rituais e toques
especiais. Nessas ocasides, sdo realizados toques de tambor durante a noite, além
de dangas e cantos dedicados as entidades espirituais cultuadas na religido.
Também fazem parte da celebracdo as comidas rituais, que sdo compartilhadas
entre os participantes, fortalecendo os lagos de convivéncia e a confraternizagao da
comunidade. Esses momentos costumam contar ainda com a participagao de
moradores e visitantes, ampliando o carater coletivo da festividade.Em alguns
terreiros, ocorre a celebragédo conhecida como Baido de Princesas?, associada ao

dia de Santa Luzia.

A Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, estabelece a obrigatoriedade do
ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Africana nas escolas brasileiras. Nesse
contexto, manifestagdes culturais e religiosas de matriz africana, como o Tambor de
Mina e festividades tradicionais presentes em comunidades maranhenses, a
exemplo do festejo de Santa Luzia na comunidade Coivaras, em Matbes do
Norte/MA, podem ser compreendidas como importantes expressdes da cultura
afro-brasileira, contribuindo para a valorizacdo da identidade, da memoria e das

tradicoes locais.

Ao mesmo tempo, esses festejos oportunizam a interagao entre diferentes

geragdes, por meio do convivio social e da diversidade cultural presente nas praticas

2 O Baido das Princesas € um ritual presente em alguns terreiros de Tambor de Mina no Maranhao,
geralmente associado as celebragbes do dia 13 de dezembro, dedicadas a Santa Luzia. Nesse ritual,
entidades espirituais femininas, conhecidas como princesas, sao cultuadas e incorporadas pelas
médiuns, manifestando-se por meio de dancgas, cantos e toques de
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religiosas e festivas. Dessa forma, as celebragdes nédo se restringem apenas ao
campo da religiosidade, mas também se configuram como manifestagcdes culturais

que fortalecem a identidade e a meméaria coletiva do grupo.

Nesse sentido, busca-se compreender essas festividades religiosas como
expressdes culturais de uma comunidade especifica, neste caso, a comunidade
Coivaras, localizada no municipio de Matées do Norte, no Maranhao, onde tradicdes
religiosas, culturais e sociais se entrelagam e contribuem para a manutengao e
transmissdo de saberes entre as geragdes. Assim, busca-se compreender essas
festividades religiosas como manifestagdes culturais de um grupo — no caso, da

comunidade Coivaras, em Matdes do Norte/MA.

Durkheim (1912) aponta que a religido reforca a coesao social. Nas
festividades catdlicas, musica, danga, simbolos e rituais e as expressdes da forga
coletiva ajudam a formar memoarias e tradicées que estruturam a comunidade.

Nessa perspectiva, ao abordar nesta pesquisa o estudo das festividades
religiosas, somos levados a refletir que as festas ndao sao simples eventos que
combinam fé, espiritualidade, tradicao cultural, devocdo e conexao entre os
envolvidos, mas sim manifestagdes culturais que estimulam determinados grupos a
continuar transmitindo conhecimentos, crencas, valores e identidades, os quais sao
passados de geragado para geracdao. Os movimentos realizados pelos agentes
envolvidos na festividade podem até se transformar ao longo dos anos; no entanto, a
unido e a cooperagao entre os moradores s6 aumentam com o passar do tempo.
Cada morador ressalta momentos vivenciados durante o festejo e demonstra, em
suas narrativas, a relevancia afetiva e coletiva desse evento.

A organizacdo do festejo ndo segue uma regra especifica. E como se cada
membro da comunidade ja conhecesse intuitivamente o que fazer para que tudo
ocorra de maneira harmoniosa. Nao ha delegacbes formais atribuidas as pessoas;
cada um chega e executa 0 que considerar necessario.

Um exemplo ocorreu quando questionei o jovem Alex sobre a palha da

Palmeira Pati® utilizada para decorar o mastro. Perguntei quem era o responsavel

S A palmeira-pati (Syagrus botryophora), € uma espécie nativa e endémica da Mata Atlantica,
especialmente comum no sul da Bahia e no norte do Espirito Santo. O Pati possui caule unico, ereto
e fino, podendo atingir cerca de 20 metros de altura. Suas folhas sdo longas e pinadas, com foliolos
distribuidos em diferentes planos, formando uma copa graciosa e bastante ornamental.
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por retirar esse material, e ele explicou que nao existe alguém designado para essa
tarefa. A cada ano, qualquer pessoa pode realiza-la. Em 2025, ele mesmo se
prontificou a ir buscar a palha para a decoracéo.

As festividades religiosas para Priori (2000) desencadeiam um aprender e um
novo olhar, trazendo sentimentos de pertencimentos para os envolvidos. Por essas
razdes a autora atribui as festas um momento de grande troca cultural, pois envolve
todos em seu entorno. Além disso, ha um reforgco sobre a devogao e as artes,
trazendo outras pessoas de lugares distintos para fazer parte dessa agéo cultural

que sao as festas religiosas.

2.1 Festejo de Santa Luzia como manifestacao religiosa e coletiva.

Para o professor e cientista das religides, Mircea Eliade (1992), a festa
religiosa, enquanto um evento sagrado, € baseado no lugar de origem, que é
ritualmente tornado presente, no qual os participantes se tornam contemporaneos do
acontecimento mitico. O autor nos apresenta também o tempo litirgico®, que para o
cristdo, corresponde ao “calendario sagrado que repete indefinidamente os mesmos
acontecimentos da existéncia do Cristo” (Eliade, 1992, p. 58). Trata-se da experiéncia
do sagrado, do transcendental, sendo vivida pelo sujeito religioso que busca
compreender a sua fé.

A devogado a santos, como Santa Luzia em Coivaras, demonstra como a
religidqo Catodlica se manifesta em praticas comunitarias profundas, onde os fiéis
buscam reviver e honrar os sacrificios de sua padroeira. Neste contexto, a
religiosidade transcende o individual, funcionando como uma for¢ga poderosa de
coesao social.

Conforme Eller (2018) aponta, o que conecta a religido a outras instituicdes
sociais € o comportamento ritualista e fisico (personificado), bem como a
preocupagdo com a acgado correta, visando a criagdo e a perpetuagado de
comunidades. O elemento distintivo da religidao reside no foco dessas acobes: a
relacdo mutuamente eficaz com seres ou forcas nao-humanas, tipicamente

"sobre-humanas", o que reforca a natureza profundamente social do fenédmeno

* Corresponde ao calendario anual da Igreja Catdlica Apostdlica Romana que ¢ dividido em ciclos
para rememorar a vida de pastoreio de Jesus Cristo. Esses ciclos sao divididos em Advento, Natal,
Comum, Quaresma e Pascoa. A igreja se veste das cores que simbolizam cada um desses ciclos e
as leituras biblicas seguem uma sequéncia que se repete a cada trés anos, sendo nomeadas de ano
A, BeC.
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religioso na vida do povoado.

A festa de Santa Luzia acontece em varios lugares do Brasil, e em cada lugar
com suas peculiaridades, o que nao se difere no povoado Coivaras (Figura 10).
Todos os anos os moradores seguem os mesmos rituais praticados ao longo dos
anos. Segundo Couto (2008), Vovelle salienta que em relagdo as repeticdes das
acdes nas festividades religiosas, mesmo com toda essa estrutura estipulada pelos
seus agentes, a agdo nao compde uma estrutura fixa e rigida podendo a cada ano
novos elementos serem inseridos ou determinados elementos desaparecerem ou até

mesmo os ressurgimentos de alguns que foram esquecidos ou abandonados.

Figura 10: Igreja de Santa Luzia, Coivaras, Matoes do Norte, MA.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2025.

Essas observagdes dos estudiosos confirmam, por meio do relato de
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memorias de alguns moradores, as transformagdes pelas quais o festejo passou ao
longo dos anos. A Festa de Santa Luzia € um importante momento de celebragéo
coletiva dos moradores do povoado, pois, além da festividade com comidas e
bebidas, a manifestagéo religiosa e cultural refor¢a o vinculo dos moradores com a
comunidade. Além disso, trata-se de um momento que fortalece o sentimento de
coletividade, de pertencimento ao local, refletindo a religiosidade e a espiritualidade
como aspectos muito importantes para a localidade.

Assim, além da Missa Solene celebrada em honra a Santa Luzia, o
levantamento do Mastro € visto como um dos momentos coletivos mais importantes
da festividade. O levantamento do Mastro, assim como sua derrubada, marca um
momento ritualistico importante no festejo de Santa Luzia, pois a pessoa que fica
responsavel por organizar toda a festa do mastro € aquela que teve alguma graca
recebida por intermédio da padroeira.

Victor Turner (1981) acrescenta que o ritual € segmentado em fases ou
etapas e em subunidades como episodios, agdes e gestos. Logo, o autor
compreende o rito como uma estrutura segmentada, organizada em fases ou etapas
maiores, que por sua vez se subdividem em subunidades menores, como episodios,
acdes e gestos especificos. A cada uma dessas unidades (e subunidades)
corresponde um arranjo especifico de simbolos, atividades e objetos simbdlicos.

Consequentemente, o ritual engloba tipicamente uma ampla diversidade de
géneros de acgdo. Isso abrange desde formas de comunicacao verbal (a linguagem)
e nao-verbal (a danga ou o siléncio), até a utilizagdo de itens materiais e objetos
simbdlicos (como mascaras, pintura corporal, objetos sagrados de varios tipos,
comida e muitos outros elementos). Em esséncia, o rito € um complexo sistema de
simbolos e a¢des que se manifestam em multiplas formas sensoriais e expressivas.

Esse entendimento do rito é perfeitamente ilustrado pelo ritual de
levantamento e derrubada do mastro na Festa de Santa Luzia em Coivaras. O
festejo ndo € um evento isolado, mas sim um complexo de agdes segmentadas que
se inicia com o preparo e culmina na descida do mastro, seguindo uma estrutura
previsivel de etapas comunitarias (o0 preparo, a procissdo, a fixagcdo e,
posteriormente, a derrubada).

O mastro em si, assim como os enfeites e a comida partilhada, funciona como

um objeto simbdlico que concentra a devogédo e a identidade do povoado. A
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participagéo coletiva — que envolve desde o siléncio da oracéo até os gestos fisicos
de erguer a estrutura — transforma a comunidade, revivendo a fé e fortalecendo os
lagos sociais através de uma relagdo mutua com o ser "sobre-humano" da padroeira.

Vale ressaltar que o levantamento do mastro ndo é um ritual caracteristico da
doutrina catdlica. Apesar de esta festa fazer alusao a Santa Luzia, personalidade do
catolicismo, o ato de buscar o mastro, ornamenta-lo e realizar o gesto de
levantamento e derrubada — em cumprimento a promessas feitas a divindade, no
caso, Santa Luzia — nos remete ao ritual do mastro presente na Festa do Divino
Espirito Santo, no qual o mastro representa o elo entre o sagrado e o profano, entre
0 Céu e a terra.

Com o tempo, esse ritual foi ressignificado no contexto da religiosidade
popular brasileira, na qual influéncias indigenas e africanas se entrelagaram com o
catolicismo popular, evidenciando o sincretismo religioso. O festejo do mastro em
Coivaras, ja compreendido como um complexo de a¢des segmentadas e simbdlicas,
evidencia como esse ritual foi ressignificado e absorveu elementos do sincretismo
religioso brasileiro. Neste ponto, entra a perspectiva de Eller (2013, pag. 177):

Podemos imaginar a ritualizagdo como o processo pelo qual ocorre uma
rigida padronizagdo o estereotipacdo no comportamento, de modo a
enfatizar as qualidades mundanas diarias do comportamento e enfatizar
suas consequéncias comunicativas e interativas especiais. O
comportamento altamente estilizado e tipicamente n&o instrumental de um
individuo ndo s6 se comunica com o outro ou os outros, mas também a
forma, do ritual é critica e comunicativa. E parte do que a ritualizagdo em

geral faz é ndo s6 estabelecer comunicagdo entre os participantes, mas
também comunicagao respeito deles.

Segundo o Sr. Valmir Assungao Fernandes, conhecido na comunidade
como Sr. Louro, (apelido dado a ele por moradores da comunidade), “o festejo &
uma herancga familiar que é passado de geragdo em geragao ha mais de 100 anos”.
Segundo ainda o Sr. Valmir Assungao Fernandes, o seu falecido pai, o Sr. Vitoriano,
antes de morrer, o chamou e ordenou-lhe que desse continuidade ao festejo de
Santa Luzia na comunidade. Portanto, para o Sr. Valmir continuar com o festejo é
uma missao deixada pelo seu pai. Ele e 0os seus irmaos se unem todos os anos para
dar continuidade a essa tradicdo secular e manter uma festividade, que une a
comunidade, porém, também reflete a permanéncia de um legado familiar.

O Sr. Valdemir de Assungao Fernandes (Eizinha), filho do Sr. Vitoriano, relata
que o festejo tem 110 anos. Ele afirma que o Sr. Maximiano Fernandes foi um dos
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responsaveis por trazer o Mastro de Santa Luzia para a comunidade. Foi a partir
dessa iniciativa que o Sr. Gregério Paulo Fernandes, o Sr. Raimundo Pereira € o Sr.
Feliciano Fernandes deram inicio a celebracao local.

Quando um morador de Coivaras menciona uma heranga de 100 anos, ele
ndo se refere apenas a um bem material transmitido entre geragdes, mas a um
vestigio que resiste ao tempo e que concentra, em si, a memdria de um grupo. E
justamente esse tipo de sobrevivéncia simbdlica que Pierre Nora identifica como
lugares de memoria: restos que persistem em uma sociedade que perdeu seus
rituais e suas formas espontaneas de transmissdao. Assim como o Panthéon, os
monumentos ou os arquivos citados por Nora, essa heranga centenaria funciona
COMO UM marco que convoca uma consciéncia comemorativa em meio a um mundo
que privilegia o novo e tende a apagar o passado.

Em Coivaras, a festa herdada torna-se um ponto de ancoragem identitaria,
uma sacralizagdo momentanea em uma sociedade que dessacraliza, um sinal de
pertencimento em um contexto que homogeneiza. Ele opera, portanto, como um
lugar de memoria porque condensa histérias, afetos e continuidades que ja nao
encontram meios naturais de se manter, revelando a necessidade humana de
preservar, mesmo que de forma fragmentada, aquilo que o tempo insiste em
dissolver.

Ao narrar suas memodrias sobre o festejo, os moradores mais antigos nao
apenas descrevem praticas, mas produzem sentidos sobre o passado e sobre a
identidade coletiva da comunidade. Quando o Sr. Louro afirma que o festejo e a
escolha do mastro representam uma “heranga de mais de 100 anos”, sua fala
ultrapassa o plano individual e pode ser compreendida a luz do conceito de lugares
de memodria, proposto por Pierre Nora. Nesse sentido, 0 mastro e o proprio ritual do
festejo funcionam como suportes materiais e simbdlicos da memoria, nos quais o
passado é continuamente atualizado e legitimado no presente.

A continuidade da Festa de Santa Luzia através das geragcdes em Coivaras
ilustra perfeitamente a intersecgdo entre religiosidade e a perpetuagdo do legado
familiar e comunitario. Seja por meio do tempo sagrado, termo cunhado de Eliade
(1992) ou na énfase na permanéncia do ritual como estrutura social, como nos ponta
Turner (1981), o ato de "continuar com o festejo" representa mais do que uma
simples obrigacdo; € a reafirmagao periédica de uma identidade sagrada que
transcende a vida de um individuo.

A memoria ritual ndo se encerra com a vida de um individuo, pois é
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continuamente transmitida no interior do grupo social. Ao relatar que assumiu o
compromisso de continuidade ao festejo como uma “missao” deixada por seu pai, o
Sr. Valmir evidencia que a transmissao do rito ocorre como heranga simbdlica, na
qual o dever de manter a tradicdo ultrapassa o ambito individual. Essa narrativa
pode ser desenvolvida a luz de Halbwachs, uma vez que a memoria se sustenta em
quadros sociais que possibilitam sua permanéncia para além das experiéncias
pessoais.

Segundo o Sr. Valmir, cumprir essa missao significa “ndo deixar a festa
acabar”, o que revela que o rito se constitui como um legado vivo, constantemente
atualizado no presente. Nesse sentido, a devocéo a padroeira, compreendida como
relagdo com seres ndo-humanos, atua como eixo organizador da memoria coletiva,
garantindo a coeréncia simbdlica e a longevidade da comunidade no tempo. Tal
permanéncia aproxima-se do conceito de lugar de memoria, proposto por Pierre
Nora, pois o festejo e seus rituais concentram valores, afetos e sentidos histéricos
que reafirmam a continuidade cultural do grupo. Assim, a transmissao do rito nao se
limita a reproducao de praticas religiosas, mas expressa um compromisso coletivo
com a preservacao da memoaria, da identidade e do pertencimento comunitario.

Figura 11: Mastro do Festejo de Santa Luzia.

Fonte: Arquivo pessoal, Matdes do Norte, 2024.
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O Festejo de Santa Luzia configura-se como um evento composto por
multiplos momentos rituais que mobilizam toda a comunidade, envolvendo adultos,
idosos e criangas nos processos de preparo e realizagdo. Essa participagao
intergeracional evidencia que o festejo ndo se restringe a uma celebragao pontual,
mas constitui um espago de aprendizagem social e de transmissdo da memoria
coletiva. Conforme os moradores se relacionam, as criangas participam desde cedo
das rezas e das novenas e colaboram na ornamentag&o da igreja e do mastro®
(figura 11), sempre sob a orientagdo dos pais e de outros adultos, o que revela a
internalizagao progressiva dos valores e praticas do festejo.

Durante o cortejo do mastro, a presenca das criangas € especialmente
significativa, pois sua participagdo nas manifestagées culturais contribui para a
construgdo de memodrias individuais e coletivas. E por meio da vivéncia direta com
os rituais, praticas e saberes locais que elas desenvolvem sentimentos de
pertencimento a comunidade. Esse processo de insercao afetiva e simbdlica faz com
que as criangas nao apenas aprendam sobre sua tradicdo, mas passem a
reconhecer-se como parte dela, compreendendo sua importancia para a
continuidade do grupo.

Sentir-se pertencente a um lugar, a um coletivo ou a uma pratica cultural
desperta o desejo de preservar, valorizar e manter vivas essas identidades no
presente e transmiti-las as futuras geragdes, fortalecendo o patriménio cultural
imaterial do povoado. Sendo assim todas essas agdes realizadas durante o Festejo
de Santa Luzia fazem parte do patriménio cultural de Coivaras, uma vez que
representam praticas transmitidas entre geragcées e que estruturam a identidade
coletiva da comunidade.

De acordo com o IPHAN (2000) e a UNESCO (2003), o patriménio cultural
abrange tanto os bens materiais como objetos, construgdes, imagens e documentos
quanto os bens imateriais, que envolvem praticas, celebragdes, saberes, modos de
fazer e rituais que conferem sentido a vida social.

Assim, elementos como o levantamento e a derrubada do mastro, as
promessas pagas pelos devotos, as procissoes, as dangas, o compartilhamento de
alimentos, as festas profanas e as acdes de solidariedade comunitaria constituem
nao apenas tradigdes religiosas, mas também um patriménio cultural imaterial,

pois reafirmam lagos de pertencimento, atualizam memoarias coletivas e preservam

> Imagens detalhadas do preparo do mastro nos Anexo B e C
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modos de vida que definem a historia e a identidade do povoado de Coivaras.

No festejo de Santa Luzia, os bens materiais incluem:

e aigreja dedicada a santa;

e 0 cruzeiro localizado a frente do templo;

e asimagens e altares;

e 0 mastro enquanto objeto fisico;

e e 0s espacgos onde ocorrem procissdes e celebragdes.

Ja o patrimdnio imaterial compreende:

e 0 levantamento e a derrubada do mastro;

e 0 cortejo festivo e musical;

e a procissao das velas;

e as novenas;

e a festa profana dancante;

e 0 pagamento de promessas;

e as narrativas sobre Santa Luzia;

e 0s saberes sobre preparo, escolha e ornamentacdo do mastro;

e 0s modos de organizagao espontanea da comunidade.

Esses elementos configuram um patrimdnio vivo que refor¢ca o sentimento de
pertencimento e preserva a identidade cultural de Coivaras. O festejo, ao articular
sagrado e profano, tradicdo e transformacgdo, se afirma como uma expressao
legitima da cultura popular e da religiosidade local.

No encerramento do festejo, realiza-se uma grande festa organizada pelo Sr.
Valmir, responsavel pela logistica das atividades celebrativas que ocorrem nos dias
12 e 13 de dezembro. Esses sédo considerados os momentos mais aguardados pela
comunidade, pois atraem pessoas de diversas regides do estado, que vém prestigiar
a festividade, reencontrar familiares e amigos, participar das celebragdes religiosas
e integrar-se as praticas culturais locais. Assim, o encerramento do festejo torna-se
nao apenas um espago de devocdo, mas também de convivéncia social,
fortalecendo lagos comunitarios e reafirmando a importancia desse patrimonio
cultural para a identidade coletiva de Coivaras.

A festa de Santa Luzia movimenta esse povoado, as pessoas esperam o
ano “todim” para colocar sua vestimenta nova e ir celebrar a santa, temos
batizados, casamentos, pagamentos de promessas, missas e nos dois
ultimos dias € o momento da grande festa com o pareddo de som, arrasta

gente de tudo quanto € lado é uma tradigdo aqui da comunidade que meu
pai deu inicio e estamos dando continuidade. (Valmir Assuncdo Fernandes,
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2024)

O relato citado também foi confirmado por Dona Maria de Pinto Assuncéao, de
83 anos, rezadeira e esposa do falecido Sr. Vitoriano de Assungao Fernandes, um
dos primeiros organizadores do Festejo de Santa Luzia. Natural do povoado
Campestre, localizado nas proximidades, Dona Maria refor¢gou a importancia de seu
esposo para a comunidade.

Segundo ela, o Sr. Vitoriano era reconhecido como um homem de familia e de
grande relevancia social, possuindo um perfil de lideranga caracterizado pelo pulso
firme e pelo respeito que inspirava. Sua atuagao como presidente da Associacéo de
Moradores do povoado Coivaras contribuiu de maneira significativa para as
decisbes comunitarias, bem como para a manuteng¢do da ordem e da organizagao
local.

Em relacdo a religiosidade, a Sr.? Rosilene de Jesus Fernandes, conhecida
como Dona Rosa, afirma que a tradicdo do mastro de Santa Luzia teve inicio no
povoado Nazaré, localizado as margens do rio Mearim. Segundo ela, a responsavel
por essa pratica era Joaquina Amaral Fernandes, conhecida como Dona Augusta,
figura central na manutencao das celebragdes religiosas locais.

Com o falecimento de Dona Augusta, em 1949, a continuidade do festejo
incluindo o cortejo e o levantamento do mastro passou a ser conduzida por trés
moradores: Sr. Maximiano Fernandes, Sr. Raimundo Pereira e Feliciano Fernandes,
que assumiram a missdao de preservar e fortalecer essa manifestacdo cultural e

religiosa.

O mastro é batizado com cachaga tem um ano que é das mulheres e outro
dos homens eles colocam a bandeira com a imagem de Santa Luzia, fitas
com as cores da santa (vermelho, verde, azul e branco), bananas e
cachacas. A arvore que é feita o mastro é a laranjinha e ele fica quase um
més em frente a igreja, depois é retirado e doado ao morador que quiser.
Fica bonito ai as pessoas acendem velas e pagam suas promessas € uma
festa grande’ (Rosilene de jesus Brito Fernandes, 2024).

Além dessas memorias, a Dona Rosa, nascida e residente até hoje na
comunidade Coivaras, relatou que o igarapé local que atualmente se assemelha
apenas a um pequeno corrego teve, no passado, grande importancia para os
moradores. Segundo ela, era ali que as pessoas tomavam banho, lavavam roupas e
utilizavam a agua para suprir suas necessidades basicas, constituindo um espacgo
de convivéncia, trabalho e interagdo comunitaria.

Como afirma Dona Rosa, ao lado do igarapé havia um pé de caja, porém,
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esse espaco foi transformado com a construgdo de um poste de energia elétrica no
local. Outra lembranca evocada por Dona Rosa diz respeito a existéncia de uma
antiga ponte feita de “um pé de palmeira”, isto €, um tronco de palmeira de babacu
— espécie abundante no estado do Maranh&o. Essa ponte era utilizada pela
comunidade para atravessar o igarapé, compondo parte do cotidiano e das praticas
tradicionais do povoado.

De acordo com Dona Rosa, durante o periodo das chuvas, o igarapé
transbordava e a travessia tornava-se arriscada, exigindo que as pessoas se
equilibrassem cuidadosamente para chegar ao outro lado. Ela relatou, inclusive, que
quando estava gravida precisou atravessar o igarapeé dentro de uma caixa de isopor,
pois as aguas haviam subido e ela sentia fortes dores de parto.

Esse episédio revela ndo apenas as dificuldades enfrentadas pela
comunidade em periodos de cheia, mas também a forma como essas vivéncias se
transforma em memodrias marcantes que compdem a histéria local. Na comunidade
Coivaras, durante o periodo de chuvas, os rios e igarapés transbordam, deixando a
populacao ilhada por algumas horas ou até dias.

“Quando sentir dor para “parir’ minha filha eu estava do outro lado do
povoado, ai comecgou a chover e a palmeira que atravessarmos foi coberta
pela agua da chuva e tiveram que me botar dentro de uma caixa de isopor
para poder atravessar o igarapé”’. (Rosilene de Jesus Brito Fernandes,
2024).

Conforme relatos de moradores, durante muitos anos o unico meio de
transporte era a cavalo, de bicicleta ou a pé. Nao havia veiculos disponiveis até se
chegar ao povoado Palmeiral, que fica proximo cerca de 10 minutos de carro da
BR-135, via que da acesso a outros povoados vizinhos a sede do atual municipio
de Matdes do Norte e a capital, Sao Luis.

Dona Rosa ainda recordou que, antigamente, as casas da localidade eram
construidas de taipa (barro e palha, tipo de construgdo comum no interior do
Maranhao), e que com o passar dos anos, essas casas foram sendo substituidas
por construcdes de alvenaria (tijolos e telhas). Outro ponto importante de seu relato
€ que, com algumas mudangas na comunidade como a constru¢do do pogo, a
chegada da internet, da energia elétrica e de meios de transporte, pessoas de outras
localidades passaram a se instalar na regido, o que favoreceu o crescimento do
povoado.

Contudo, antes das referidas mudancas, os habitantes do povoado Coivaras,
em tempos passados, enfrentaram situacdes bastante precarias. Um exemplo citado
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por ela refere-se ao fato de as mulheres da localidade precisarem acordar de
madrugada para lavar roupas e buscar agua no rio Mearim, que fica a cerca de 15
minutos de carro da comunidade.

Antigamente, como nao havia transporte, as mulheres do povoado acordavam
por volta das 4 ou 5 horas da manha para ir até o rio. Elas se deslocavam em
animais, como cavalos ou jumentos, a fim de realizar essas tarefas.

Com base nesses relatos, podemos afirmar que toda memoaria esta carregada
de experiéncias sejam elas positivas ou negativas. As memdrias, portanto, nos
remetem a certos momentos da vida ja vividos, mas nao se trata apenas de uma
volta ao passado, e sim de uma espécie de encontro com o presente.

A memdria, juntamente com a lembranga, refaz o passado, reconstituindo-o
com base nas experiéncias e vivéncias do presente. Sendo assim, Halbwachs
destaca que a lembranga, em larga medida, € uma “reconstrugéo do passado com a
ajuda de dados emprestados do presente, e, além disso, preparada por outras
reconstrugdes feitas em épocas anteriores, das quais a imagem de outra se
manifestou ja bem alterada” (Halbwachs, 1990, p. 71).

Nesse sentido, o processo de lembrar nunca € neutro ou puramente
individual. A memoéria esta intrinsecamente ligada aos "quadros sociais" de
referéncia (familia, religido, comunidade) que fornecem as categorias e os pontos de
apoio necessarios para que a lembranga seja evocada, reconhecida e
compartilhada. Portanto, o passado s6 pode ser revivido e ter sentido na medida em
que a coletividade atual oferece as ferramentas sociais para a sua reconstrucao e
validac&do, demonstrando que a memoria é fundamentalmente um fenémeno social e
ndo meramente psicologico.

Para Hall (2000), esses momentos sao vistos como momentos construidos no
interior e como parte da representagao da identidade dos sujeitos, que, segundo o
autor, poderia ser conceituado como as “sedimentacbes de experiéncias”, que
através do tempo, sdo ocasionadas por um conjunto especial de circunstancias, isto
€, sao sentimentos, histérias e experiéncias, que podem ser unicas e formadas
culturalmente.

Entendemos que a memdéria € fazer lembrar, vir a tona o que estava
submerso no passado, seria trazer o passado para o presente por meio das
experiéncias. Neste sentido, a experiéncia € algo subjetivo que vai criando
conhecimentos no sujeito envolvido, tal experiéncia refletirda no comportamento e na
maneira de ver sua verdade.
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Toda experiéncia seja coletiva ou individual surgira de um acontecimento que
refletira na memdria do sujeito e ao mesmo tempo trazendo lembrangas do passado.
Entendemos aqui que tanto memodria como lembranga estdo diretamente ligadas
com as experiéncias vividas. Entretanto, € crucial distinguir o acontecimento, que é
partilhavel, da experiéncia em si. Nesse sentido, Bondia destaca que mesmo que o

acontecimento seja comum

. mas a experiéncia é para cada qual sua, singular e de alguma maneira
impossivel de ser repetida. O saber da experiéncia € um saber que nao
pode se separar do individuo concreto em quem encarna. Nao esta, como
o conhecimento cientifico, fora de nés, mas somente tem sentido no modo
como configura uma personalidade, um carater, uma sensibilidade ou, em
definitivo, uma forma humana singular de estar no mundo, que & por sua
vez uma ética (um modo de conduzir-se) e uma estética (um estilo). Por
isso, também o saber da experiéncia ndo pode se beneficiar de qualquer
alforria, quer dizer, ninguém pode aprender da experiéncia de outro, a
menos que essa experiéncia seja de algum modo revivida e tornada propria
(Bondia, 2002, p. 10).

Para Bondia (2002, p.21) “A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos
acontece, o que nos toca”. Ainda para o autor, a palavra “experiéncia” que vem do
latim experiri, provar (experimentar) significa em primeiro lugar “um encontro ou uma
relagcdo com algo que se experimenta, que se prova” Bondia (2002, p.25).

Neste sentido, ao resgatarmos as vivéncias, as memdrias histéricas e a
religiosidade do Festejo de Santa Luzia entre os moradores da Comunidade
Coivaras, em Matdes do Norte/MA, identificamos um importante momento de
socializacdo coletiva e de profundos processos de experiéncias. Podemos, assim,
afirmar que a preservacdo e o compartilhamento dessas memorias contribuem
diretamente para a manutengdo da cultura local, reforcando um sentimento
essencial de pertencimento por parte dos moradores.

Além disso, os saberes e costumes locais sdo repassados pelas
pessoas mais antigas da comunidade aos moradores mais jovens por meio da
oralidade como uma forma de preservacdo cultural. Em relagdo a cultura local
Bastos (2005) afirma que as praticas da cultura local sao importantes fontes para a
educacado escolar local, podendo contribuir para a afirmagdo das identidades
culturais dos alunos e de suas possibilidades de atuagdo na sociedade como
cidadaos conscientes de sua cultura local.

O Festejo de Santa Luzia, realizado no povoado de Coivaras, em Matdes do
Norte/MA, constitui-se como um importante patriménio cultural e religioso da
comunidade. Ao integrar essa celebragdo ao ensino da Arte, a aprendizagem é
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situada a partir das experiéncias, vivéncias e praticas sociais dos alunos,
tornando-se mais significativa. Isso ocorre porque o ensino dialoga diretamente com
o0 contexto em que os estudantes estdo inseridos, valorizando os conhecimentos
que eles ja possuem sobre seu territorio, sua fé e suas tradigdes.

O festejo, enquanto manifestacdo religiosa, artistica e comunitaria, reune
elementos como musicas, dancas, rituais, simbolos e expressbes de fé que
compdem um rico repertério visual e sensorial. Esses elementos se tornam
referéncias cruciais para o desenvolvimento de atividades artisticas que se
conectam diretamente com a realidade local.

Essa conexao entre a manifestagao cultural do festejo e o ensino formal
encontra sua justificativa na educagdo estética, que tem na arte seu campo
privilegiado. Segundo Pillar (2012, p. 79),

A educagado estética tem como lugar privilegiado e que se no de arte,
entendendo por educagéo estéticas varias formas de leitura, de fruicdo que
podem ser possibilitadas as criangas, tanto a partir do seu cotidiano como
de obras de Arte. Compreender o contexto dos materiais utilizados, das

propostas, das pesquisas dos artistas € poder conceber a arte ndo sé como
fazer, mas também como uma forma de pensar em e sobre Arte.

Dessa forma, a escola reconhece o festejo como um espacgo vivo de
producdo estética e cultural, promovendo uma educagdo mais significativa e
contextualizada. Incorporar essas vivéncias nas aulas de Arte € uma maneira eficaz
de valorizar os saberes locais, fortalecer a identidade cultural dos estudantes e
promover a compreensao da Arte como uma pratica viva e presente no cotidiano.

Assim, ao se relacionar com a cultura local do Festejo de Santa Luzia, o
ensino de Arte contribui diretamente para a formacéo critica, sensivel e cultural dos
alunos. Inserir a tematica da cultura local nas aulas de Arte é, em ultima analise,
uma forma de oportunizar a transicao de saberes informais em saberes formais para
esses estudantes.

Bastos reforca que as praticas e experiéncias culturais, pelas quais
passamos, vao criando identidade e sentimento de pertencimento a um grupo, e que
‘o estudo da arte propria da cultura dos alunos como proposto pela arte/educagdo
baseada na comunidade favorece o desenvolvimento de habilidades para
interpretar, questionar e participar conscientemente na cultura e sociedade locais"
Bastos (2005, p.232).

Sendo assim “quando a arte local € interpretada a partir de seu contexto,
essa interpretacdo aciona ndao s6 uma maior compreensiao da arte em si, mas
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também uma analise critica do sistema de producdo e dos valores nela refletidos”
(Bastos, 2005, p.232). Isto é, ao integrar o Festejo de Santa Luzia nas aulas de Arte,
considerando seus simbolos, dancas e rituais como arte local, a escola nido esta
apenas celebrando uma tradigdo, mas também acionando uma maior compreensao
da prépria manifestacao artistica.

Logo, o festejo deixa de ser apenas uma festa religiosa para ser
compreendido como um complexo sistema de produgédo estética e cultural, cuja
interpretacado permite aos alunos analisar criticamente o sistema social e econémico
que o sustenta e os valores (de fé, devogao, hierarquia e legado familiar) que estao
refletidos e perpetuados nessa pratica.

Portanto, a incorporagdo da Arte local (o festejo) no curriculo escolar
assegura que a educagao nao seja apenas sobre fazer ou apreciar, mas sim sobre
pensar criticamente o proprio contexto de vida dos estudantes, fortalecendo sua
identidade e senso de pertencimento de maneira consciente e reflexiva.

Tais sentimentos vao criando memérias individuais e coletivas, o que reforga
o sentido e justifica a existéncia de determinado ato, isso é, a cultura criando
sentimento de pertenca e significagdo. Para Hall (2002) é através do uso que
fazemos das coisas, 0 que dizemos, pensamos e sentimos — como representamos —
que damos significado as nossas vidas.

[...] a acdo social é significativa tanto para aqueles que a praticam quanto
para 0os que a observam: ndo em si mesma mas em razdo dos muitos e
variados sistemas de significado que os seres humanos utilizam para definir

0 que significam as coisas e para codificar, organizar e regular sua conduta
uns em relagao aos outros (Hall, 1997, p. 16).

A acéo social, conforme explicado por Stuart Hall, adquire significado ndo por
ter valor inerente em si mesma, mas sim por ser interpretada e compreendida
dentro de sistemas de significado variados e compartilhados que os seres humanos
utilizam. Tais sistemas sao essenciais, pois eles definem o sentido das coisas e
estabelecem os codigos que organizam, codificam e regulam a conduta dos
individuos uns em relagéo aos outros. Portanto, uma agéo é significativa tanto para
quem a pratica quanto para quem a observa apenas em razao dessa interpretagao
culturalmente mediada, tornando a cultura o fator decisivo na atribuicdo de sentido
a interagcdo humana.

Tourinho (2009) ressalta que a mediagdo pedagdgica é entendida como um

processo extenso e abrangente que se inicia com a propria concepgao do trabalho
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educativo por parte do educador. Essa mediacao se concretiza pela habilidade do
mediador em elaborar e oferecer propostas de aprendizagem colaborativas e
experimentais.

Além disso, a mediacdo é vista como uma construgao flexivel e pratica
(pragmatica) que possui o potencial de atuar tanto na manutengdo de formas
existentes de ver, agir e interpretar, quanto na sua renovagao e transformacéao. A
autora acrescenta que a “aproximacao com visualidades comuns sugere definicdes
tematicas e metodologicas e ajuda a pensar formas de mediagdo que permitem
negociar saberes e olhares, trabalhar consensos e conflitos” (Tourinho, 2009, p.
272).

A proposta de mediagao para o trabalho de produg¢do da maquete da Escola
Municipal Gregoério Paulo Fernandes, em Coivaras, tem como ponto de partida a
nocao de visualidades comuns, que neste caso € a prépria escola e o seu contexto
cultural envolvente — o festejo de Santa Luzia, a arquitetura local, e a histéria da
comunidade. Essa visualidade compartilhada serve como um recurso metodolégico
que permite ao educador negociar saberes entre os alunos (o conhecimento
empirico sobre o0 espago) e os conteudos formais de arte e historia.

O trabalho de mediagdo, ao incentivar a observacdo desse espaco
conhecido, possibilita que os alunos construam e reconstruam ativamente suas
maneiras de olhar o ambiente escolar, transformando a percepgao em um processo
criativo. Essa abordagem ajuda a interpretar a producgao final da maquete, ligando o
resultado concreto do trabalho as propostas pedagdgicas.

Coutinho resgata o pensamento de Dewey quando este relata que a
mediagcdo deve, ainda, ser fundamentada na experiéncia organica da arte. A
maquete produzida pelos alunos de Coivaras, enquanto objeto artistico, deve ser
entendida como inseparavel das condigbées humanas de sua origem (a historia da
escola, o legado de Gregodrio Paulo Fernandes, e a vida na comunidade). Se
houver uma separacdo entre o objeto (a maquete) e seu contexto vivido, o
significado do trabalho € obscurecido.

Ao criar a maquete e reviver a historia da escola através da construgao, o
aluno nao esta apenas executando uma tarefa manual; ele esta criando sua proépria
experiéncia com o objeto artistico/simbolico, impulsionando a compreensao do tripé

da Arte/Educacdo. Assim, a maquete torna-se um elo concreto onde a mediacao
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pedagogica conecta a visualidade comum do presente com a experiéncia individual

e o legado cultural do passado.

2.2 Martirio de Santa Luzia e a Simbologia de sua Imagem no Festejo de

Coivaras

De acordo com a tradigdo crista, registrada em fontes hagiograficas antigas e
divulgada por instituicbes como o Vaticano News, Santa Luzia nasceu em Siracusa,
na Sicilia, no final do século Ill, em uma familia cristad. Desde a juventude, decidiu
consagrar sua vida e sua virgindade a Deus. A narrativa relata que, diante da grave
doenga de sua mae, Eutiquia, Luzia realizou uma peregrinagdo ao tumulo de Santa
Agueda, em Catania, onde obteve a cura materna por meio da oracdo. Esse
episodio reforgou seu propédsito de devogao exclusivo ao cristianismo.

Entretanto, Luzia estava prometida em casamento a um jovem pagao. A
recusa do matriménio para honrar seu voto de consagragao foi denunciada pelo
pretendente as autoridades locais, em um contexto de intensas persegui¢des contra
os cristdos durante o governo de Diocleciano. Diante do governador, Luzia foi
forcada a participar de ritos pacificos ou renunciar a sua fé. A tradigcao registra que
diversas tentativas de busca entre elas leva-la a um prostibulo ou submeté-la ao
fogo foram fracassadas, atribuidas a disciplinas divinas.

Antes de ser decapitada Santa Luzia arrancou seus olhos e entregou-os ao
ex-noivo numa bandeja. Incapazes de forga-la a abandonar o cristianismo, seus
perseguidores a executaram no dia 13 de dezembro de 304. Foi a partir desse
momento que comegou o martirio de Santa Luzia, simbolizado pela tunica vermelha.
A palma é outro simbolo associado a Santa Luzia, que representa seu martirio e a
vitéria da fé sobre as adversidades, a vitéria de Cristo sobre o pecado.

Canonizada como martir, Santa Luzia tornou-se simbolo de firmeza na fé e é
tradicionalmente associada a luz e a visdo, tanto pela etimologia de seu nome,
proveniente do latim /ux, quanto pelos significados espirituais atribuidos a sua
histéria. Sua devocao se difundiu amplamente no mundo cristdo, sendo celebrada
até os dias atuais.

A narrativa de seu martirio esta diretamente ligada aos elementos
representados em sua iconografia, muitos dos quais sao reconhecidos e

ressignificados pela comunidade de Coivaras durante o festejo. Os olhos colocados
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sobre um prato, por exemplo, constituem o simbolo mais marcante da imagem de
Santa Luzia. Na tradicdo crista, esse elemento representa a luz da fé e a visao
espiritual, reforcando a etimologia de seu nome, derivado de /ux (luz). No povoado,
esse simbolo aparece ndo apenas na imagem principal, mas também em quadros,
oragdes e nos enfeites utilizados durante o festejo, sendo associado pelos devotos a
protecao da visdo e ao pedido de clareza espiritual.

A palma do martirio, presente na mao da santa, remete a vitoria espiritual e ao
testemunho de fé diante da perseguicdo. Em Coivaras, esse elemento encontra eco
na prépria percepgao comunitaria de resisténcia e unido, especialmente durante a
preparagdo e realizagdo do festejo, quando cada morador contribui
espontaneamente, reforgcando os lagos sociais e a identidade coletiva.

As vestes longas e em tons suaves, representando pureza e entrega ao
sagrado, também dialogam com os ornamentos utilizados nas novenas e na
ornamentagdo do mastro, onde predominam cores verdes, vermelho e branco e
elementos simples que remetem a espiritualidade. A vela é outro simbolo recorrente
na iconografia da santa, encontra expressao concreta nas noites de novena, quando
os moradores, portando velas acesas, transformam o espago em um ambiente de
iluminacéo ritual, reforcando a ideia da santa como portadora de luz.

Durante a procissao realizada no dia 13 de dezembro, ultimo dia do festejo, os
fieis percorrem as ruas da comunidade de Coivaras em um momento de intensa
devocédo. A presencga das velas € um dos elementos mais marcantes da celebragao.
Na escuridao da noite, a luz das velas ilumina todo o trajeto percorrido, criando um
cenario de grande beleza simbdlica e espiritual, no qual cada chama representa a fé
e a esperanca dos participantes.

A vela também possui papel central no cruzeiro localizado em frente a Igreja
de Santa Luzia. Ali, fazedores e pagadores de promessas acendem suas velas em
agradecimento por gragas alcangcadas ou como forma de pedir a intercessao da
santa. Esse gesto, repetido ano apds ano, reforga a relacao entre luz, fé e devogao,
constituindo um dos rituais mais significativos do festejo para a comunidade.

Em algumas representagbes, Santa Luzia também aparece segurando um
livro, associado a fidelidade ao Evangelho elemento que se articula com as leituras
biblicas realizadas nas celebracdes locais. Por fim, a expressdo serena e o olhar

elevado da imagem venerada em Coivaras sdo constantemente interpretados como
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sinais de confianga e entrega a Deus, sendo mencionados nas inteng¢des e oragdes
dos fiéis, que buscam na figura da santa um modelo de serenidade diante das
dificuldades.

Assim, a narrativa de vida e martirio de Santa Luzia, combinada a riqueza
simbdlica de sua iconografia, revela-se profundamente entrelagada as praticas
religiosas do povoado de Coivaras. O festejo local ndo apenas celebra a memaria da
santa, mas ressignifica constantemente sua histoéria, incorporando seus simbolos a
vivéncia cotidiana da fé, fortalecendo tradigdes e reafirmando o sentimento de

pertencimento comunitario.

2.3 O festejo de Santa Luzia no Povoado de Coivaras

O festejo de Santa Luzia também é celebrado em diversas regiées do Brasil,
assumindo especificidades proprias conforme o contexto sociocultural de cada
comunidade. Antes de ser realizado no povoado Coivaras, o festejo ocorria na
comunidade de Nazare, as margens do rio Mearim, sob a responsabilidade de Dona
Joaquina Amaral Fernandes, conhecida como Dona Augusta. Com sua morte, em
1949, a continuidade da festividade foi assumida pelo Sr. Maximiano Fernandes,
Raimundo Pereira e Feliciano Fernandes, que transferiram sua realizacdo para o
povoado Coivaras.

Na localidade de Coivaras, o festejo ocorre anualmente entre os dias 30 de
novembro e 13 de dezembro, periodo que marca a preparacdo espiritual e
comunitaria em honra a santa. O festejo tem inicio com o levantamento do mastro e
segue, nos demais dias, com a realizagdo de novenas e missas, reunindo
moradores, devotos e visitantes em um espaco de fé, tradicdo e identidade coletiva.

Os rituais que compdem o Festejo de Santa Luzia no povoado de Coivaras
revelam a profundidade da devogédo comunitaria e expressam, por meio de gestos
simbdlicos, a relagéo entre fé, tradicdo e identidade coletiva. O inicio do festejo se
da pelo ritual do levantamento do Mastro no dia 30 de novembro, e as celebragbes
comegam com as novenas realizadas ao longo dos dias que antecedem 13 de
dezembro.

As novenas constituem momentos de oragcdo e reflexdo, nos quais a
comunidade se reune para louvar Santa Luzia, agradecer gragas recebidas e

formular pedidos de intercessdo. O ambiente das novenas €& marcado pela
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ornamentagao simples, mas carregada de simbolismo, com flores, panos coloridos
e pequenos altares montados pelos préprios moradores®. Esse periodo é
compreendido pelos fiéis como um tempo de preparagdo espiritual, em que se
fortalece o vinculo entre a santa e a comunidade.

O ponto culminante do festejo ocorre no dia 13 de dezembro, quando a
comunidade realiza a procissao pelas ruas do povoado. Trata-se de um ritual
carregado de emocao e beleza simbdlica, no qual a imagem de Santa Luzia é
conduzida pelos fiéis. A presenca das velas desempenha papel central nesse
momento. Na escuriddo da noite, a luz emitida por cada vela ilumina o percurso,
criando um ambiente de grande expressividade visual e espiritual. Cada chama
representa a fé individual, mas, reunidas, formam um movimento de luz que da
visibilidade e sentido coletivo ao ritual.

De modo geral, os rituais do Festejo de Santa Luzia representam mais do que
praticas religiosas. Eles mobilizam a comunidade, reforgam vinculos sociais e
atualizam a memoria coletiva. A espontaneidade na organizagao, a participagao
intergeracional e a continuidade de praticas herdadas dos antepassados configuram
o festejo como um espacgo de reafirmacéo da identidade local. Assim, os rituais ndo
apenas celebram a fé em Santa Luzia, mas também fortalecem os lagcos de
pertencimento que sustentam a vida comunitaria em Coivaras.

O grande final do festejo acontece no dia 13 de dezembro, data
especialmente aguardada por todos os moradores da comunidade. A véspera, 12 de
dezembro, € marcada pela primeira noite da festa profana dangante, momento de
intensa sociabilidade, musica e celebragdo, que antecede o encerramento religioso.
No dia 13, realiza-se o ponto culminante do festejo, com uma programagao que
inclui missas, batizados, uma grande procissdo e o pagamento de promessas feitas
pelos fiéis de Santa Luzia.

Durante essas atividades, observa-se uma ampla diversidade de formas pelas
quais os devotos expressam sua fé e gratiddo. Entre as manifestagdes mais
marcantes estdo as pessoas que carregam pratos ou bandejas cheios de velas
sobre a cabecga, oferendas acesas em agradecimento pelas gragas alcangadas.

Também se destaca a presenga de criangas vestidas de anjos, representando

6 Veja exemplo no Anexo A
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pureza e devocgao, além de outras expressdes simbdlicas que revelam o profundo
vinculo entre a santa e seus devotos.

Essas praticas evidenciam a riqueza das manifestacdes religiosas populares,
nas quais fé, promessa e ritual se integram a identidade cultural da comunidade,
conferindo singularidade e for¢ca simbdlica ao encerramento do Festejo de Santa

Luzia.

2.4 O levantamento do mastro: o sagrado e profano durante o Festejo de Santa
Luzia

O levantamento do mastro constitui um dos momentos mais significativos do
Festejo de Santa Luzia em Coivaras, articulando dimensbes do sagrado e do
profano que se entrelacam de maneira simbidtica na experiéncia comunitaria. O
ritual marca oficialmente o inicio das celebragdes, sendo aguardado com entusiasmo
pelos moradores, que reconhecem nele um gesto de devocgado, tradicdo e
participagao coletiva.

A preparagdo para esse momento inicia-se semanas antes. No dia 10 de
novembro, faltando cerca de vinte dias para o inicio oficial do festejo, alguns
moradores se relinem para buscar a arvore conhecida como /aranjinha’, que sera
utilizada como mastro. Apos ser cortado, o tronco tem sua casca retirada e é
deixado para secar durante esse periodo, processo que faz parte da tradi¢cao local e
que envolve conhecimentos transmitidos entre geragdes.

Quando chega o dia do levantamento, o agora ja seco tronco da laranjinha &
conduzido em um cortejo de carater profano até a porta da Igreja de Santa Luzia.
Durante esse percurso, a comunidade celebra com musicas, bebidas e grande
participagcédo popular, inclusive de moradores de outras localidades que se deslocam
para acompanhar o evento. O cortejo, marcado por alegria e descontragao,
evidencia a dimenséo festiva e coletiva do ritual, que antecede o momento sagrado
do hasteamento propriamente dito.

Assim, o levantamento do mastro revela-se como um espaco de sintese entre
fé e sociabilidade, onde devocédo, celebragao e tradicdo se articulam, reforcando

vinculos comunitarios e reafirmando a identidade cultural do povoado de Coivaras.

7 \Veja em Anexo C
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O festejo de Santa Luzia em Coivaras preserva praticas que dialogam
profundamente com tradigcbes religiosas de Matriz africana do Maranhéo,
especialmente com elementos presentes no Tambor de Mina. Entre essas praticas
destaca-se o levantamento do mastro, ritual que inaugura o periodo festivo e carrega
forte simbolismo coletivo e espiritual.

O mastro utilizado costuma ser um tronco reto e resistente. Na sua
extremidade superior amarra-se a palha de Pati uma bandeira com a imagem de
Santa Luzia, frutas, bebidas e fitas que compdéem sua ornamentacdo. Esses
elementos evocam simbolos de protecdo, fertiidade e vinculo entre o mundo
material e o espiritual. Embora o ritual esteja inserido no contexto catdlico do festejo,
sua estrutura e sentido remetem a herancgas culturais mais amplas, especialmente a
influéncia do Tambor de Mina e ao sincretismo religioso que marca o Maranhao e
ligacdo entre o mundo terreno e o sagrado.

Durante o levantamento, moradores de diferentes faixas etarias se reunem
espontaneamente para colaborar na agao, sem designagcbdes formais de fungdes.
Cada pessoa contribui conforme suas habilidades e seu entendimento tradicional do
processo, revelando uma memoria coletiva construida ao longo das geracoes.

Os relatos sobre a escolha do mastro evidenciam que essa pratica ndo se
baseia em decisdes individuais, mas em lembrangas compartilhadas, transmitidas
entre geracdes, o que remete diretamente a nogdo de memoaria coletiva proposta por
Halbwachs. Ao descreverem “como sempre foi feito” ou ao afirmarem que o mastro
deve seguir determinados critérios tradicionais, os moradores reforcam quadros
sociais de memoria que orientam a agao no presente.

Nesse contexto, o mastro do festejo pode ser compreendido como um Jugar
de memoria, nos termos de Nora, pois concentra significados religiosos, historicos e
simbdlicos que ultrapassam sua materialidade. A escolha da arvore, o momento do
corte e o percurso até o local da festa ndo sao apenas etapas praticas, mas rituais
carregados de memoria, nos quais o passado ¢é atualizado e reafirmado
coletivamente.

A nocgao de “memdria autorizada”, discutida por Candau, manifesta-se de
forma clara nos relatos dos moradores ao indicar que a decisao final sobre o mastro
costuma ser validada pelos mais velhos, pelos organizadores do festejo ou pelas

liderangas religiosas. Esses sujeitos detém o reconhecimento social para definir o
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que é considerado legitimo e como a tradicdo deve ser mantida. Assim, mesmo
quando ha diferentes lembrangcas ou sugestdes, prevalece aquela memoria
socialmente autorizada, que orienta a pratica ritual e assegura a continuidade
simbdlica do festejo. Dessa forma, a escolha do mastro revela-se como um espaco
privilegiado de negociacdo entre memoéria, tradigdo e poder no interior da
comunidade.

Toda a agao desenvolvida durante o preparo do mastro para ser erguido
envolve desde a forga fisica necessaria para levantar o tronco — que, ao chegar ao
cortejo, € colocado sobre cadeiras para ser ornamentado o uso de cordas e a
cooperagao entre os participantes. Esses elementos transformam o momento em
uma celebragdo comunitaria, na qual o sagrado, representado pela devog¢ao a Santa
Luzia, convivéncia com o profano, expresso nas conversas, brincadeiras, risos,
consumo de bebidas, musicas e no ambiente festivo que naturalmente se
estabelece.

Enquanto alguns seguram o tronco, outros utilizam cordas, escoras e a forga
coletiva para ica-lo. O mesmo processo ocorre no momento da derrubada, ao final
do festejo, quando a comunidade novamente se reune para realizar o ritual inverso.
Apos ser derrubado, a madeira do mastro € doada ou vendida por um valor
simbdlico, cuja quantia é destinada a igreja para auxiliar na sua manutengao. Além
dessa pratica, existem outras formas de arrecadacado de fundos ao longo da festa.
Entre elas estdo a venda de bebidas no dia do levantamento do mastro, bem como a
realizacédo de rifas, bingos e leildes, atividades que mobilizam a comunidade e
contribuem para sustentar as despesas da festividade.

Essas agdes demonstram como o festejo envolve ndao apenas aspectos
religiosos, mas também uma organizagdo comunitaria voltada para a preservagao da
tradicdo e para o fortalecimento da estrutura que possibilita sua continuidade ano
apoés ano.

A relacdo entre sagrado e profano torna-se ainda mais evidente quando se
observa que o levantamento do mastro ndo se reduz a um simples gesto ritual, mas
envolve dimensdes de sociabilidade, lazer e celebracdo que extrapolam o ambito
liturgico. O ritual, assim, assume papel estruturante na vida comunitaria, reforgando

lagcos sociais ao mesmo tempo em que reafirma a fé dos participantes.
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Essas praticas remetem a tradicbes presentes no Tambor de Mina, religido de
matriz afro presente no Maranh&o, na qual o mastro assume um papel central em
diversas celebragdes. No contexto da Mina, o mastro simboliza o ponto de ligagao
entre 0 mundo espiritual e o mundo material, servindo como eixo de comunicagao
com entidades e divindades.

No Maranh&o, especialmente no culto ao Divino Espirito Santo, elementos do
catolicismo foram amplamente sincretizados com tradi¢des afro-religiosas, formando
sistemas rituais hibridos. Assim, o levantamento e a derrubada do mastro no festejo
de Santa Luzia podem ser compreendidos como parte desse processo histérico de
inter-relagdes religiosas.

A derrubada do mastro, realizada ao final do festejo, também guarda esse
duplo carater. Ao mesmo tempo que encerra simbolicamente o ciclo ritual, ela é
permeada por um clima de confraternizagao e partilha, revelando o carater ciclico
das tradigbes religiosas populares. Tanto no erguer quanto no derrubar, a
comunidade reafirma sua identidade coletiva e a continuidade de praticas que
integram catolicismo, memoérias ancestrais e elementos da religiosidade
afro-maranhense.

Dessa forma, o mastro em Coivaras ndo é apenas um marco festivo: ele
expressa camadas de memoria, ancestralidade e sincretismo que caracterizam o
universo religioso maranhense. Ao unir praticas catolicas e elementos herdados do
Tambor de Mina, a comunidade reafirma sua identidade cultural e espiritual,
mostrando como tradicbes distintas se entrelagam e se perpetuam ao longo do
tempo.

Segundo Eliade (2013), do ponto de vista do homem religioso, o sagrado se
opde ao profano, constituindo duas modalidades distintas de experiéncia do mundo.
No entanto, o autor ressalta que o sagrado também pode se manifestar em espagos
nao necessariamente santificados de forma institucional, mas que sao reconhecidos
pela comunidade como lugares especiais, destinados ao encontro com o
transcendente e a aproximagao com o divino.

Nesse contexto, o levantamento do mastro tornou-se um dos eventos centrais
que antecedem o inicio oficial do Festejo de Santa Luzia em Coivaras. Sua
importancia exige a compreensao de sua historicidade e de seus multiplos

significados no ambito das festividades catolicas populares. O ritual envolve



65

elementos que atravessam dimensdes diversas, como fé, devogédo, pagamento de
promessas, ingestdo de bebidas, rezas e celebragdes coletivas, compondo um
mosaico ritualistico que sintetiza a complexidade da religiosidade popular.

Durante o festejo, observa-se claramente a presenga simultdnea do sagrado e
do profano, caracteristica comum nas religides populares de matriz catdlica no
Brasil. Essa dualidade manifesta-se de forma evidente no dia do levantamento do
mastro: de um lado, ha a realizagdo de promessas, oragdes e gestos de fé; de outro,
ocorrem festas animadas, com musica, danga, gritos e consumo de bebidas,
reunindo moradores e visitantes em um ambiente de intensa sociabilidade. Esses
elementos, longe de se excluirem, se complementam, revelando a capacidade da

comunidade de integrar devogao e celebracdo em um mesmo espacgo simbdlico.

3 O ENSINO DE ARTE

A histéria do ensino de Arte, especialmente no Brasil, passou por varias
transformacdes até chegar ao que entendemos hoje como componente curricular
essencial para o desenvolvimento humano, cultural e sensivel dos estudantes. No
Brasil, o ensino de Arte teve inicio no periodo colonial, fortemente influenciado pela
Igreja Catdlica. As primeiras praticas artisticas ensinadas foram: pintura religiosa,
escultura sacra, canto e musica liturgica e arquitetura vinculada a construgao de
igrejas.

Esse ensino era destinado principalmente a indios catequizados e artesaos
que trabalhariam nas obras religiosas. Nao havia preocupagao pedagodgica, mas sim
funcional e catequética. Com a chegada da Missdo Artistica Francesa em 1816,
inicia-se a fase académica do ensino de Arte no Brasil. Foi criada a Academia
Imperial de Belas Artes, que formava artistas dentro dos padrdes europeus.

O ensino tinha caracteristicas elitista, voltado ao dominio técnico, centrado na
copia de modelos, sem relagédo com a cultura popular. Ainda ndo havia Arte como
disciplina escolar para todos — 0 ensino era apenas para artistas profissionais. A
partir das primeiras reformas educacionais da Republica, especialmente entre as
décadas de 1920 e 1930, o ensino de Arte comecou a ser introduzido nas escolas

primarias, inicialmente sob a denominag¢ao de Desenho.
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Nesse periodo, a Arte possuia um carater marcadamente técnico e disciplinar:
buscava-se desenvolver habilidades motoras, coordenagdo, ordem, estética e

observacao. As autoras Ferraz e Fusari (1993, p. 30) destacam que

Nas primeiras décadas do século 20 o ensino de arte, no caso,
desenho, continua a apresentar sequestrou sentido utilitario de
preparacao técnica para o trabalho. Na pratica, o ensino de desenho
nas escolas primarias e secundarias fazia analogias com trabalho,
valorizando o trago, o contorno e a repeticdo de modelos que vinham
geralmente de fora do pais; o desenho de ornatos, a cépia o desenho
geomeétrico visava a preparacao do estudante para a vida profissional
e para as atividades que se desenvolviam tanto em fabricas quanto
em servicos artesanais.

Nesse periodo, o ensino e a aprendizagem de arte estavam focados
exclusivamente na transmissdo de conteudos que visavam a reprodugéo,
negligenciando a conexdao com a realidade social e as diferengas individuais dos
estudantes. O conhecimento permanecia centrado na figura do professor, que se
esforcava para desenvolver nos alunos habilidades manuais, juntamente com a
promogao de habitos de precisao, execugao cuidadosa e limpeza.

No entanto, a rigidez desse modelo comegou a ser questionada pelo
surgimento de novas correntes pedagdgicas. Esse modelo, focado no professor e na
repeticao, estava fortemente desalinhado aos principios da Escola Nova, movimento
que defendia uma educagao ativa, voltada para a formagao integral do aluno. Ao
mesmo tempo, comegam a ganhar destaque educadores e tedricos que defendiam a
expresséo livre da crianga, entendendo a Arte como linguagem, criatividade e
experiéncia sensivel. Entre esses nomes, destacam-se:

e John Dewey, que compreendia a Arte como experiéncia e defendia que o

processo criativo deveria fazer parte da formacéo integral do estudante;

e Luis de Camargo, um dos pioneiros brasileiros a valorizar a produgao
espontanea do aluno;

e Anisio Teixeira, grande representante da Escola Nova no Brasil, que
defendia uma educacado baseada na experiéncia, na autonomia e na
criatividade.

Com esse movimento, a Arte comegou a ser reconhecida ndo apenas como

técnica, mas como forma de expressdo, manifestagdo cultural e desenvolvimento da

criatividade. A crianga passa a ser vista como produtora de sentidos, e ndo simples
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imitadora de modelos. Assim, gradualmente o ensino de Arte se afasta da rigidez
técnica e se aproxima de uma perspectiva mais humanizadora, ligada ao
desenvolvimento sensivel e cognitivo.

A Lei n® 5.692/1971 representou um marco para o ensino de Arte no Brasil ao
tornar obrigatéria a entdo denominada Educagéo Artistica nos curriculos escolares.
No entanto, apesar do avango legal, diversos problemas acompanharam sua
implementacédo. Entre eles, destacam-se a falta de professores especialistas, a
caréncia de materiais adequados e a compreensdo limitada da Arte, que muitas
vezes era reduzida a atividades manuais, decorativas ou meramente recreativas.
Assim, embora a lei tenha oficializado a presenca da Arte na escola, sua pratica
ainda se encontrava distante do entendimento da Arte como linguagem, experiéncia
estética e forma de construgdo de conhecimento.

Entre as décadas de 1980 e 1990, consolida-se no Brasil o movimento
conhecido como Arte/Educagédo, responsavel por transformar profundamente a
compreensao da Arte no contexto escolar. Esse movimento surge como resposta as
limitagdes da antiga “Educagao Artistica”, que ainda carregava forte influéncia de
praticas mecanizadas, tecnicistas e desvinculadas da realidade cultural dos
estudantes.

A Arte/Educacgdo, impulsionada por pesquisadores, artistas, professores e
intelectuais, buscou romper com esse modelo reducionista e defender a Arte como
linguagem, produgdo de sentido, expressdo cultural e processo cognitivo. Nesse
periodo, destacaram-se autores que fundamentaram teoricamente essa renovagao:

e Ana Mae Barbosa, principal referéncia do movimento no Brasil, que

propde o ensino de Arte baseado na abordagem triangular (fazer artistico,
leitura da obra e contextualizagao);

o Edith Derdyk, com reflexdes sobre desenho como pensamento e

processo;

e Fayga Ostrower, enfatizando a criatividade, sensibilidade e o ato de criar

como experiéncia humana essencial;

e Lev Vigotski, cuja teoria historico-cultural forneceu bases para

compreender a Arte como fendbmeno social, mediado e formador de

consciéncia.
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Esse conjunto de influéncias tedricas contribuiu para que a Arte deixasse de
ser vista como um simples conjunto de praticas manuais e passasse a ocupar lugar
de relevancia na formacdo dos estudantes, ampliando seu papel cognitivo,
expressivo e cultural dentro da escola.

Com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educac¢éo Nacional (LDB
n° 9.394/1996), a Arte passa a ser oficialmente reconhecida como disciplina
obrigatéria no curriculo escolar. Esse marco legal trouxe avangos significativos, pois
ampliou o entendimento da Arte como area de conhecimento, e ndo apenas como
atividade complementar. A LDB assegurou que a Arte fosse ensinada em todas as
etapas da educacgao basica, contemplando suas diversas linguagens artes visuais,
musica, danga e teatro e reconhecendo sua importancia para a formacéao integral
dos estudantes.

Assim, o ensino de Arte passou a ser compreendido como fundamental para o
desenvolvimento da sensibilidade, da percepcédo, da criatividade, da capacidade
critica e da leitura estética do mundo.

As reformas posteriores como os Parametros Curriculares Nacionais (1997),
as Diretrizes Curriculares Nacionais (2010) e a Base Nacional Comum Curricular
(2017) reafirmaram esse entendimento, estabelecendo principios para um ensino de
Arte que valorize a diversidade cultural brasileira, a interdisciplinaridade e o acesso

as multiplas formas de produgao artistica.

3.1 A escola Gregério Paulo Fernandes

Esta pesquisa buscou compreender a fungdo social da escola no processo
educativo, iniciando com um levantamento histérico sobre a origem da primeira
escola municipal da comunidade Coivaras, localizada em Matbdes do Norte/MA. Essa
contextualizacdo permitiu identificar como a instituicido escolar se constituiu no
territério, as necessidades sociais que impulsionaram seu surgimento e de que
maneira ela se integrou a dindmica cultural e comunitaria local.

A criacdo de uma escola € um marco fundamental para qualquer comunidade,
pois ela transcende a mera transmisséo de conteudo. Ela atua como um polo de
desenvolvimento social, identidade e memodria. A escola oferece um espago seguro

e estruturado, crucial para o desenvolvimento das novas geragdes e para o
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fortalecimento do tecido social, garantindo que o direito a educacéo chegue a todos
0s membros do povoado.

Em meados da década de 1980, a escola recebeu o0 nome de Gregoério Paulo
Fernandes, uma homenagem a um morador notério da comunidade. Nascido em
1905 e falecido em 1979, ele foi o primeiro a ser sepultado ali e era, a época, a
pessoa mais idosa do povoado. Gregério Paulo Fernandes era amplamente
reconhecido por sua sabedoria e por seu papel de referéncia, sendo frequentemente
procurado pelos moradores para a tomada de decisdes importantes.

Adicionalmente, ele foi um dos primeiros responsaveis pela organizagao do
festejo e do mastro de Santa Luzia em Coivaras no ano de 1949. Este evento
passou a ser celebrado anualmente, transformando-se na principal tradigdo cultural
local. Foi apdés sua morte, em 1979, que a comunidade resolveu prestar-lhe a
homenagem nomeando a escola.

Inicialmente, a Escola Gregério Paulo Fernandes era uma instituicdo simples
e humilde. Feita de taipa, abrigava criancas de diversas faixas etarias, do ensino
fundamental, em uma unica sala de aula, demonstrando a precariedade de sua
estrutura inicial.

Com o passar dos anos, contudo, a escola foi transferida para um novo local,
mais préximo a Igreja de Santa Luzia. Nessa nova estrutura, ela passou a contar
com duas salas de aula, uma cantina, dois banheiros e uma pequena sala destinada
a coordenagédo escolar. O atendimento foi, entdo, organizado em turnos: as turmas
do 1° ao 5° ano funcionavam pela manha, as duas turmas do 6° ano, a tarde, e as
turmas do 7°, 8° e 9° ano tinham aulas no turno da noite. No entanto, a época, a
escola contava com apenas uma funcionaria efetiva e nenhum professor dedicado a
disciplina de Arte.

A auséncia do ensino de Arte € um ponto de atencado, pois a disciplina é
fundamental para fomentar e valorizar a cultura local. O ensino de Arte,
especialmente quando focado na leitura da imagem e na contextualizagao histérica,
permite que os alunos compreendam e valorizem as tradicdes de sua comunidade —
como o festejo de Santa Luzia , fortalecendo sua identidade cultural e o senso de
pertencimento.

A realidade institucional s6 comecou a mudar significativamente em 2021,

com a nomeagao dos professores aprovados no concurso publico de 2015. A partir



70

desse processo, a escola pdde contar com oito professores efetivos, ampliando e
fortalecendo a oferta de ensino, inclusive nas areas antes desassistidas. Além disso,
em 2023 (Figura 12), a escola passou por uma ampliagao estrutural, com a criagcéao
de mais duas salas de aula e uma sala de professores, 0 que possibilitou a migragao
dos alunos do 6° ao 9° ano para o turno vespertino.

Durante a elaboragao deste trabalho, foi desenvolvida uma atividade pratica
com os alunos do 6° ano: a construgdo da maquete da Escola Municipal Gregério
Paulo Fernandes (Figura 13). A atividade comegou com uma roda de conversa
sobre a funcdo social da escola no processo educativo. Posteriormente, os alunos
realizaram a criagdo do esbogo e, em seguida, a confecgdo do projeto, utilizando
materiais reciclaveis e tintas.

Essa atividade de Arte teve como objetivo ndo sé proporcionar uma
experiéncia pratica e criativa, mas também promover um levantamento histérico da
origem da escola para que os alunos entendessem a importancia do ambiente onde
criam suas memorias. Desse modo, a iniciativa buscou valorizar o espago escolar ao
qual estao inseridos e incentivar a aprendizagem mutua e a preservacgao da historia

comunitaria.

Figura 12: Escola municipal Gregério Paulo Fernandes.

Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

Figura 13: Maquete da escola Gregorio Paulo Fernandes.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2024.

O processo educativo na historia das sociedades humanas desempenha um
papel tdo importante quanto os aspectos politicos, culturais e econémicos, uma vez
que é responsavel direto pelo desenvolvimento das potencialidades do individuo,
proporcionando-lhe condi¢des de dinamizar suas relagbes com o meio e com seus
semelhantes.

Nesse sentido, ele contribui para a criacdo e transformacdo do processo
historico da sociedade em que o individuo vive, tornando-o livre social e
politicamente. Desse modo, o tipo de processo educativo que se desenvolve
mantém estreitas e profundas relagbes com os aspectos econdmicos e politicos que
caracterizam uma sociedade.

A educacao escolar encontra-se cada vez mais estruturada conforme a
organizagao politico-econdmica da sociedade brasileira. No entanto, a escola ndo é
0 Uunico agente educativo, pois o ato de educar ocorre em diversos contextos
socioculturais na familia, na rua, na comunidade local, no trabalho, nos meios de
comunicagao , seja de forma informal, seja de maneira intencional e organizada.

Nas sociedades modernas, a escola tem o papel essencial de formar
cidadaos criticos e reflexivos. Entretanto, a escola precisa deixar de ser padronizada
e isolada da vida, deve superar os entraves no processo de ensino e aprendizagem
desenvolvendo ag¢des capazes de garantir a qualidade da formagéo dos individuos,
favorecendo a apreensao dos conhecimentos universais, aquisicdo de habilidades,

atitudes e valores.
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A escola é atribuido o papel privilegiado na preparagdo das novas geracdes.
Para tanto, precisa evoluir e adotar técnicas cada vez mais eficientes para melhor
adequar-se a realidade, tendo como principal objetivo conscientizar o educando para
o seu papel na sociedade. Portanto, a escola deve se preocupar com o
desenvolvimento cognitivo e afetivo do educando, visando favorecer a sua atuagao
no contexto social de modo consciente e critico.

Nestes termos, a cultura pode contribuir para a geragado de condigdes que
levam o ser humano a descobrir novas formas de pensar, podendo dar estimulos a
escola e atuacdo na sociedade, através de suas diferentes manifestagdes, também
pode facilitar a comunicacdo entre os individuos, possibilitando o exercicio da
sensibilidade.

Para Costa (2004) tal atribuicao da cultura pode:

Especialmente no campo artistico, a cultura popular possui um
manancial inesgotavel de motivos que podem ser aproveitados com
recurso para as aulas de Arte. Para citar alguns exemplos, a arte
decorativa esta presente nos trajes culinaria, artesanato, habitacao, a
cénica, nos folguedos, folclore infantil, teatro de bonecos. A musical
nos folguedos e auto populares, na ludica. A literatura, nos mitos,
parlendas, cordel. (Costa, 2004.p.60)

Neste sentido, podera contribuir com a melhoria da qualidade do ensino,
aprimoramento da visdo dos alunos e a aquisi¢cao das linguagens artisticas pelos
mesmos, podendo elaborar procedimentos mais adequados ao processo na sala de
aula.

Costa (2004) recomenda que os alunos produzam obras, com técnicas por
eles produzidas, escolhidas e relacionadas com as atividades culturais como o
Tambor de Crioula ou Bumba Meu Boi (desenho, pintura, colagem, escultura,
montagem). Trabalhados coletivamente com o professor, possibilitando uma
avaliagao critica sobre os trabalhos produzidos.

A escola constitui-se, portanto, em um espaco privilegiado para a
aprendizagem e a valorizagdo da cultura popular, conforme defendem Arantes e
Ayala, ao compreender essas manifestagbes como dindmicas e socialmente
construidas. Vencendo o preconceito com a luz do conhecimento, € preciso formar
um publico jovem interessado nas suas proprias raizes, nao envergonhado, mas
orgulhoso delas, com espirito aberto o suficiente para redescobrir e valorizar, o
bairro onde moram, as belezas ancestrais guardadas na memoria de seus pais e

avos.
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As manifestagbes culturais locais também podem ser trabalhadas na
educagdo basica, conforme prevé a legislagdo educacional brasileira®.Nessa
perspectiva, a cultura popular assume um carater de resisténcia politica e social
dinamico, sobretudo em comunidades tradicionais e historicamente marginalizadas,
como aquelas com raizes quilombolas. As manifestacbes culturais, os rituais
religiosos, as festas comunitarias e os saberes transmitidos oralmente funcionam
como estratégias de afirmacado identitaria e de enfrentamento simbdlico as
desigualdades impostas ao longo do tempo.

Conforme apontam Arantes e Ayala, tais praticas ndo devem ser reduzidas a
expressodes folclorizadas, mas reconhecidas como formas legitimas de organizagao
social e producdo de sentido. Assim, ao analisar as praticas culturais da
comunidade, compreende-se que a cultura popular ndo se limita ao entretenimento
ou a preservacgao de costumes, mas se configura como um espaco de construgéo de
pertencimento, memoria e resisténcia.

Em contextos marcados pela ancestralidade quilombola, essas manifestagdes
tornam-se fundamentais para a manutengdo dos lagos comunitarios, para a
transmissao de saberes entre geragdes e para a reafirmacéo da identidade coletiva.
Torna-se um imperativo cada vez maior nos meios educacionais brasileiros, em face
das politicas de valorizacdo da diversidade cultural, a inclusdo de conteudos sobre
culturas populares tradicionais como temais curriculares transversais.

Em relagéo a fungéo da Arte na escola trazemos Barbosa (1991) quando diz:

Arte ndo é apenas basico, mas fundamental na educacédo de um pais
que se desenvolve. Arte ndo é enfeite. Arte é cognicao, é profissao, é
uma forma diferente da palavra interpretar o mundo, a realidade, o
imaginario, e é contetdo. Como conteudo, arte representa o melhor
do trabalho do ser humano. (Barbosa, 1991, p.4).

E notdrio que existe uma grande diferenca no ensino de Arte entre as escolas
publicas e as instituicbes da rede privada. Enquanto nas escolas particulares
geralmente sdo trabalhadas pelo menos duas linguagens artisticas como musica,

teatro ou danca , ministradas por professores especializados exclusivamente na

8 BRASIL. Lei n° 10.639, de 9 de janeiro de 2003, que altera a Lei n°® 9.394/1996 (Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional) e torna obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira nas
escolas; Lei n° 11.645, de 10 de margo de 2008, que amplia essa obrigatoriedade incluindo também a
Historia e Cultura dos povos indigenas; e Lei n° 12.287, de 13 de julho de 2010, que reforga a
importancia do ensino da arte e da valorizagdo das expressdes culturais regionais na educagao
basica.
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area, no ensino publico observa-se, muitas vezes, um desconhecimento ou mesmo
um descompromisso quanto a importancia de garantir que ao menos uma dessas
linguagens esteja presente nas praticas pedagdgicas.

Essa desigualdade revela ndo apenas limitagbes estruturais, mas também a
necessidade de maior valorizacdo da Arte como componente curricular essencial na
formacao integral dos estudantes. Na escola analisada, observa-se que, no ensino
fundamental, a disciplina de Arte é historicamente desvalorizada. Durante muito
tempo, ndo havia um professor habilitado para ministrar a disciplina, o que
comprometeu a formacgao artistica dos estudantes. Ao serem questionados sobre a
funcdo da Arte em suas vidas, muitos alunos demonstraram dificuldade em
estabelecer essa relagdo, uma vez que suas experiéncias anteriores eram
superficiais e careciam de contextualizacao.

Tratava-se, portanto, de um “fazer por fazer”, sem aprofundamento conceitual,
sem mediagcdo critica e sem vinculo com suas proprias vivéncias culturais ou
comunitarias. Apesar de a cultura popular ser frequentemente mencionada na escola
citada, nem todos os professores, tampouco a diregdo ou os alunos, conseguiam
estabelecer conexdes entre esse conteudo e o que eles proprios produziam. Foi
observado, inclusive, que durante um periodo, a disciplina de Arte foi ministrada por
um profissional sem habilitacdo especifica para a area.

O tema cultura popular era trabalhado de forma aleatdria, sem nenhum
aprofundamento, com abordagens delimitadas e, muitas vezes, equivocadas. Sua
presenca encontrava-se restrita a festas, brincadeiras e atividades
descontextualizadas, sem maiores estudos ou detalhamentos elementos que
deveriam ser considerados para permitir a ampliacdo dos conhecimentos sobre suas
origens, sua necessidade, fungédo e os fatores que possibilitam sua valorizagao e,
até mesmo, o resgate de uma identidade muitas vezes perdida ou distorcida.

Oportunizar estudos e vivéncias sobre a cultura popular aos estudantes, em
suas diversas realidades educativas, pode significar o desenvolvimento de
potencialidades individuais que sejam determinantes e significativas para a
sociedade.

A professora Ana Mae Barbosa (2003) ressalta que:

A arte na educagdo como expressao pessoal e como cultura é
importante  instrumento  para identificagdo cultural e o
desenvolvimento individual. Por meio da arte € possivel desenvolver a
percepgdo e a imaginagao, aprender a realidade do meio ambiente,
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desenvolver a capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a
realidade percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar
a realidade que foi analisada. Barbosa (Barbosa, 2003, p.18)

Aplicar as manifestagdes culturais na experiéncia docente faz parte do
cotidiano escolar e da vivéncia de cada aluno. O planejamento pedagogico torna-se,
portanto, 0 meio pelo qual esses temas podem ser articulados de forma intencional e
significativa.

Se a escola tem como finalidade formar sujeitos capazes de ler e escrever,
por que nao incluir, nesse processo, a leitura e a escrita de suas préprias histérias?
Valorizar as narrativas locais, as praticas culturais e as tradicbes comunitarias como
o Festejo de Santa Luzia possibilita aos estudantes reconhecerem-se como
produtores de cultura e compreenderem que seus saberes também sao legitimos no

espaco escolar.

3.2 A experiéncia estética com Artes na E.M Gregério Paulo Fernandes

Busca-se constantemente evidenciar a importancia do Ensino de Arte no
contexto escolar, destacando que as experiéncias estéticas vivenciadas pelos
estudantes, especialmente quando articuladas a Arte e a Cultura Popular, séo
fundamentais para a formacado de cidadaos criticos, sensiveis e reflexivos. Tais
experiéncias ndo podem ignorar a realidade sociocultural em que os alunos estéao
inseridos; ao contrario, devem promover o reconhecimento e a valorizacdo dos
saberes, praticas e manifestagdes que compdem o cotidiano das comunidades.

Ao oportunizar momentos de contato direto com a arte, em suas multiplas
linguagens, e com a cultura de seu territorio, a escola contribui para que o sujeito
desenvolva uma postura ativa diante de sua prépria formacgao cultural. Assim, o
ensino de Arte deixa de ser apenas um componente curricular e passa a constituir
um campo de producao de sentidos, memoria, pertencimento e identidade aspectos
essenciais para uma educacao integral e humanizadora.

Neste estudo, enfatizaremos a fungcdo da Arte na escola. Para isso,
buscaremos fundamentagcdo em Barbosa (1991), que afirma que a Arte ndo é
apenas basica, mas fundamental na educacdo de um pais em desenvolvimento.
Assim, segundo a autora, a Arte ndo € um enfeite, pois é cognigéo, é profisséo, é
uma forma distinta da palavra para interpretar o mundo, a realidade, o imaginario
e € também conteudo. Como conteudo, a Arte representa o melhor do trabalho do
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ser humano.

Nesse sentido, este estudo compreende que o aluno deve conhecer a Arte e
se apropriar de seus saberes, valores e elementos constitutivos, tanto culturais
quanto estéticos. Conhecer a Arte significa integrar-se aos diferentes saberes
culturais e estéticos presentes nas praticas de produgao, apreciacdo e reflexao
artistica, reconhecendo-os como fundamentais para a formagdo humana e para o
desempenho social do cidadao.

Ao se apropriar desses conhecimentos, o0 estudante desenvolve
sensibilidade, pensamento critico, criatividade e entendimento sobre si mesmo e
sobre 0 mundo que o cerca, aspectos indispensaveis para sua participagao
consciente na sociedade.

Nesse sentido, a pesquisa buscou, por meio da metodologia adotada,
apresentar as producgdes artisticas realizadas em sala de aula com a tematica
cultura popular, tomando como referéncia o contexto sociocultural da comunidade
Coivaras, no municipio de Matdes do Norte/MA. Essas produgdes foram
analisadas como elementos fundamentais para a educacao formal, sobretudo por
possibilitarem que os alunos reconhegam, valorizem e ressignifiquem suas
préprias vivéncias culturais dentro do ambiente escolar.

A fundamentacgao tedrica que orienta essa discusséao inclui autores como
Costa (2004) e Barbosa (1991, 2002, 2005), entre outros, que refletem sobre o
papel da Arte/Educacao na formagao humana, sobre a importancia das praticas
culturais como elementos estruturantes da identidade e, ainda, sobre a
necessidade de um ensino de Arte que dialogue com o cotidiano, com a memoaria e
com o patriménio cultural das comunidades. Esses referenciais contribuem para
compreender como o ensino de Arte pode promover aprendizagens significativas,
fortalecendo a autonomia criativa dos estudantes e ampliando sua capacidade de
leitura critica da realidade.

Além disso, este estudo considera a legislagédo pertinente a tematica, tanto
em nivel nacional quanto estadual, tomando como referéncia os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs) e outros documentos normativos que orientam o
ensino de Arte no Brasil. Também foram analisados registros e documentos
relacionados a histéria da educagao na comunidade de Coivaras, no municipio de
Matdes do Norte/MA, permitindo compreender como as politicas educacionais e as
diretrizes curriculares dialogam ou entram em conflito com as praticas cotidianas

do ensino no contexto local.
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As experiéncias estéticas com a Arte e a Cultura sdo fundamentais para a
formacdo de cidadaos criticos e reflexivos diante da realidade em que estéo
inseridos. Negar ou reduzir esses momentos de contato direto com a arte e com a
cultura é, portanto, ser indiferente a prépria formagao cultural. Vivenciar Arte e
Cultura constitui uma forma de reconhecer-se como parte de um grupo,
compreender os sentidos que organizam a vida coletiva e fortalecer vinculos
identitarios que se articulam as praticas sociais, histéricas e simbodlicas da
comunidade.

Ao longo da pesquisa, foram desenvolvidas atividades pedagdgicas com os
alunos, voltadas para a valorizagado da cultura popular local da comunidade de
Coivaras. Essas agdes foram planejadas e executadas de forma articulada por
turmas, considerando o desenvolvimento cognitivo e o contexto sociocultural de

cada grupo.

3.2.1 Turmas do 6° ano — A escola como patriménio da comunidade

Com a turma do 6° ano, realizou-se a constru¢do de uma maquete da escola,
utilizando materiais acessiveis como argila, papeldao e pigmentos naturais. A
atividade teve inicio com uma roda de conversa sobre a importancia da escola para
a comunidade, seguida de uma pesquisa de campo com o0s moradores para
investigar a histéria da educagao no povoado.

Esse processo possibilitou aos alunos compreenderem o papel social da
instituicdo escolar, reconhecerem os elementos historicos que marcaram sua
trajetéria e perceberem-se como sujeitos pertencentes a esse espacgo educativo e

cultural.

3.2.2 Turmas do 7° ano — A festividade como expressao estética

Na turma do 7° ano, trabalhamos a tematica das festividades populares.
Inicialmente, apresentei aos alunos obras do artista Alfredo Volpi, reconhecido por
suas representacbes de bandeirinhas e elementos tipicos das celebracdes
brasileiras. Apos a apreciagdo e discussao sobre as caracteristicas formais e
simbdlicas das obras, os alunos realizaram releituras em folhas de papel A4,
explorando cores, formas geométricas e elementos culturais presentes no Festejo de
Santa Luzia.

Posteriormente, no dia do levantamento do mastro, desenvolvemos uma
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atividade pratica de pintura mural em uma area ao lado da igreja especificamente na
pequena constru¢ao utilizada para o servigo de lanche durante as novenas. O mural
representou o mastro sendo hasteado, cercado por diversas bandeirinhas,
integrando referéncias de Volpi a vivéncia cultural do proprio festejo.

Essa experiéncia proporcionou aos alunos nao apenas o contato direto com a
producao artistica em escala ampliada, mas também a possibilidade de intervir
positivamente no espago comunitario, fortalecendo vinculos entre escola, cultura
local e identidade coletiva.

A imagem do mastro, tal como representada pelo aluno, revela mais do que a
reprodugdo de um elemento ritual do festejo; ela expressa a centralidade simbdlica
desse objeto na organizacao do territério e da memdéria comunitaria. A énfase dada
ao mastro seja pelo tamanho, pela posicdo de destaque ou pelos detalhes de
ornamentagao indica que o aluno o percebe como eixo estruturador do festejo e,
consequentemente, da vida social da comunidade. Essa escolha estética sugere que
o territdrio € compreendido a partir de seus marcos simbdlicos, e ndo apenas de sua
configuragao fisica.

A luz de Pierre Nora, o mastro pode ser interpretado como um verdadeiro
lugar de meméria, pois concentra sentidos religiosos, histéricos e identitarios que
sdo atualizados a cada festa. Ao representa-lo de forma destacada, o aluno
materializa uma memoaria coletiva ja consolidada, conforme propostas Halbwachs,
evidenciando que sua percep¢ao do espaco € mediada pelas praticas rituais
compartilhadas pelo grupo.

Além disso, a forma como o mastro é apresentado reflete uma memoria
socialmente autorizada, nos termos de Candau, uma vez que o aluno reproduz
aquilo que a comunidade confirma como legitima e central em sua tradi¢ao.

Dessa forma, a estética da imagem do mastro revela que o aluno ndo apenas
conhece o ritual, mas o incorpora como referéncia fundamental de pertencimento
territorial. A representacdo visual torna-se, assim, um exercicio de elaboragao
simbdlica da memoéria, no qual o territério € entendido como espago vivido,

ritualizado e carregado de significados coletivos.



79

3.2.3 Turmas do 8°ano - Sagrado e Profano no festejo de Santa Luzia

Com a turma do 8° ano, a atividade iniciou-se com uma pesquisa de campo
junto aos moradores mais antigos sobre o Festejo de Santa Luzia. Apds a coleta de
informagdes, foi realizada uma roda de conversa para sistematizar e socializar os
dados obtidos. Em seguida, os alunos desenvolveram a atividade pratica de pintura
em tela, intitulada Sagrado e Profano.

Na composic¢ao, representaram, de um lado, a imagem de Santa Luzia, e do
outro, a cena do levantamento do mastro, evidenciando a coexisténcia dos
elementos religiosos e festivos no contexto local. Além da pintura, a turma produziu
também uma maquete da igreja de Santa Luzia, utilizando materiais acessiveis
disponiveis na comunidade.

A imagem da igreja, tal como representada pelo aluno, revela que esse
espago € percebido como um dos principais marcos simbdlicos do territério
comunitario. A atencdo dada a sua forma, a posi¢cao de destaque na composigao
visual e aos elementos que a circundam indica que a igreja nao € compreendida
apenas como edificio religioso, mas como centro organizador da vida social, ritual e
afetiva da comunidade. A escolha estética do aluno sugere que o territorio é
interpretado a partir de referéncias simbdlicas que estruturam as praticas coletivas e
a memoria local.

Sob a perspectiva de Halbwachs, a representagdo da igreja expressa a
internalizagdo de quadros sociais da memodria, uma vez que esse espago concentra
experiéncias compartilhadas, como rezas, novenas e celebragdes do festejo de
Santa Luzia. Ao reproduzir a igreja em sua imagem, o aluno mobiliza uma memoria
coletiva que ultrapassa sua vivéncia individual e reflete valores e significados
socialmente construidos. Além disso, a igreja pode ser informada como um lugar de
memoria, nos termos de Pierre Nora, pois materializa a permanéncia do sagrado no
territério e funciona como suporte simbdlico da continuidade histérica da

comunidade.

3.2.4 Turmas do 9° ano — Maquete do povoado
A atividade desenvolvida com o 9° ano, detalhada no primeiro capitulo deste
trabalho, consistiu na producdo de uma maquete representando o povoado de

Coivaras como um “lugar de memoria”. A iniciativa permitiu aos alunos
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reconhecerem o territério como espacgo vivo, carregado de historia, afetos e praticas
culturais que sao transmitidas entre geragdes. Mais do que um exercicio de
representacdo espacial, a proposta possibilitou que os estudantes liberassem o
territorio como um espacgo vivo, carregados de significados historicos, culturais e
afetivos construidos coletivamente ao longo do tempo.

Ao selecionar quais elementos deveriam compor a maquete como a igreja, o
mastro e os espagos do festejo os alunos revelaram uma leitura simbdlica do
territério, em quais determinados lugares assumem centralidade por concentrarem
experiéncias compartilhadas. Essa escolha evidencia a internalizagdo de quadros
sociais da memoria, conforme proposto por Halbwachs, uma vez que a percepcéao
dos alunos sobre o espagco é mediada pelas praticas rituais e pelas narrativas
transmitidas pela comunidade.

Nessa perspectiva, a maquete pode ser compreendida como um exercicio de
materializacdo da memoria coletiva, aproximando-se do conceito de lugares de
memoria de Pierre Nora, pois transforma o territorio em suporte simbdlico de
lembrangas, valores e identidades. Assim, a atividade pedagodgica ndo apenas
favoreceu a aprendizagem de conteudos escolares, mas promoveu a reflex&o critica
sobre o pertencimento territorial, permitindo que os alunos se registrassem como
assuntos historicos inseridos em uma comunidade marcada pela memoria e pela
tradicao cultural.

As experiéncias estéticas desenvolvidas na Escola Municipal Gregério Paulo
Fernandes constituem um eixo fundamental deste estudo, pois evidenciam como a
Arte pode dialogar diretamente com a realidade sociocultural dos alunos,
valorizando saberes locais e fortalecendo vinculos identitarios. As atividades
realizadas ao longo da pesquisa foram planejadas com base na tematica da cultura
popular da comunidade Coivaras, em Matbes do Norte/MA, possibilitando que os
estudantes vivenciassem processos de criagao e apreciagao artistica ancorados em
referéncias do proéprio territério onde vivem.

Ao longo do ano, além do cronograma das atividades vinculadas diretamente
a este estudo, foram desenvolvidas outras a¢des praticas com os alunos, voltadas a
ampliagdo de repertérios culturais e a vivéncia estética fora do ambiente escolar.
Entre essas acbes, destacam-se as visitas aos museus localizados em Sao Luis e

em Sao José de Ribamar. Para muitos estudantes alguns dos quais nunca haviam
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estado na capital essa experiéncia representou um contato inicial com espagos
legitimados de preservacgao e difusdo da arte e da histéria maranhense.

Em Sao Luis, os alunos conheceram o Museu do Palacio, o Museu do
Reggae e outros espacos culturais, possibilitando uma compreensao mais ampla
sobre a formacdo histérica da cidade, seu patrimbénio arquitetdbnico e suas
manifestacdes artisticas. J& em Sao José de Ribamar, foram convidados a visitar a
Casa Gamela, onde puderam apreciar obras e objetos de artistas maranhenses,
estabelecendo dialogo entre a produgdo artistica local e as praticas culturais
vivenciadas em sua propria comunidade.

Essas experiéncias ampliaram significativamente o olhar dos estudantes,
permitindo que conectassem os conhecimentos trabalhados em sala de aula aos
contextos artisticos mais amplos, ao mesmo tempo em que reforgavam a valorizagao
da cultura popular e das memorias da comunidade Coivaras. A aproximagao com
diferentes linguagens artisticas contribuiu para o desenvolvimento sensivel, critico e
reflexivo dos alunos, fortalecendo a compreensdo da Arte como campo de

conhecimento essencial para a formagao humana.

3.3 Analise e Discussao dos Resultados

A pesquisa evidenciou que o Festejo de Santa Luzia desempenha um papel
central na vida comunitaria de Coivaras, constituindo-se como um dos principais
elementos de identidade, memodria e preservagao cultural do povoado. As
entrevistas, observagbes e atividades realizadas com os alunos permitiram
identificar diversos aspectos que confirmam a for¢ga simbdlica, social e pedagdgica

dessa manifestagao cultural. Os principais resultados podem ser assim sintetizados:

3.3.1 Forte dimensao identitaria e comunitaria
Os moradores reconhecem o festejo como parte essencial de sua historia e
pertencimento. Para muitos, participar do levantamento do mastro, das novenas, da

procissao ou da festa profana € um rito que fortalece lagos familiares e comunitarios.

3.3.2 A presenca do sagrado e do profano como elementos complementares
As falas dos entrevistados confirmam que o festejo articula dimensdes

religiosas e festivas, como pagamento de promessas, rezas, consumo de bebidas,
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musica e dangas demonstrando a coexisténcia harménica entre praticas devocionais

e celebragdes populares, conforme apontam autores como Eliade (2013).

3.3.3 Patriménio cultural e transmissao geracional

As memorias relatadas por moradores mais antigos como o cortejo do mastro,
as histérias do igarapé, a antiga ponte de palmeira e as transformagdes na
comunidade revelam a importancia da oralidade e das praticas culturais na

constituicdo de um patriménio imaterial transmitido entre geracdes.

3.3.4 Experiéncias estéticas e aprendizagem significativa

As atividades realizadas na Escola Municipal Gregério Paulo Fernandes
demonstraram que o trabalho com a cultura popular favoreceu o engajamento, a
criatividade e o reconhecimento dos estudantes como sujeitos pertencentes a
comunidade. Maquetes, releituras, murais, pinturas e pesquisas de campo
mostraram que a Arte pode ser uma ferramenta poderosa para promover reflexao e

valorizagao da propria identidade cultural.

3.3.5 Distanciamento inicial dos alunos em relagao a Arte escolar

Antes das praticas propostas, muitos estudantes ndo compreendiam a fungao
da Arte em suas vidas. As atividades desenvolvidas ao longo da pesquisa
mostraram que, quando contextualizada com a realidade local como o festejo, a
escola, a igreja e o povoado a Arte se torna significativa e desperta novos sentidos

formativos.

3.3.6 A escola como espag¢o de mediagao cultural

A analise evidencia que a escola desempenha papel fundamental na
valorizacdo da cultura local. A insercdo das manifestacbes de Santa Luzia nas
praticas pedagodgicas contribuiu para aproximar os alunos da histdéria da
comunidade, fortalecendo vinculos entre escola e territério, conforme defendem
Barbosa (1991, 2005) e Costa (2004).
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CONSIDERAGOES FINAIS

Ao chegarmos ao final desta jornada, o que fica é a certeza de que a
pesquisa-acdo na Comunidade Coivaras, em Matdes do Norte/MA, foi mais do que
a busca por respostas académicas: foi um reencontro potente com as raizes, as
memorias e a for¢ga da cultura popular. O trabalho, agora concluido, demonstrou
que a escola e as manifestagdes locais estao intrinsecamente ligadas, e que a Arte
€ a ponte mais sensivel e eficaz para fortalecer essa uniao.

Ao longo dos capitulos, a investigagao foi guiada por questdes centrais, e a
experiéncia de campo nos permitiu ndo apenas respondé-las, mas também
vislumbrar novos horizontes para a educagao na comunidade. A pesquisa analisou
as memorias e a religiosidade da cultura local do festejo de Santa Luzia, dos
moradores da comunidade Coivaras-Matdes do Norte-MA. No texto observamos
que a memoria reflete momentos histéricos, sociais e afetivos dos entrevistados.

Além disso, por meio do referencial teérico adotado na pesquisa, dialogamos
sobre questdes de memodria, identidade, cultura, religiosidade e o ensino de arte. O
estudo buscou aproximar teoricamente os autores estudados com a histéria da
comunidade e a manifestagdo do Festejo de Santa Luzia do referido povoado.

O estudo busca interpretar através da histéria oral como a cultura
praticada nessa comunidade, que é passada de geragao em geragao € capaz de
trazer a tona questdes de pertencimentos e identidades, dando sentido as praticas
realizadas por esse grupo. Outra questdo abordada no estudo foi o lugar de
memoria.

Na pesquisa, buscou-se refletir sobre como esse lugar cria e traz afetividade
para os moradores. Assim, foi possivel observar, nas falas das pessoas
entrevistadas, que a memoaria, a historia de vida e a religiosidade criam vinculos
entre os atores envolvidos na comunidade.

A pesquisa estabeleceu que o Festejo de Santa Luzia exerce uma forte
dimensao identitaria e comunitaria, sendo essencial para a histéria e o sentimento
de pertencimento dos moradores. O estudo demonstrou que, ao ser inserido nas
praticas pedagogicas, o Festejo potencializa a escola para atuar como um mediador
cultural fundamental.

A tradicdo, com seus rituais e simbolos, é valorizada e, mais importante,

passa a ser vista pelos alunos ndo apenas como um evento, mas como um objeto
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de conhecimento formal. Essa formalizagdo da aprendizagem informal garante a
participagdo consciente dos discentes, transformando-os em agentes ativos na
preservacao da manifestacao cultural para as futuras geragoes.

Essa comunidade conta com uma unica escola de ensino fundamental, cujos
alunos esperam praticamente o ano todo para organizar e celebrar o Festejo de
Santa Luzia. Por isso, e com base nessas vivéncias, tornou-se necessario realizar
um estudo sistematizado para compreender os conceitos de cultura popular
referentes a essa manifestacdo cultural e as suas tradigcbes, que envolvem
elementos sagrados e profanos marcantes no cotidiano dos educandos que habitam
a regiao.

Assim, a pesquisa buscou compreender as relagdes entre educagao e cultura
popular no contexto da Escola Municipal Gregorio Paulo Fernandes e do Festejo de
Santa Luzia, localizado na comunidade de Coivaras (Matbées do Norte/MA),
investigando aspectos relacionados a histéria das comunidades, a religiosidade e a
cultura popular trabalhada no ambiente educacional, evidenciando a importancia
dessas manifestagcdes para a escola como um todo, especialmente para o ensino da
Arte.

O Ensino de Arte revelou-se a ferramenta ideal para concretizar a valorizacéo
cultural. Adotando a Abordagem Triangular, as atividades foram além da mera
reproducao, estimulando a experimentagcdo, a decodificagdo e a contextualizacao
histérica. Por meio de praticas como a confec¢gdo da Maquete "Lugares de Meméria"
(com o 9° ano) e a pintura em tela "Sagrado e Profano" (com o 8° ano) , os
estudantes transformaram-se em sujeitos pertencentes a comunidade,
desenvolvendo uma capacidade critica de analisar a propria realidade. A Arte
contextualizada com o Festejo, a escola e o povoado despertaram o engajamento e
a criatividade, conferindo novos sentidos formativos a disciplina.

Dito isto, aplicar as manifestagcdes culturais locais na experiéncia docente faz
parte do cotidiano dos professores e dos alunos. Trazer vivéncias do cotidiano para
dentro da sala de aula torna os alunos atores e contadores de sua historia e das
geragbes passadas ao se trabalhar com esses temas, uma vez que a finalidade da
escola € ensinar a ler e a escrever.

A pesquisa confirmou que o mastro € um poderoso simbolo cultural e

espiritual que transcende a doutrina catdlica formal. O ritual do levantamento e
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derrubada do mastro, carregado de elementos do catolicismo popular e de
influéncias culturais locais, configura-se como um patrimbnio imaterial da
comunidade. Nele, o sagrado e o profano coexistem em uma sintese de fé e
sociabilidade. O estudo permitiu aos alunos e a comunidade compreenderem as
camadas de significado por tras desse ritual tdo repetido, mas pouco analisado.

Os ganhos deste trabalho para a comunidade Coivaras sao de natureza
essencialmente humana e cultural. Ao mapearmos a histéria local a partir da
memoria oral, demos voz aos relatos de moradores antigos, como o Sr. Antdnio
Fogo, resgatando a origem e as transformagbes do povoado. O processo de
pesquisa nao ficou restrito ao papel: ele foi vivido, transformando a escola em um
espaco de valorizac&o da identidade.

O maior ganho é a formagao de cidadaos criticos. Os alunos, antes passivos
na recepcao cultural, tornaram-se intérpretes ativos da prépria historia. Ao se
apropriarem dos elementos do Festejo de Santa Luzia como material de estudo e
produgao artistica, eles consolidaram o sentimento de pertencimento. Isso é vital
para garantir que os saberes locais, que incluem a tradicdo do mastro, a memoria do
igarapé, e o proprio significado do nome "Coivaras", ndo se percam, mas sim que
sejam honrados e transmitidos com orgulho e consciéncia critica.

Como encaminhamento final, este trabalho propde caminhos metodolégicos
que podem ser adotados por professores especificos em desenvolver praticas
pedagogicas semelhantes em outras festividades populares, como os festejos de
Santa Luzia em diferentes comunidades. A experiéncia demonstrou que a
aproximacao entre escola, territério e memoria coletiva favorecendo aprendizagens
significativas e o reconhecimento da cultura local como conhecimento legitimo.

De forma pratica, recomenda-se que o professor inicie o trabalho com um
levantamento das referéncias culturais da comunidade, convidando os alunos a
identificarem festas, rituais, espagos e personagens locais associados a festividade
exploratéria. Em seguida, pode-se organizar momentos de escuta dos moradores
mais antigos, por meio de entrevistas orientadas por perguntas simples, como: “o
que nao pode faltar na festa?”, “quem decide como a tradicdo deve acontecer?” e “o
que mudou ao longo do tempo?”. Esses relatos seréo registrados em audio, texto ou
video, conforme as condigdes da escola.

Na etapa seguinte, sugere-se a produgdo de materiais visuais que
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representem a festividade como lugar de memodria, tais como maquetes, mapas
afetivos, desenhos ou painéis coletivos. O foco ndo deve ser apenas na estética,
mas na escolha dos elementos representados, incentivando os alunos a explicarem
por que determinados espagos, objetos ou personagens foram incluidos. Essa
pratica possibilita a articulagdo entre memoria coletiva (Halbwachs) e lugares de
memoria (Nora), favorecendo a reflexao critica sobre o territério.

Posteriormente, o professor pode promover momentos de analise e
socializagdo, nos quais os alunos apresentam seus trabalhos e interpretam os
significados das representagbes produzidas, relacionando-as as falas dos
moradores e as vivéncias. Essa etapa é fundamental para evitar abordagens
meramente descritivas e para estimular a compreensao da cultura popular como
dindmica e atravessada por relagdes de poder, conforme discutem Candau, Arantes
e Ayala.

Por fim, recomenda-se que a atividade seja desenvolvida de forma
interdisciplinar, envolvendo componentes como Histéria, Geografia, Artes e Lingua
Portuguesa, e que os resultados sejam compartilhados com a comunidade escolar,
por meio de exposicdes, rodas de conversa ou shows culturais. Dessa maneira, uma
metodologia pode ser adaptada a diferentes contextos, respeitando as
especificidades de cada festividade popular e fortalecendo o vinculo entre escola,
memoria e cultura local.

Espero, sinceramente, que esta dissertacdo seja o ponto de partida para que
as praticas pedagdgicas aqui desenvolvidas continuem a florescer, inspirando novos
olhares e garantindo que a cultura popular de Coivaras permanecga viva, forte e
celebrada por muitas geragcbes. A pesquisa termina, mas o didlogo com a

comunidade esta apenas comegando.
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APENDICE A - Questionario de entrevista

Tema: Memorias do Festejo de Santa Luzia
Objetivo: Registrar e compreender as memorias, significados e transformacoées do Festejo de
Santa Luzia na comunidade de Coivaras, a partir da vivéncia dos moradores.

Perfil do(a) entrevistado(a):
Nome (opcional):
Idade:

Tempo de moradia em Coivaras:
Participa do festejo ha quantos anos?

PERGUNTAS

1. Memdria e vivéncia
1. O que o(a) senhor(a) lembra dos festejos de Santa Luzia quando era mais jovem?
2. Qual é a sua primeira lembranca relacionada ao festejo?
4. O que mais lhe emociona ou marca durante o festejo?

2. Significados culturais e religiosos
5. Qual é aimportancia do festejo de Santa Luzia para o(a) senhor(a) e sua familia?
6. Que significado Santa Luzia tem para a comunidade de Coivaras?
7. O festejo fortalece a fé das pessoas? De que forma?

3. Organizacgao e participagao comunitaria
8. Como a comunidade se organiza para realizar o festejo?
9. Quem costuma participar mais ativamente (familias, jovens, idosos)?
10. Ha alguma atividade do festejo que nao pode faltar? Qual?

4. Mudangas ao longo do tempo
11. O festejo mudou ao longo dos anos? O que mudou e o que permaneceu igual?
12. Antigamente, o festejo era diferente do atual? Em qué?

5. Tradigdo, identidade e memoria
13. O festejo ajuda a manter a tradicdo e a identidade da comunidade? Por qué?
14. Que histoérias ou acontecimentos marcantes o(a) senhor(a) lembra envolvendo o festejo?
15. O que o festejo representa para as novas geragoes?

6. Encerramento
16. O que o(a) senhor(a) gostaria que nunca mudasse no festejo de Santa Luzia?
17. Deseja acrescentar alguma lembranca ou mensagem sobre o festejo?
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ANEXO A — Comunidade buscando o mastro

Arvore da laranjinha Palha amarrada para localizar a arvore da
laranjinha.

Retirada do pau de laranjinha do mato( Homens carregando até a estrada para dar inicio ao
cortejo)
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ANEXO B — Comunidade preparando o mastro

Moradores organizando o mastro para ser ornamentado.

Mastro sendo ornamentado com a palha da palmeira do pati.

Abacaxi e vinho sendo colocado no mastro Fitas nas cores de Santa Luzia



Mastro sendo “’batizado com
vinho”

Inicio do cortejo do mastro

Cortejo do mastro
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ANEXO C — Comunidade esperando a chegada do mastro

Bandeira que vai ser colocada Aluno do 9° ano ajudando
no topo do mastro. na organizagao

Moradoras sentadas na porta de igreja Sr. Anténio “Fogo”, iniciando a ladainha.
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ANEXO D - Intervengao com os alunos (Pintura mural) no dia do levantamento

do mastro




