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RESUMO

A presente dissertacdo identificou, mapeou e inventariou as expressdes culturais
materiais e imateriais, assim como seus fazedores de cultura na cidade de Pindaré
Mirim, regido que constitui uma formacgao histérica e cultural de grande relevancia para
configuragao territorial do estado do Maranh&o. Para chegar aos objetivos propostos
a presente pesquisa fez uso de um instrumento denominado de Inventario de
Varredura e Conhecimento desenvolvido pelo Instituto do Patrimbnio Histérico e
Artistico Nacional — IPHAN (LONDRES, 2000). Neste contexto foi feito uma
observacéao participante e registro documental de suportes de historias, memorias e
identidades de um territorio cultural de grande relevancia para o estado do Maranh&o.
Quanto a metodologia, a pesquisa foi estruturada em dois eixos: um bibliografico
documental, e um empirico de campo; pelos quais foram realizadas entrevistas
semiestruturadas e documentagédo dos bens inventariados. Langa-se mao, também,
de pesquisa iconografica, bibliografica e audiovisual, consultando érgaos publicos
federais, estaduais e municipais, instituicbes e entidades de pesquisa, universidades,
em especial o Arquivo Noronha Santos do IPHAN. Ressalta-se, que as entrevistas e
aplicacao de questionarios foram realizadas de forma presencial na cidade de Pindaré
Mirim com liderangas de grupos culturais previamente selecionadas e contatadas. Ao
término da pesquisa foi possivel alcangar os seguintes resultados: elaboragdo do
mapa cultural da cidade, de um portal eletrénico, e um aplicativo que dé livre acesso
a essas expressoes culturais de Pindaré Mirim. Diante dos resultados, a pesquisa se

reverteu de social, cientifica e cultural.

Palavras-chave: Inventario. Pindaré Mirim. Cultura. Memoria. Historia.



ABSTRACT

The present dissertation identified, mapped and inventoried the material and
immaterial cultural expressions, as well as their culture makers in Pindaré Mirim city,
region that constitutes a historical and cultural formation of great relevance for the
territorial configuration of the state of Maranhao. To reach the proposed objectives, the
present research made use of an instrument named of Scanning Inventory and
Knowledge developed by The National Historical and Artistic Heritage Institute —
NHAHI (LONDON, 2000). In this context was made a participant observation and
documentary support of stories recorded, memories and identities of a cultural territory
of great relevance to the state of Maranhao. As for the Methodology, this research was
structured in two moments: a documentary bibliographic, and a field empirical; through
which semi-structured interviews were realized and documentation of inventoried
goods. Also, it was released iconographic, bibliographic and audiovisual research,
consulting federal, state and municipal public agencies, institutions and entities of
research, universities, in particular the Noronha Santos Archive of NHAHI. It stands
out, that the interviews and application of questionnaires were realized of face-to-face
form in Pindaré Mirim city with leaders of cultural groups previously selected and
contacted. At the end of the research, it was possible to reach the following results:
elaboration of the cultural map of the city, of an electronic portal and an application that
gives free access to these cultural expressions of Pindaré Mirim. In front of the results,

the research became social, scientific and cultural.

Keywords: Inventory. Pindaré Mirim. Culture. Memory. History.
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1 INTRODUGAO

Esta dissertagao intitulada “/tinerario das manifestagbes culturais da cidade
de Pindaré Mirim: aplicagdo do inventario de varredura e conhecimento” buscou
identificar, mapear e inventariar as manifestagdes culturais materiais e imateriais, bem
como seus fomentadores na cidade de Pindaré Mirim, regido que constituiu uma
formacao historica e cultural bastante relevante para configuragéo territorial do estado
do Maranhéao.

Para alcangar os objetivos propostos foi aplicado um instrumento
denominado de Inventario de Varredura e Conhecimento desenvolvido pelo Instituto
do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN (LONDRES, 2000), adaptado ao
contexto da pesquisa em questdo. A aplicacdo deste inventario em Pindaré Mirim
valorizou as caracteristicas dos bens histéricos e culturais da cidade, fortalecendo as
expressdes, por meio do reconhecimento de categorias especificas daquela
localidade.

Os produtos gerados por este inventario tém uma grande importancia para
a construgdo de itinerarios culturais, mapeamento cultural, bem como forneceréo
subsidios para elaboragdo de politicas culturais para conhecimento, salvaguarda,
protecéo e divulgagédo de distintas categorias que formam o patrimbnio cultural da
regido do vale do Pindaré, como conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontolégico e ecoldgico, bens moveis,
embarcagdes, objetos do cotidiano, como também nas referéncias imateriais ou
intangiveis materializadas nas formas de expressao, celebragées, modos de criar,
fazer e viver e nos lugares enquanto espacos destinados as manifestagoes artistico-
culturais.

No ambito desta pesquisa foi trabalhado dois aspectos para fins de
delimitagdo do inventario: o recorte territorial, focado na cidade de Pindaré Mirim e o
recorte tematico relacionado com as manifestacoes culturais materiais e imateriais
categorizadas como Formas de Expresséao e Celebragdes, segundo o Decreto 3.551,
de 2000, que em seu art. 1°, § 1°, que institui os 4 (quatro) livros de registro para o
patrimdnio cultural imaterial: Livro dos Saberes; Livro das Celebragdes; Livro das

Formas de Expresséao, e Livro dos Lugares (BRASIL, 2000).
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Para além do objetivo central, a realizagédo da referida pesquisa no ambito
do Programa de Pés-graduagdo em Cultura e Sociedade (PGCult — UFMA) permitiu
documentar e divulgar os suportes de histérias, memorias, identidades e
territorialidades materializados nos bens culturais de Pindaré Mirim, focando em uma
das regides mais importantes do Maranh&o quando se pensa na formagao histérica
do estado, pois vem contribuindo para a constru¢gao do conhecimento inédito em duas
frentes: mapeando as manifestagdes culturais no ambito das Formas de Expressao e
Celebragbes e identificando seus fomentadores, ou seja, os agentes culturais que
mantém viva as tradigdes.

No Maranh&o, a gestdo do patriménio histérico e cultural se encontra
concentrada no poder publico, especialmente na Superintendéncia do IPHAN do
Maranhdo e na Superintendéncia de Patriménio Cultural do Governo do Maranhéo,
sendo que Sao Luis ainda conta com a Fundagao Municipal do Patriménio Historico.
Logo, a linha de atuagao do poder publico na gestao da cultura encontra-se em tempos
de crise brasileira basicamente focada na fiscalizacdo dos centros historicos
tombados sobre sua jurisdicéo, no restauro ou contencgao de edificagdes que correm
riscos de desabamentos, na manuteng¢ao das reunides dos conselhos gestores dos
bens imateriais, a exemplo do Tambor de Crioula e Bumba Meu Boi ou na organizagao
dos calendarios festivos ja consagrados, como carnaval, festas juninas e festejos
catdlicos.

Soma-se a isso uma atuagao fortemente concentrada na capital do estado,
Sao Luis ou em cidades com caracteristicas coloniais a exemplo de Alcantara e
Caxias. Em casos onde o poder publico municipal ndo possui estrutura administrativa
para lidar com seu bem histérico/cultural (importante suporte de histérias, memorias,
identidades e territorialidades), estdo se perdendo, desaparecendo ou sendo
abandonados por seus fomentadores, por falta de politicas culturais e apoio estatal
para sua manutencgao.

A atuacado das universidades, instituicdes de pesquisa e organizagdes da
sociedade civil é de extrema relevancia para se ampliar o leque de discussdes em
torno dos bens histéricos e culturais, inventariando cidades e/ou regides ainda
desconhecidas dos mapeamentos culturais, construindo conhecimento sobre
suportes de memorias, histérias, identidades e territorialidades ainda néo

consagrados ou mesmo desconhecido do poder publico e da sociedade.
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Diante deste cenario, o referido trabalho focou na criagao do itinerario das
manifestagdes culturais da cidade de Pindaré Mirim no Maranhdo por meio da
aplicacao do inventario de varredura e conhecimento, fornecendo embasamento
técnico e cientifico para construgao de politicas culturais descentralizadas, a exemplo
de agdes de registro e salvaguarda.

O segundo capitulo tedrico/conceitual refere-se ao processo de construgao
dos sentidos e significados de patriménio material e imaterial com todos os conflitos
inerentes ao campo, apresentando suas principais caracteristicas. Propde também
uma breve discussdo do conceito de cultura, além das normas, legislagbes e
importantes acontecimentos e eventos existentes no Brasil e no mundo para o
crescimento e consolidagao do campo do patriménio. Além da estratégia metodoldgica
usada para sustentar o referido trabalho.

O terceiro capitulo tem como foco as caracteristicas da area pesquisada —
cidade de Pindaré Mirim e sua formacéo histoérica, geografica, econémica, e toda a
sua diversidade cultural existente, razdo a qual motivou o estudo desta importante
cidade do Vale do Pindaré.

O quarto capitulo apresenta os resultados alcancados, a partir da aplicagéo
do inventario de conhecimento sobre o patriménio histérico e cultural de Pindaré
Mirim, com suas manifestacbes, celebragcdes, modos de fazer, suas expressodes
religiosas, suas dancgas, festas e lugares.

O quinto capitulo apresenta a visao dos fazedores de cultura e produtores
culturais da cidade de Pindaré Mirim, assim como gestores e coletivos sobre as
caracteristicas culturais da cidade.

E ainda apresenta dois produtos, a saber. um site e um aplicativo
desenvolvidos para cadastro e atualizagdo permanente de grupos, produtores,
artesdos, dangas, festas religiosas, casas de culto de matriz africana, grupos de
tambor de crioulas, enfim, todo o patriménio cultural, seja ele material ou imaterial da
cidade de Pindaré Mirim — Maranh&o.

No sexto e ultimo capitulo, estao as conclusdes finais, onde é apresentado
um panorama geral de tudo que pode ser observado em relagdo a existéncia e a
realidade das expressoes culturais da cidade, além de fazer alguns apontamentos
necessarios para a manutencao, valorizacdo e sustentacdo das manifestacbes

culturais de Pindaré Mirim.
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2 EIXO TEORICO METODOLOGICO

2.1 Cultura como conceito

Deparando-se com as balizas ja definidas dentro de dispositivos legais e
politicas publicas a serem desenvolvidas ou em desenvolvimento €& necessario
entender os caminhos que esta percorreu e quais os elementos utilizados na
fundamentacéao deles. O Patriménio Cultural, tal como é apresentado aos operadores
técnicos dos institutos e 6rgaos publicos que Ihe ddao cumprimento e/ou obijetificagao,
€ um resultado de conceitos que lhe dao corpo e sentido dentro dos termos das leis,
mas que externam as concepgoes fundantes de sua agado. Para fins deste estudo,
serao elencadas algumas categorias para a melhor delimitacdo do objeto, a saber:
Cultura, Patriménio e Inventario.

Presente em duas raizes linguisticas, o culturus latino e o kultur germéanico,
que desembocam no civilization anglogalistico, a cultura d& pistas de seus varios
significados ja em sua etimologia. Em sua acepcéo latina, cultura tem sentidos que
sdo primeiramente o misto da relagdo homem/terra que culminam na germinagao, mas
também significava aperfeicoamento da “alma” na elevagdo do espirito pelo
conhecimento da natureza humana (REALE, 1990 apud MENDONCA 2010, p. 78).
Os germanicos, por sua vez, viam a cultura como simbolo dos aspectos espirituais de
uma comunidade, enquanto que a abordagem anglogalistica mirava os artefatos
materiais, bem como as tecnologias, de uma comunidade (LARAIA, 2001, p. 25).

Sendo um conceito que ja fez um percurso extenso nas elaboragdes
académicas, ganhando usos e significados dos mais distintos, a cultura pode ser
entendida desde uma relagdo dialética com o seu oposto, a natureza, tornando-a a
sintese da agdo humana, quanto um conjunto valorativo e identitario, mas também
subjetivo e criativo da experiéncia que os grupos humanos, tomados em suas inter-
relacdes cotidianas, vao desenvolvendo no continuum, ou mesmo uma “lente”, um
norte de posturas, leituras e agbes que seus participes, tomados a0 mesmo tempo
individualmente e em conjunto, tem com os fendbmenos, ou ainda um acumulado de
tradicbes das mais diversas naturezas que um dado grupo produz/delega a seus
descendentes. Para fins de materializacdo dos usos da categoria, informa-nos

Mendonga (2010, p. 79) que em 1950, quando a ONU comecgou os trabalhos de
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manejo com o termo, ja havia cento e sessenta e quatro definicbes diferentes, e o
tempo so se encarregou de inflacionar seus significados.

A introdugao do termo cultura (culture no original) ou a sua “formalizagao"
nos estudos antropoldgicos fora de Edward Tylor, no livro Primitive Culture (1871),
tendo-a como um “todo complexo que inclui conhecimentos, crengas, arte, moral, leis,
costumes, ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos pelo homem como
membro de uma sociedade” (TYLOR apud LARAIA, 2001, p. 25). Essa formulagéo
ampla, onde ela se configura como “todo conhecimento aprendido, que independe de
uma transmissao genética”, foi sendo revisto ao ponto em que as concepgdes culturais
ora ampliam, ora estreitam, ora se modificam, mas convergem para ideia primordial
da dimensao exclusivamente humana de seus fendmenos (LARAIA, 2001, p. 22).
Assertivamente, nos dizeres de Amaral Filho (2009, p. 4.), “onde ha pessoas havera
sempre cultura ou culturas instaladas”.

Ainda, segundo Laraia (2001, p. 65), que da uma grande atencado a
incompatibilidade da cultura com quaisquer determinismos, a mesma “opera” dentro
do fazer cotidiano dos sujeitos tomados em sociedade, estas por sua vez nao seriam
abstratas, mas relativas a cada contexto real de existéncia. Sendo assim, as formas
de apreensao e leitura do mundo, as formas de pensamento, as corporeidades, os
papéis sociais, todos seriam a cultura agindo, por assim dizer.

Sem embargo, uma tdpica tem se mostrado cara a forma de conceber a
cultura: a mudanga. Por mais que se tenha um certo consenso da relagéo da cultura
com a tradicdo das populagbes, em especial de grupos minoritarios (OLIVEIRA,
SOUZA, RIBEIRO, 2013, p. 139) ha um grande desencontro quanto a movimentagao
dos sujeitos e dos grupos dentro do devir. Laraia (2001, p. 99), apontava nao so6 para
a inerente dindmica das culturas, mas também o papel dos membros de uma
sociedade na escolha ou adaptacdo frente a novas realidades que vao se
desenhando:

O tempo constitui um elemento importante na analise da cultura [...]. Cada
mudancga, por menor que seja, representa o desenlace de numerosos
conflitos. Isto porque as sociedades humanas séo palco do embate entre as
tendéncias conservadoras e inovadoras. As primeiras pretendem manter os
habitos inalterados, muitas vezes atribuindo aos mesmos uma legitimidade
de ordem sobrenatural. As segundas contestam a sua permanéncia e
pretendem substitui-los por novos procedimentos.
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Assim sendo, percebe-se que a cultura, como resultante/operante nas
relagdes intersociais e intrasociais, € também matéria de disputa e esta propensa as
clivagens de poder, sejam eles politicos, simbdlicos e econdmicos, dentro das
estruturas sociais em que ela se articula, podendo “transbordar” de seu nucleo criador,
sendo incorporada ou absorvida, reificada ou transformada nesse jogo de forgas. Em
sua aproximagao das sociedades urbanas, Amaral Filho (2009, p. 7), entende que a
criagdo e a inovagao, dentro desse prisma cultural, devem ser vistas como uma tarefa

dupla do individuo e das comunidades:

Os individuos sao as principais fontes da criatividade, mas a organizagbes,
por meio da aprendizagem e da selecdo, também produzem atitudes
criativas, provocando inovagdes e rupturas em suas trajetorias e ambientes
que por sua vez propiciam o surgimento de novas criatividades. Entretanto,
quando se trata de organizacdo social e sua reinvengdo, por meio das
interagdes sociais (cooperativas e conflituosas) se encarrega de produzir
criatividades coletivas.

Embora sejam as sociedades urbanas foco de analise do autor supracitado,
no que tange em especial a relagdo de criagdes individuais nas ambiéncias de alta
producao tecnoldgica, nao deve ser esquecido a existéncia de outros usos da cultura,
em especial em sociedades em desenvolvimento ou subdesenvolvidas, que nao sé
transbordam por meios tecnoldgicos, mas se configuram de forma igualmente criativa
para o suprimento de outras demandas, sem com isso negar os efeitos agregadores,
identitarios e tradicionais de seus grupos geradores. Sera retomado essas discussdes
mais adiante, mas por ora, Amaral Filho, coaduna a concepgéo de Laraia (2001, p.
101), quando este diz que:

[...] cada sistema cultural esta sempre em mudanca. Entender essa dinédmica
€ importante para atenuar o choque entre as geragbes e evitar
comportamentos preconceituosos. Da mesma forma que é fundamental para
a humanidade a compreensdo das diferengas entre povos de culturas
diferentes, é necessario entender as diferengas que ocorrem dentro do
mesmo sistema. Este é o Unico procedimento que prepara o homem para
enfrentar serenamente este constante e admiravel mundo novo do porvir.

Este tom deveras otimista que toma a cultura e seu entendimento como
ponto de convergéncia das vontades e da construgdo de dias melhores para a
humanidade em geral vai ao encontro da prépria atuagdo da UNESCO, agéncia ligada
a ONU, responsavel pela verificagao e orientagao dos indices culturais, educacionais
e cientificos no mundo. Sua existéncia passou justamente por transformagdes que

refletiam as discussdes do meio académico e as politicas subsequentes para a
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cultura, ao passo que o proprio conceito de cultura ia se modificando e gerando novos
entendimentos e atuagoes.

Estas preocupacgodes oficiais de 6rgaos de promogao cultural vao na
contraméao dos conceitos originais das politicas culturais, que reificavam as posicoes
romanticas construidas na Europa oitocentista, nas quais a cultura era hierarquizada
como linha evolutiva — seja tecnoldgica, seja estético-filoséfica, para uma outra
postura onde houve completa ampliagdo para tons simbolico-identitarios, agregando
entdo outros conceitos que serviram de suporte para a agao institucional nos meios
culturais. Dessa forma, as concepcdes e a¢des na cultura foram se tornando um misto
das proprias transformacdes das concepgdes politicas e das transformacgdes do
sistema capitalista. (MENDONCA, 2010, p. 78-79).

Nesse imbrdglio, um ponto parece importante: a cultura precisaria de
intervencao? Quando defronta-se com a andlise da cultura, feita pelos antropélogos
em especial, como apontam Silva e Leal (2016), € disposto a criagdo de uma categoria
de analise de pessoas em interrelagdo em sociedades concretas no tempo e espaco,
que ao serem “objetificadas” pelo pesquisador, tornam visiveis essas relagbes
simbdlico-sociais. Porém esta é “uma categoria de ida e volta”, ja que os mesmos
conceitos “foram apropriados por agentes internos e externos a esses grupos, com
fins econdmicos, politicos e identitarios” (SILVA, LEAL, 2016, p. 181).

Dessa forma, a “cultura” ndo esta isenta de uma relagao de forgas das mais
diversas naturezas, reapropriada e ressignificada para outros fins, sendo assim
entendida de forma dupla: a pratica do grupo que a cria e para qual tem o seu
significado interno, a0 mesmo tempo que encara o0 uso dessa mesma pratica

objetificada para os grupos que atuam politicamente sobre ela.

2.2 Patriménio Cultural: conceitos, significados e os processos de construgao

Para fins de apreciagado e para as possiveis solu¢gdes da pergunta acima,
isto é, a necessidade ou ndo de uma intervencao na cultura, € necessario de ter em
mente um conceito que decorre dessa concepgao objetificada de cultura e ja tomada
de empréstimo por 6rgaos oficiais: o patriménio. Etimologicamente, o patrimonium no
latim original, por sua vez jung&o de outros dois vocabulos de origem grega, pater (pai)

e nomos (regra ou lei), € o que pode ser relacionado as “coisas do pai” das quais ele
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podia gerir da maneira que bem entendesse, entre entes vivos e néo vivos, sendo
assim vinculados a esfera privada dos negocios, que seria passado como heranga a
guem este escolhesse.

Concomitantemente, o patriménio também tem relagédo com a esfera da
memodria, esta entendida como “evocacéo do passado”. “E a capacidade humana para
reter e guardar o tempo que se foi, salvando-o da perda total. A lembranga conserva
aquilo que se foi e n&o retornara jamais” (CHAUI, 2000, p. 125). Entrecruzam-se assim
os caminhos da cultura, da meméria e do patrimonio.

No entanto, a memoaria é também um jogo de forgas entre os atores sociais
envolvidos em sua cristalizagdo continuada no tempo. Estes grupos que fazem o
esfor¢co da lembranga sao também detentores dos critérios e das chaves institucionais
do que deve ou nao ser lembrado. A valorizagdo do patrimbnio, como aporte de
memorias, tem como objetivo fortalecer as trajetorias histéricas dos grupos que a ele
evocam, sempre como meta a lembranga intencional e edificadora dos valores
estético-filoséfico deste mesmo grupo para as geragdes que lhe seguem. Promovidos
por quem no momento detém os meios de agao institucional, eles tém se encarregado
de decidir sobre o que deve ou nao ser preservado e valorizado como patriménio e,

por consequéncia, como memoria coletiva. Para Campos (2013, p. 74):

As praticas patrimoniais visam restaurar o passado no presente para
projetar possibilidades em um futuro desejavel (TILLEY, 2006, p. 14),
realizadas por agentes e atores do presente, a guisa de suas necessidades
(WEISS, 2007, p. 571; LOWENTHAL, 2005, p. 396), seja através das
politicas publicas, seja através da elaboragdo de uma carta constitucional.

Portadores dos valores dos grupos que o delimitam, a memoria social em
forma de patrimonio, teve nas construcoes e edificacbes monumentais o foco primeiro
da protegéo dos grupos institucionalizados. O chamado patriménio de “pedra e cal”,
amparados por legislagdes das mais diversas, nos mais diversos paises, foi
fundamental na criagdo daquilo que chamamos, por ordem rotineira dos costumes,
como patrimbnio material. Para bem da verdade, a escolha do que merecia ser

preservado teve por muito tempo um viés elitista, como mostra Carvalho (2009, p. 23):

Na escolha de elementos que serdo concebidos como patrimbnio, é
estabelecido um jogo de representagdes que identificam um grupo social. Os
primeiros bens eleitos como patrimoénio sdo associados a elite, como por
exemplo, prédios de familias ricas, igrejas (bens religiosos), fortes
(representativos do poder militar) etc.
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Esses “jogos de representacbes” onde “formagdes discursivas”
(CARVALHO, 2009, p. 26) demarcaram também lugares de memoéria, materializados
nas grandes edificagdes, reificavam uma narrativa do passado, intimamente
associada a construgao dos Estados-nacéao, fazendo com que os valores e memérias
do grupo hegembnico, via aparelhamento estatal, por isso oficiais, criassem, pela
lembranca fisica de seus patrimdnios materiais monumentais, uma evidencia material
do pertencimento de uma coletividade nacional aos seus proprios padroes definidores
e identitarios.

Informa Mendonga (2010, p. 79), que até os anos de 1950, a ONU entendia
os conceitos de cultura e estados-nagdo como “entidades unitarias”, “razéo pela qual
a diversidade das culturas era vista a partir da pluralidade de estados”. Essas “agbes
tradicionais de salvaguarda patrimonialista da elite” por muito tempo foram a forma de
entender e resguardar patriménios culturais materiais, sob a alcunha de patrimonio

histoérico e artistico:

O surgimento da nogdo de patrimbnio historico esta relacionado ao
aparecimento dos Estados Nacionais. Buscava-se proteger da destrui¢cdo os
monumentos histéricos e artisticos por dois motivos. O primeiro é porque sdo
representacoes do passado, isto é, simbolizam os fatos memoraveis e sdo
obras de arte. O segundo motivo se refere a um dos motivos da preservagao.
Preservam-se os monumentos para construir uma imagem de Nacado e
reforgar a identidade do Estado-nacional. Assim, além de ser uma pratica
seletiva, o patrimdénio se constitui em narrativas sobre o passado, que sofre a
ameaca de perda, para a construgdo da imagem da Nacédo e da identidade
nacional (MENDONGCA, 2010, p. 84).

Esta reificacdo das narrativas do passado, em constante ameaca de
esquecimento, ensejam um desvio muito importante para um conceito basilar dos
usos do termo patrimdnio, que a construgao discursiva dos estados nacéo invocaram
em primeira mao: a identidade. Aponta Oliveira (2010), que a identidade é um jogo
relacional, onde o “mesmo” e o “outro” estdo apontados para um “mesmo objeto
referencial”, donde decorre que a afirmacgéo de uma identidade, leva ndo s6 a negacgao
de outra, mas também de iniUmeras outras fora dos limites referenciais em jogo. Nunca
sendo neutra, ela tem campos de disputa e, memadria e patrimonio, seriam locais onde
tal contenda se daria com bastante intensidade. Esse pertencimento cultural daria, por
sua vez, um sentimento de “ligacdo” das pessoas no tecido social.

Nesse mesmo sentido, cabe salientar que as identidades sao forjadas. Para

Anderson (2008, p. 33), “qualquer comunidade maior que a aldeia primordial do
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contato face a face (e talvez mesmo ela) é imaginada”. Esses discursos nacionais
preencheriam o “vazio emocional” de comunidades em desagregacgao, quer seja pela
forca das relagdes produtivas, politicas ou institucionais, pondo em operagdao um
sentimento de “vinculo coletivo”. Isto posto, a “identidade traduz-se num jogo de
poder”:

Nao sera redundante afirmar que o patrimbnio (como representagdo da
identidade) é, portanto, um campo de disputas; e essas se apresentam nas
dicotomias ‘memodria e esquecimento’, ‘preservacao e destrui¢do’, ‘identidade
e diferenca’, visto que as praticas politicas patrimoniais se apropriam de
objetos patrimonializaveis em detrimento de outros. (CAMPOS, 2013, p. 75).

Por fim, mas ndo menos relevante, a construgdo de uma memoaria coletiva
via patrimbnio material, uma agao veiculada ndo s6 pelos 6rgdos estatais, mas
reificada simultaneamente por outras profusdes discursivas e institucionais como a
legislacdo, pelos mecanismos de tombamento, pelas sociedades e academias
literarias, pela historiografia oficial, pelas datas civicas, pelos cursos superiores e mais
uma gama de acgdes leitoras e construtoras de uma visado do real, traz em si uma
ambiguidade, como aponta Telles (2010, p. 125), na qual estdo embutidos todos esses
discursos na materialidade do monumento declarado como patriménio e que fundam
os significados que as outras instituicdes erigem em torno dele.

A definicdo relacional patriménio e identidade faz parte de uma
engrenagem conflituosa, concebida e atestada, aprovada ou ndo, levando em
consideragao relagdes de poder e hierarquias dos grupos sociais envolvidos no
processo de validagdo daquele determinado patriménio. Ou seja, € uma agéo definida
por relagdes sociais e politicas, que a todo o momento atestam aquilo que deve ou
nao ser considerado um patriménio do grupo social em que vivem.

Porém, o aparelhamento estatal no trato oficial da cultura e,
consecutivamente da memoéria através do patrimdénio, nao fora abandonado com a
criagdo da ONU, tampouco da UNESCO, antes fora um norte tedrico, aglutinador das
producdes antropoldgicas ao mesmo tempo que pensava em orientagdes gerais para
o trato da memoria e os patriménios em ambito global. Dessa forma, academias e
orgaos técnicos comecaram a alimentar mutuamente essas instituicdes e alinha-las
com as diretrizes da ONU, e desta nos 6rgaos nacionais, conforme novas praticas
discursivas se tornavam planos de acao e intervengéo nas praticas culturais. (SILVA,
LEAL, 2016).
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Informa-nos Mendonga (2010, p. 79-80), que a descolonizagao elevou o
conceito de cultura uma das pedras basilares na construgcdo de novos estados,
fazendo a justaposicdo de cultura e direitos humanos, criando entao os “direitos
culturais” e assim foram sendo construidos dispositivos que tornavam a cultura,
memoria e patrimdnio como politicas dos estados. Destarte, o Patriménio passou a

ser visto como “Patrimonio Cultural”:

Modernamente se compreende por patriménio cultural todo e qualquer
artefato humano que, tendo um forte componente simbdlico, seja de algum
modo representativo da coletividade, da regido, da época especifica,
permitindo melhor compreender o processo histérico (PELEGRINI FILHO,
1997, p. 94. apud CARVALHO, 2009, p. 28).

Entendido como politica de estado, o Patriménio Cultural trouxe sobre sua
égide ndo so a revisdo dos chamados bens materiais, nova alcunha legal pela qual
ficaram conhecidos as produgdes materiais tradicionais (TELLES, 2010, p. 122), mas
também ampliou o conceito para outras edificagcbes que ndo pertenciam aos
horizontes de apreciagédo dos grupos de elite. Ainda, o conceito de Patriménio Cultural
passou a se preocupar com as dimensdes simbdlicas da representagao coletiva, os
chamados “bens intangiveis”, abrindo um novo leque de agdes e operagdes no que
ficou conhecido como bens imateriais (CARVALHO, 2009, p. 29), Tendo sido referidos
apenas como patriménio cultural imaterial no comego de sua formulagdo, como
oposi¢cao ao que se entendia como patrimdnio cultural material, (TELLES, 2010, p.

123) a operacionalizagao desse conceito foi fixada pela UNESCO em 2003:

As praticas, as representagoes, conhecimentos e técnicas — junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhe sdo associados — que as
comunidades, os grupos, €, em alguns casos, os individuos reconhecem
como partes integrantes de seu patriménio cultural. Este patriménio cultural
imaterial, que se transmite de geragdo em geragdo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungédo de seu ambiente, de sua
interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento de
identidade e continuidade, contribuindo para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana [...] (UNESCO, 2008, apud
CARVALHO, p. 29).

Como se pode ver, a entrada do Patrimonio Cultural como pratica leitora
dos fendmenos culturais abriu 0 caminho para novas interpretacées do patriménio e
da identidade cultural. Essa nova perspectiva surgiu a partir da década de 1970 em
torno da nocgao de referéncia cultural que promoveu importantes reflexdes na pratica
preservacionista em curso. Neste contexto, se consolidou a ideia de que a construgao

dos patriménios culturais deve “fazer sentido” e “ter valor” para outros sujeitos sociais,
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especialmente os que produzem ou mantém os bens culturais, conferindo, portanto,
critérios de valor e significado (SANT’ANNA, 2006).

Segundo Oosterbeek (2004), este “valor’ nao teria uma precificagao de
mercado — precificacdo de bens culturais serao tratadas um pouco mais a frente — ao
contrario, seria um suporte ao qual se recorre, como ja faziam coletividades anteriores
& nossa, para nos posicionarmos no fio do tempo. E o conjunto de realidades,
materiais e imateriais cuja gestacdo nos precedeu e que constitui uma espécie de
mapa orientador sobre o qual nos situamos.

Destaca-se ainda a importancia de se apropriar destes bens culturais
simbdlicos. E no pertencimento que mora os valores dados pelos os individuos que
fazem parte de qualquer sociedade, no momento que tomam para si todo o simbolismo
peculiar da sociedade em que vivem. Objetificam-se e definem-se, ato continuo, apos
o reconhecimento e a identificacao de suas identidades. Assim €& possivel observar
em Gongalves, (2002, p. 24 apud CARVALHO, 2009, p. 24):

Como uma resposta necessaria a fragmentagdo e a transitoriedade dos
objetos e valores. Apropriar-se é sinbnimo de preservacgao e definicdo de uma
identidade, o que significa dizer, no plano das narrativas nacionais, que uma
nacao se torna o que ela € na medida em que se apropria de seu patrimonio.

Identidades, Patriménio e Meméria, transformadas em dispositivo juridico,
orientado pelos dispositivos discursivos institucionais da UNESCO, creditadas
enquanto bens culturais imateriais se alinharam as concepg¢des que esta construida
conjuntamente com os meios académicos. Desta forma, questdes gerais como as
minorias étnicas, as novas identidades, a globalizagdo como ameaca de
hegemonizagédo, os movimentos migratorios, o acesso a cidadania, sustentabilidade,
o desenvolvimento social e cultural, tudo foi sendo agambarcado em linhas discursivas
e agdes politicas orientadas internacionalmente, mas alinhadas nacionalmente de
acordo com 0s grupos que passaram a tomar conta do aparelhamento juridico-estatal.
O Estado, e os grupos que dele fazem uso, como aponta Oliveira (2010, p. 139), teria
entao o papel de garantir e promover a diversidade ou o pluralismo cultural dentro de
suas fronteiras, sem qualquer tipo de hierarquizagao.

A realidade brasileira, que ja contava com uma abordagem de “proteg¢ao”
patrimonial via Servigo do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), foi
também se alinhando a UNESCO. A partir dai, a discusséo sobre patrimdnio passa a

incluir manifestacdes culturais representativas de todos os povos formadores do
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Brasil, especialmente as etnias indigenas, os grupos quilombolas, as comunidades
tradicionais e as classes populares em geral. Neste contexto, a nogao de referéncia
cultural trouxe no seu cerne indagacgdes sobre os critérios de legitimidade e primazia
na preservagao. (LONDRES, 2000).

Mas é preciso salientar que conceitos como patriménio e identidade nao séo
construgdes naturais, e sim categorias discursivas construidas. De acordo
com Tilley, s&o criagdes recentes, influenciadas pela globalizagéo, advindas
das novas relagbes imperiais (TILLEY, 2006, p. 9). O patriménio manipula
identidades, que sdo como produtos da modernidade, alcangadas e nao
mais atribuidas, afirma o mesmo autor. O declinio do significado de Estado-
nacdo, que tinha nos monumentos publicos (e no patrimbnio cultural
material em geral) uma metonimia sua (TILLEY, 2006, p. 23), possibilitou o
(res)surgimento de outras formas de identidades coletivas, sejam étnicas,
religiosas etc. (TILLEY, 2006, p. 11), que buscam seu reconhecimento, entre
outros modos, através da salvaguarda de seus patrimbnios culturais.
(CAMPOS, 2013, p. 74).

O Estado arrogou-se da criagéo de legislagdes para que as identidades e
expressdes pudessem ser reconhecidas, protegidas e salvaguardadas. As
identidades “inventadas”, “imaginadas” deveriam ter suas memdrias reconhecidas e
materializadas nos termos legais, e essa forja era produto e produtora de conflitos.

Como é observado em Campos (2013, p. 74):

O uso da lei pode ser visto como um meio de constru¢do de identidades e
memodrias, a partir de conflitos de poder, conflitos sobre qual identidade
reconhecer e qual passado construir. A identidade coletiva é edificada e as
nagoes inventadas. Mas ndo so6 as nagdes sao imaginadas. As coletividades
inseridas nessas nagdes sdo igualmente imaginadas.

O patriménio cultural € uma seara de batalhas: “o conflito € endémico ao
patrimbénio” (LOWENTHAL, 1998, p. 234); o patrimbnio é “espago de disputa
econdmica, politica e simbdlica” (CANCLINI, 1994, p. 100). Todo esse processo, esse
campo de disputa, ndo se da de forma aleatéria e desorganizada, ha diversos
instrumentos que sao utilizados pelo estado para identificar e determinar quem deve
ou nao fazer parte do conjunto de identidades, reconhecidos como patriménio, assim
como os que ficaram de fora. Censos, mapas e museus, dentre outros,
instrumentalizam, sistematizam e determinam tal reconhecimento. Como expds
Campos (2013, p. 76):

Por meio dos censos, o Estado colonial categorizava identidades locais,
através de “fundamentos” raciais ou religiosos, por exemplo. “Mapeados de
cima”, conforme determina Anderson, os dominados eram rastreados e
classificados com objetivos claros: determinar quem realmente poderia ser
tributado e recrutado pelo exército; organizar novas burocracias do sistema
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educacional, juridico, de saude publica, politica de imigracao etc. Os mapas,
por sua vez, delimitaram fronteiras e estabeleceram limites que
comprovaram a existéncia de uma comunidade imaginada em um
determinado espaco territorial. J& os museus criam um passado em comum,
formando lagos entre identidades coletivas. O museu e a arqueologia, que
podem ser vistos, segundo Anderson (2008), como agenciadores do
patriménio cultural, atuam como legitimadores do poder estabelecido e
como depositarios de herangas em comum.

As leis e as normas se constituem parte dos mecanismos de construcao
juridica dessas identidades. Criando uma “unidade da cultura nacional”’, mas ainda
assim “promovendo a diversidade”, a postura paradoxal inerente a seus dispositivos,
corporificados pelos seus agentes constituintes como os legisladores, ou os grupos
aos quais eles representam, que estabelecem o que deve ou nao ser reconhecidos
como patriménio cultural e os grupos que arrogam pra si sua legitimagao por meio dos
mesmos. Estes atores socio/politicos, no entanto, sdo desconhecidos, assim como os
critérios utilizados por eles para a elaboracdo das referidas normas institucionais.

Assim afirmou Campos (2013, p. 77):

Partamos para a lei como instituicdo de poder. O Estado se utiliza da lei,
tanto para erigir um sentimento de identidade nacional, como para permitir
o fortalecimento de identidades locais. No artigo 216 de sua lei maior, o
constituinte brasileiro, através de seu poder parlamentar, tratou de definir
quais sdo os bens culturais que sdo “portadores de referéncia a identidade,
a acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”, enumerando-os, em seus incisos, através das categorias
patrimoénio material e imaterial. Em seu paragrafo 5°, determina que “ficam
tombados todos os documentos e os sitios detentores de reminiscéncias
histéricas dos antigos quilombos” (BRASIL, 1988). Este € um exemplo
esclarecedor de artigo de lei que determina um passado em comum, criando
uma coesdo imaginada entre os cidadaos brasileiros. Mas a forma de
elaboragdo e os agentes (sociais e politicos) responsaveis por tal diretriz
constitucional continuam desconhecidos ou inexplorados.

Toda essa diversidade identitaria, esse conjunto de culturas, de patrimonio
material e imaterial, em um ambiente constantemente colérico, contestador, € onde
acontece toda a movimentagdo com o objetivo de reconhecer o que sera ou nao
considerado patriménio cultural, consequentemente serve como “base”, para a

confecgao de normas regimentais:

Vemos, entédo, que as elei¢des feitas sobre o que se deve preservar (logo o
que se deve esquecer) sdo marcadas por disputas politicas e sociais,
simbolizadoras de conflitos entre identidades coletivas diversas e
representantes de comunidades imaginarias distintas, sejam elas locais ou
globais. S&o as identidades espelhadas nas nuangas material e imaterial do
patriménio cultural brasileiro que o apontam como &area de disputas e
reivindicagdes por reconhecimento, que resultam em elaboragdo de normas
[...], bem como em politicas publicas de preservagédo e salvaguarda.



29

(CAMPOS, 2013, p. 78).

Este processo de reconhecimento do patrimbnio € também formado por
outros atores sociais, e nao apenas por membros da estrutura do estado. Trata-se de
um campo hibrido, onde artistas, arquitetos, intelectuais, fazedores de cultura e todo
uma coletividade de profissionais com um sem-numero de concepgdes e distintos
interesses fazem parte de toda essa engrenagem que da sentido e se apropria do que
sera considerado patriménio, assim percebido em Carvalho (2009, p. 23):

A concepcgao de patrimdnio, enquanto elemento evocativo da memoéria local
e hacional, perpassa as agdes preservacionistas, impondo um debate acerca
do sentido e do significado que ele adquire no contexto de uma dada
sociedade. Torna-se preponderante compreender que subjacente as
tentativas de retorno ao passado mitolégico, empreendidas pelos gestores
estaduais e municipais, artistas, arquitetos e intelectuais, coexiste um
amalgama de interesses politicos, econémicos e valorativos imbricados na
forma como os sujeitos concebem e interpretam o patriménio e a memdria
digna de ser preservada.

Por fim, cabe ainda salientar que existem forcas fora da esfera estatal que
podem, ou nao influenciar na formacgao do patriménio ou na sua monetizagao. Explana
Amaral Filho (2009, p. 9) que ao final do século XX, a midiatizacdo e a massificagao
do lazer encontraram nas industrias culturais a sua forma de dar vazdo a um sem-
numero de praticas, até entdo restritas a pequenas comunidades ou a individuos

isoladamente, que podiam e foram sendo monetizadas. O autor ainda complementa:

Este € o caso das atividades ligadas a cultura e ao entretenimento em muitos
lugares do mundo. Apesar de serem, em sua grande parte, criadas realizadas
e expandidas por meio de atitudes criativas coletivas [...] elas ndo podem
prescindir das atitudes criativas individuais, assim como do conhecimento e
da tecnologia, especialmente digital. Nesse caso, bens e servigos exclusivos
e nado-exclusivos, ou seja, bens e servigos publicos e privados convivem e
devem conviver de maneira inseparavel, muitas vezes tensa, por causa dos
conflitos gerados em torno dos direitos autorais e da propriedade intelectual.
(AMARAL FILHO, 2009, p. 09).

Para o referido autor, o mercado de bens culturais em si s6 n&o protegeria
os bens produzidos pelas comunidades, estas estariam sendo potencialmente
promovidas pelos meios de comunicacdo e politicas publicas, em especial as que
monetizam suas manifestagdes identitarias, sob forma de espetaculo e
entretenimento, mas criaria regulamentacdes e portarias para proteger os criadores

tomados individualmente e em conjunto simultaneamente. Assim, a cultura se tornaria

ela mesma promotora do desenvolvimento econémico da sociedade, via dispositivos
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patrimoniais, ao mesmo tempo que tornaria as populagdes participantes e
usufrutuarias de seu proprio processo de identificagao.

Retomando a pergunta sobre a necessidade ou néo da intervencéo cultural,
€ notavel que os jogos de forga, os jogos de enunciados, as determinagdes internas e
externas néo estdo pairando sobre a cultura, mas séo parte dos diversos processos
pelas quais ela se forma e continua se modificando. O Patriménio Cultural, por meio
de suas duas qualidades de bens, o material e o imaterial, evocam para a realidade
dispositivos legais, avalizados pelo Estado, e amparados em conceitos académicos
que permitem o reconhecer e validar identidades e memarias, por meio de critérios,
normas e regimentos. No entanto, entende-se que os sujeitos devem ser participes e
beneficiarios dessas construgdes juridico-discursivas. O Brasil, como pais alinhado as
orientagdes da UNESCO tem também dispositivos de natureza similar e comunga os

mesmos conceitos.

2.3 O papel da UNESCO e de outras instituicoes de salvaguarda no

reconhecimento e fortalecimento do patriménio histérico e cultural

Como visto anteriormente, a UNESCO - Organizagao das Nagdes Unidas
para a Educacgdo, a Ciéncia e a Cultura — parte integrante da ONU, tem se
encarregado de alinhavar as produgdes académicas da sua algada, comandar
estudos e construir diretrizes no ambito global para suas areas de interesse. Os
Estados passaram, ao longo das décadas, e ndo sem resisténcias e elaboragdes
préprias, esse periodo dialogando com a produgao discursiva desse 6rgao e, no caso
brasileiro, acabou por tomar medidas cada vez mais proximas das concepgdes
construidas por esta.

Alguns marcos do referido 6rgao internacional sao importantes para pensar
o objeto de estudo desta pesquisa, patriménio cultural, posto que condicionaram as
politicas publicas desenvolvidas aqui, por meio de instrumentos normativos,
fomentadores e articuladores. Iniciando-se com a Convencdo para a Protegdo do
Patrimbnio Mundial, Cultural e Natural, de 1972; a Recomendacdo sobre a
Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, de 1989, a Declaragdo Universal da
UNESCO sobre a Diversidade Cultural, de 2001, e na Declaragdo de Istambul, de

2002. Esses documentos deram robustez para construgao e aprovagao da Convencgao
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para a Salvaguarda do Patrimbénio Cultural Imaterial, de 2003, tratando
especificamente da imaterialidade da cultura, e considerando a importancia desse
componente para a diversidade dos povos e a garantia de desenvolvimento
sustentavel.

Esse ultimo documento, buscando desconstruir a dicotomia comumente
observada entre o patrimonio material (imdveis) e imaterial’(moveis), ressaltou a
profunda interdependéncia que existe entre ambos os aspectos do que é considerado
patrimdnio cultural, ponderando que os processos de globalizagao e de transformagao
social podem gerar fendmenos de intolerancia com a diversidade, colocando em risco
o patrimdnio cultural imaterial (UNESCO, 2006).

Para fazer frente a esta situagdo, a UNESCO propds a elaboragdo de
legislagcdes especificas por parte dos Estados membros, aliando instrumentos de
protecado e salvaguarda?, bem como estimulando a criagdo de fundos de investimento
para promogao de inventarios de pesquisa, fortalecimento de instituicdes para gestao
do patrimdnio cultural imaterial, transmissao desse patrimonio para o amplo publico,
dentre outros aspectos.

O Brasil, como pais membro da ONU, antecipou-se as recomendagdes da
UNESCO com a promulgagao do Decreto n° 3.551, de 2000, que instituiu o Registro
de Bens Culturais de Natureza Imaterial e o Programa Nacional do Patrimbénio
Imaterial (BRASIL, 2000). A experiéncia institucional em preservagédo do patrimdnio
imaterial brasileiro advém de um periodo em que tal terminologia tampouco havia sido
concatenada, remetendo ao Decreto-Lei n° 25, de 1937. Ndo obstante, essa tematica
s6 ganhou maior vulto na macropolitica com a promulgag¢ao da Constituicao Federal,
de 1988, sobretudo o artigo 216, que considera como patriménio cultural os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da

sociedade brasileira, sendo constituido pelas:

' O Decreto-Lei n. 25, de 1937, promulgado por Getulio Vargas, reconhece em seu Art. 1° que “constitui
o patriménio historico e artistico nacional o conjunto dos bens mdveis e imoveis existentes no pais e
cuja conservagao seja de interesse publico, quer por sua vinculagéo a fatos memoraveis da histéria do
Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico, bibliografico ou artistico” (BRASIL,
1937, p. 1). Este documento ndo faz mengao aos aspectos imateriais presentes do patrimoénio cultural.
2 A salvaguarda compreende as medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural
imaterial, tais como a identificagdo, a documentacao, a investigacdo, a preservacgao, a protegao, a
promocao, a valorizagéo, a transmissao — essencialmente por meio da educagéo formal e ndo-formal -
e revitalizagado deste patriménio em seus diversos aspectos (UNESCO, 2006).



32

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

Il - as criagOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacgos destinados
as manifestagdes artistico-culturais;

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecologico e cientifico. (BRASIL, 2006, p. 120).

A Carta Magna ampliou o conceito de patrimdnio estabelecido pelo
Decreto-lei n°® 25, de 1937, incorporando o conceito de referéncia cultural e a definicéo
dos bens passiveis de reconhecimento, sobretudo os de carater imaterial, absorvendo
o discurso do patrimdnio cultural forjado no Ocidente e consolidando alguns valores e
conceitos modernistas, voltados para a identificacdo e valorizagdo da brasilidade
(SALADINO, 2014).

A tipificagdo dos bens culturais de duas naturezas, materiais e imateriais,
gerou seus ritos e esquemas de categorizagéo préprios. O patrimdnio cultural material
(PCM), categoria de uso rotineiro, mas que estd submissa ao macrocampo do
Patriménio Cultural, foi primeiramente referenciada no Art. 4°, do Decreto-Lei n. 25,
que estabeleceu os 4 Livros do Tombo: arqueoldgico, paisagistico e etnografico;
histérico, belas artes, e das artes aplicadas, sendo exemplificado pelos conjuntos
urbanos, bens edificados, sitios arqueoldgicos, paisagisticos e paleontoldgicos; bens
ferroviarios, industriais e rurais; bens moveis, a exemplo das obras de arte, colegdes
arqueolégicas, acervos museolégicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,
videograficos, fotograficos e cinematograficos.

Por sua vez, o Decreto 3.551, em seu Art. 1°, § 1°, também estabeleceu os
quatro livros de registro para o patriménio cultural imaterial, sendo constituidos pelo
Livro dos Saberes, onde serao inscritos conhecimentos e modos de fazer enraizados
no cotidiano das comunidades; Livro das Celebracdes, onde serao inscritos rituais e
festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento
e de outras praticas da vida social; Livro das Formas de Expressao, onde serao
inscritas manifestacoes literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas e Livro dos
Lugares, onde serao inscritos mercados, feiras, santuarios, pragas e demais espagos
onde se concentram e reproduzem praticas culturais coletivas (BRASIL, 2000, p. 1).

Para fins do objeto de estudo, sera apreciado os dispositivos para o
patriménio imaterial. As quatro dimensdes do patrimdnio imaterial devem representar

as diferentes identidades formadoras do Brasil, alicergcada na diversidade cultural do
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pais, na continuidade histérica e na relevancia nacional para a memoria, a identidade
e a formacédo da sociedade brasileira. Neste mesmo Decreto foram criados outros
instrumentos de identificagao, protecao e salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial,
a exemplo do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e o Programa de
Patrimonio Imaterial, bem como o Departamento de Patriménio Imaterial, vinculado
ao Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN).

Os bens classificados como patriménio cultural imaterial dizem respeito
aquelas praticas e dominios da vida social que se manifestam em saberes, oficios e
modos de fazer; celebragbes; formas de expressdo cénicas, plasticas, musicais ou
ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam praticas

culturais coletivas). Para a UNESCO (2006, p. 4), este conceito envolve:

As praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas - junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que lhes séo
associados - que as comunidades, os grupos e, em alguns casos, 0s
individuos reconhecem como parte integrante de seu patrimonio cultural. Este
patriménio cultural imaterial, que se transmite de geragdo em geracgédo, é
constantemente recriado pelas comunidades e grupos em fungéo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua histéria, gerando um
sentimento de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover
o respeito a diversidade cultural e a criatividade humana.

A cidade de Pindaré Mirim, local de pesquisa, reune de forma exemplar as
condicbes descritas na definigdo acima. H& um sentimento de pertencimento,
identificacao e desejo de continuidade, por parte de grupos e individuos, com relagao
as suas praticas culturais, assim como uma permanente aceitacdo a novas agoes a
partir do tradicional. Em conversa com as liderangas locais sempre foi ouvido com
muito entusiasmo a respeito de seus cotidianos artisticos/culturais. Isso contribui para
a realizacao, promocao e difusdo de toda a diversidade existente em Pindaré Mirim.

Trazendo para uma escala regional, constata-se que, mais recentemente,
o Maranh&o, como ente federado brasileiro, sancionou a Lei n° 10.514, de 2016, que
dispde sobre a Proteg¢do de Bens Culturais de Natureza Imaterial, e da outras
providéncias. Trata-se de uma adaptacao do Decreto 3.551 para a esfera estadual. A
partir de entéo, além da protegao federal, o patriménio cultural imaterial maranhense

conta com dispositivos regionais de salvaguarda, considerando as...

[...] praticas, representacdes, expressdes, comportamentos e técnicas, bem
como os instrumentos, objetos, artefatos e lugares que lhes s&o associados,
portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade maranhense e que, por registro como
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patrimonio cultural imaterial, venham a ser reconhecidos como de valor
cultural, visando a sua preservagao. (MARANHAO, 2016, p. 01).

Além disso, o referido estado passou a criar dispositivos maiores de
amparo aos bens imateriais, criando o Departamento de Patriménio Imaterial — DPI,
vinculado a Secretaria de Estado da Cultura do Maranh&o para apoiar e cooperar com
a preservagao do patriménio cultural imaterial do Estado.

Esta disposicao institucional a qual aponta Oliveira (2010, p. 139), onde
apesar de ter tidos dispositivos anteriores aos da UNESCO, é percebido um efeito
cascata dos direcionamentos com relacdo as politicas culturais, alinhando os
dispositivos e marcos legais da esfera internacional, passando pelas algadas federal
e estadual e com potencial de desembocar em agdes municipais.

E importante perceber que esse instrumento normativo aproxima o poder
publico as manifestacdes culturais maranhenses. Além do mais, ele pode influenciar
a criagao de legislagcdes de protecdo nos entes federativos municipais por todo o
Maranhdo, assim como a criagdo de departamentos ou divisbes gestoras do
patriménio imaterial. A cidade de Pindaré Mirim, a qual sera retomada mais adiante,
mas que pode ser tomada como caso exemplar, apresenta um sem-numero de
praticas culturais, de relagdes simbdlicas e elementos de pertencimento, que
preenchem os critérios legais de patrimonializagbes, podendo ser revertidos para o
beneficio dos seus detentores através da criagcdo de suas proprias secretarias ou

departamentos de protegao aos seus bens imateriais.

2.4 Inventario de conhecimento para identificagdo e reconhecimento do

patriménio cultural

Nesse percurso que vai da nog¢ao de cultura, suas intrincadas relacdes com
a memoria coletiva e dessas com as construgdes de identidades, € visto os grandes
jogos de significagdes com for¢cas enddgenas e exdgenas aos grupos sociais tomados
por apreciagao. Entretanto, como falado anteriormente, se ha de fato conflitos e
tensdes inerentes a toda essa rede que se move nessas relagbes ambiguas,
considera-se sempre que ha diferenciagao exponencial das relagdes de for¢ga quando
os entes estatais, dotados de seus dispositivos legais e juridicos, tomam de assalto

as praticas culturais e os sujeitos que nela desenvolvem suas cadeias de significado.
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O patrimébnio, antes uma questdo econémica e juridica, fora ampliado para
abarcar os fendmenos culturais e identitarios, passando entdo a ser entendido como
patriménio cultural, fazendo parte das esferas das obrigagdes estatais, o que implica
na construgao de dispositivos de legalizagdo e na sua transmutacédo em matéria de
direito. Essas operagdes legais, corporificadas em institutos e seus protocolos, sdo a
forma pelo qual o Estado dialoga e intervém no que ele passa a considerar como bens
culturais.

O Estado nunca é um ente desinteressado na disputa. E ele também parte
de um jogo de relagbes maior entre grupos do meio social que, ao deterem seus
mecanismos, usam-no de acordo com seus alinhamentos ideolodgicos, gerando
alteragdes no jogo do que preservar e do que esquecer (OLIVEIRA, 2010, p.139). O
Estado Brasileiro tem seus préprios marcos na politica patrimonial, dos quais
decorrem suas acgdes no tecido social, de onde os departamentos e institutos
responsaveis por suas atribuigdes especificas, agem e interagem com a populagéo.

O orgéao responsavel pelo trato dos bens culturais é o Instituto do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, o IPHAN, renomeacao de 1979 do Servico
do Patrimdnio Artistico e Nacional, SPHAN, criado, como ja dito, em 1937. Passando
pelas transformagdes ideoldgicas dos grupos detentores dos poderes estatais ao
longo dos anos, o IPHAN desenvolveu seus mecanismos e metodologias proprias
para a tipificagdo dos bens patrimonializaveis.

Conforme novos dispositivos legais e conceitos académicos sao gerados
nas academias e absorvidos, as praticas deste instituto se transformavam. Apds a
Carta Magna de 1988, a cidadania também seria sinbnimo de acesso aos bens
culturais e ao direito de identificagdo cultural de todos os grupos formadores da
sociedade brasileira, o que gerou ato continuo, uma alta demanda social pela memoria
grupal e pelo reconhecimento das identidades, logo pela ampliagdo do
reconhecimento dos bens materiais e logo depois, a regulamentacédo do
reconhecimento dos bens imateriais.

A ferramenta desenvolvida pelo IPHAN para esse fim é o Inventario
Nacional de Referéncias Culturais, o INRC, metodologia que, segundo Corsino (2000
apud IPHAN, 2000, p. 9), ja estava em gestacao desde o antigo Centro Nacional de

Referéncia Cultural (CNRC) e foi sendo aprimorada até sua forma atual, em 1999, e
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reforcada pelo Decreto n © 3551/00. Sédo essas balizas legais que orientaram na
apreciagao do objeto desse estudo.

A nocado de referéncia cultural® é o que norteia a politica de protecao,
salvaguarda, divulgagdo e gestdo do patrimbénio cultural imaterial. Entende
(LONDRES, 2000, p- 12) que a “referéncia” € um cdédigo compartilhado pelo qual as
partes em enunciacido passam a compreender uma a outra. Esta no ponto central
dessa negociagcdo simbolica os sujeitos que dizem, o que vai ao encontro ao
entendimento pluricultural da constituicdo, ao entregar a eles a oportunidade de falar
sobre aquilo que vivem em suas respectivas experiéncias.

A participacdo das comunidades na definigdo e implementacao das acoes
de cunho patrimonial é essencial, pois o principio da preservacao hodierno é pautado
no compartilhamento das responsabilidades e ag¢des. O que os tipifica numa outra
categoria de sujeitos aos olhos do dispositivo: o detentor. Quando compreendidos
assim, os sujeitos sdo portadores legitimos de saberes-fazeres, continuada em
processos de producdo, circulagdo e consumo de bens culturais que lhes dizem
respeito e com seus respectivos suportes de memorias, como também sao os atores
no destino daquela mesma pratica (OLIVEIRA, 2010, p. 145).

Neste contexto, a patrimonializacdo dos bens culturais passaria de uma
decisdo eminentemente técnica, feita por “especialistas”, para uma decisao coletiva e
dialogada, cujo foco é o anseio da comunidade que estd envolvida com aquela

manifestacao cultural. Sobre esse aspecto (SANT'ANNA, 2006, p. 9) discorre que:

Para a politica de salvaguarda preservar o patriménio cultural brasileiro
significa fortalecer e dar visibilidade as referéncias culturais dos grupos
sociais em sua heterogeneidade e complexidade. Significa promover a
apropriagao simbdlica e o uso sustentavel dos recursos patrimoniais para a
sua preservagao e para o desenvolvimento econdmico, social e cultural do
pais. Significa também compartilhar as responsabilidades e deveres dessa
preservacio e promover o acesso de todos aos direitos e beneficios que ela
gera.

A fusao de cultura, identidade e cidadania como atribuigao estatal encontra

no INRC seu dispositivo de fazer girar as identidades e as patrimonializagbes que o

3 A expressédo referéncia cultural tem sido utilizada, sobretudo em textos que tém como base uma
concepgao antropologica de cultura, e que enfatizam a diversidade ndo s6 da produgéo material, como
também dos sentidos e valores atribuidos pelos diferentes sujeitos a bens e praticas sociais. Essa
perspectiva plural de algum modo veio descentralizar os critérios, considerados objetivos, porque sao
fundados em saberes considerados legitimos, que costumavam nortear as interpretagbes e as
atuacdes no campo da preservacao de bens culturais. (LONDRES, 2000).
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ente publico se arroga promover e preservar. Nessa profusdo conceitual, urge
salientar que existe uma ressignificagdo espacial, segundo (LONDRES, 2000, p. 12),
dos sujeitos em analise que ja usavam o espaco antes da “intervencéao iluminadora”
do inventariante, mas que vao gerando novas fungdes conforme entram no raio de
acdo das politicas e das apreciagdes. Esse suporte de memdérias, que € uma
referéncia aos locais onde as coisas se deram e dao cotidianamente para as
comunidades, s6 se constituem como referéncias culturais quando sao consideradas
e valorizadas como marcas distintivas por sujeitos definidos (LONDRES, 2000, p. 14).
Esses sujeitos nas suas interrelagdes cotidianas criam redes relacionais e de
significado que Ihes conferem identidade, uma representagéo coletiva, a que cada
membro do grupo de algum modo se identifica. E os lugares, tomados como territorios,
séo os espacgos de proliferagdo das referéncias. (OLIVEIRA, 2010 p. 147).
Pontua o IPHAN (2000, p. 32):

Os sistemas culturais, e, portanto, as referéncias de um grupo social, tem,
por assim dizer, uma geografia propria, que dependera da natureza das
relagbes sociais existentes num determinado espagco fisico: a segmentagao
ou a estratificagdo social correspondera a clivagens e diferengas culturais,
com graus variados de permeabilidade, que deverdo ser levados em
consideragao na delimitagao da area do inventario.

Na pratica, esse novo modelo nao deve ser simplificado, pois requer agdes
processuais e dialégicas de longa duragdo, sendo essencial a criacdo e o
fortalecimento de mecanismos de contato e aproximagcdo com os atores sociais,
especialmente os que produzem, reproduzem, mantém e transmitem os bens
culturais, nos seus respectivos territorios de interrelagdes com os suportes relacionais
de memdrias.

E quais seriam os mecanismos para delimitagdo do patriménio cultural
imaterial? Segundo a Convengéo da UNESCO (2006, p. 5), os principais instrumentos
de acautelamento seriam identificagdo, documentagéo, investigagéo, preservagao,
protecdo, promocao, valorizagdo e a transmissao. Nesta mesma linha, o IPHAN
(2000) reconheceu que a agao preservacionista é constituida por quatro pilares:
conhecimento, reconhecimento, preservagéo e promogao.

Destaca-se aqui que tanto a UNESCO quanto o IPHAN, dentro da linha de
alinhamento teérico metodoldgico, colocam o conhecer/identificagdo como passo
inicial para salvaguardar as referéncias culturais imateriais. Quando se trata da

identificagcdo, patrimonializacdo e protegdo das referéncias culturais, a acao
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colaborativa é essencial para legitimar as manifestagdes culturais mais significativas,
sobretudo quando estdo em jogo diferentes versdes da identidade de um mesmo
grupo (IPHAN, 2000).

As referéncias culturais de grupos, antes sem voz prépria, comegaram a
ser reconhecidas nos textos legais como objetos de direitos. Como se tratam de
interesses difusos, de afericdo subjetiva, sua definigcdo para fins de protegao constitui
um problema complexo, dificilmente solucionavel através da transposi¢cao de modelos
(LONDRES, 2000). Nas palavras de Londres (2000, p. 20), seria:

Identificar, na dindmica social em que se inserem bens e praticas culturais,
sentidos e valores vivos, marcos de vivéncias e experiéncias que conformam
uma cultura para os sujeitos que com ela se identificam. Valores e sentidos
esses que estao sendo constantemente produzidos e reelaborados, e que
evidenciam a inser¢do da atividade de preservagdo de bens culturais no
campo das praticas simbdlicas.

Conhecimento, preservagdo e promogao desses sujeitos em espagos
territorializados, dentro de dindmicas de pertencimento, significagdo e identificagado
constantes fazem necessario recorrer a um Inventario de Conhecimento ou Varredura,
instrumento desenvolvido pelo IPHAN, no ambito da politica nacional de patrimdnio
imaterial (IPHAN, 2000). Neste método, a pesquisa esta estruturada nos seguintes

eixos:

v Pesquisa de campo (conduzida no local em que as pessoas convivem e
socializam);

v Levantamento Multifatorial (uso de duas ou mais técnicas de coleta de dados);
v Método Indutivo (acimulo descritivo em detalhe);

v Visdo Holistica (retrato mais completo possivel do grupo em estudo,

considerando a visao do pesquisador e do pesquisado).

Em relagao ao inventario, Soares (2009, p. 286) o conceitua:

O inventario é indicado nominalmente em dispositivo constitucional como um
dos instrumentos para promogao e protegao do patriménio cultural brasileiro.
E um instrumento de protecdo dos bens materiais e imateriais, méveis e
imoveis, publicos ou privados, nacionais e estrangeiros. Além disso, pode ser
feito por entes publicos e privados, com adogdo de metodologia pré-
determinada pelo érgéo cultural ou com o uso de metodologia desenvolvida
por outros experts ou profissionais que lidem com patriménio cultural.
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O Inventéario de Conhecimento ou Varredura é qualquer estudo que vise
conhecer o universo de um bem cultural de determinada regido ou pode se relacionar
a um determinado tema, funcionando como um mapeamento abrangente cujo objetivo
final € o conhecimento, salvaguarda e protecéo.

Inventariar significa também encontrar, tornar conhecido, identificar.
Descrever de forma acurada cada bem considerado, de modo a permitir a sua
adequada classificagdo. Portanto, ele exige uma rigorosa pesquisa, organizagao e
sistematizagdo das informacbes obtidas, que deve seguir as fases de
desenvolvimento de uma pesquisa cientifica. (IPHAN, 2000).

A realizagado de um Inventario depende de que se definam de anteméo e
se tipifiquem as ocorréncias concretas que serdo consideradas pertinentes, que no
caso em questao sdo as manifestagdes culturais da cidade de Pindaré Mirim, no
Maranhao.

Nesta pesquisa, o inventario focaliza as dimensdes concretamente
apreensiveis de todo patriménio material e imaterial, a exemplo dos documentos
escritos, audiovisuais, objetos, bem como depoimentos e narrativas orais que
explicitem aspectos do que, para aquele grupo social, sejam as suas referéncias em
relagcdo as suas expressdes culturais, constituindo o primeiro nivel da realidade a ser
inventariada.

N&o obstante, a metodologia de pesquisa avanga ainda mais ao considerar
objetos para além da sua materialidade, tentando evidenciar os valores e as
significagdes enraizados nas praticas sociais, que ademais de intangiveis ou
imateriais muitas vezes nao chegam a ser explicitados ou nem mesmo afloram a
consciéncia dos atores sociais de imediato (IPHAN, 2000).

A metodologia foi estruturada em quatro etapas, correspondendo a niveis
sucessivos de aproximagao, indo de uma fase mais simples até a mais complexa, que
em conjunto consistem no Levantamento preliminar; Identificagdo, Documentagéo e

Extroversdo. Entre reunides preparatérias e atividades de campo.

2.5 A metodologia de inventario de conhecimento

Conforme abordado anteriormente, a base do Inventario do Conhecimento

ou Varredura, pauta-se em observagdes de campo e na realizagao de entrevistas
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estruturadas, semiestruturadas ou rodas de conversas em conjunto com as liderangas
dos grupos culturais.

A coleta dos dados tem como foco as formas de expressao, os modos de
criar, fazer e viver, as criagdes cientificas, artisticas e tecnolégicas, as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espagos destinados as manifestagdes artistico-
culturais, os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico, artistico,
arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. Especialmente pela identificagéo
e documentacgao das atividades desenvolvidas pelos agentes culturais, reconhecidos
como conhecedores de técnicas especificas de toda a produgdo e expressédo da

cultura da cidade. Tais procedimentos consistem em:

v' Descricao, sistematizacdo e tipificacdo das ocorréncias mais relevantes
relacionadas as manifestagdes culturais;

v" Mapeamento das relagdes entre os itens identificados e destes com outros
bens e praticas relevantes;

v Identificagdo dos aspectos basicos de seus processos de formagao, assim

como seus executantes, mestres, aprendizes e seu publico.

Portanto, a pesquisa empirica de campo esta estruturada por meio de
entrevistas, aplicagdo de questionarios, realizagdo de filmagens, gravagdes e
observacao direta das atividades em todas as suas etapas, conforme a descri¢cao a

sequir:

v As informagbes produzidas foram sistematizadas e sintetizadas em fichas de
identificagao, correlacionando-as com o registro audiovisual produzido, que
serdo validadas em diversos retornos ao campo.

v Alinstrumentalizagao da pesquisa foi feita com o uso de maquinas fotograficas,

gravadores, filmadoras e notebooks.
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3 CARACTERIZAC}AO DA AREA DE PESQUISA
3.1 O Vale do rio Pindaré

Neste capitulo sera apresentado algumas caracteristicas da regido do Vale
do Pindaré e informagdes histéricas, geograficas e econdmicas do municipio Pindaré
Mirim, bem como a diversidade cultural que representa uma forte miscigenagéo,
objeto de estudo deste trabalho.

O Médio Vale do Pindaré é parte integrante da regido do Vale do Pindaré,
na planicie maranhense no centro Oeste do estado, a outra ponta da regidao ainda se
encontra com o norte do estado em conexdao com a Baixada Maranhense, com
influéncia marinha e fluviomarinha. A regido € banhada principalmente pelo rio
Pindaré, mas existe também, uma série de lagos localizados no municipio de Moncgéo.
E formada por 15 municipios (Figura 01), tem uma area de 24.386,58 Km? com uma
populagdo de 462.007 habitantes (Tabela 01) e densidade demografica de 18,95
hab./Km?, com um PIB de R$ 3.573.289,00 (IMESC, 2018; IBGE, 2017).

Entre os séculos XVIII e XIX, surgiram os primeiros povoados as margens
do rio Pindaré, Mon¢ao e Pindaré Mirim, dando origem aos antigos municipios
desenvolvidos sobre forte influéncia da atividade fluvial. Em um outro momento, ja por
conta do crescimento da fronteira agricola ligada aos grandes latifundios, entre 1954
e 1966, surgem mais trés municipios. O marco do desenvolvimento da regido é de
1994 por conta de desmembramentos territoriais e da criagdo de 81 novos municipios
no estado.

Moncédo e Pindaré Mirim possuem particularidades e caracteristicas
maranhenses por serem do periodo escravista com fortes vinculos com a industria do
acucar—atividade econémica muito importante para o estado nessa época. Os outros
municipios se desenvolveram a partir da migragéo populacional de outros estados do
Nordeste, com uma forte influéncia cultural do semiarido. Foram esses imigrantes,
inclusive, os responsaveis pelo desenvolvimento agricola do arroz na regido. Esse
momento foi crucial para fortalecer alguns povoados onde foram concentrados sua
producao e escoamento das safras utilizando caminhdes como meios de transporte,
emancipando assim, Santa Inés e Santa Luzia (IMESC, 2018).

O desmembramento do Povoado de Santa Inés em 1966 de Pindaré Mirim,
pela Lei n°® 2.723 de 19 de dezembro, sendo aquela elevada a categoria de municipio
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e distrito (CAMARA, [2012]), possibilitou & cidade se tornar um polo regional da regio,
alcangando um desenvolvimento bem maior que as demais cidades, mesmo sendo a
sua extensao territorial pequena em relacéo a outros municipios do Vale do Pindaré.
O municipio de Santa Inés apresenta o maior PIB, maior populagéo e o segundo em
densidade demografica. Atualmente a comunicagao da regiao é feita pelas BRs. 222
e 316, MA 006, 008, 119, 216, 318, 319, 320, 342 e pela Estrada de Ferro Carajas,
conforme ilustrado na Figura 1, o que facilita tanto acesso como o escoamento de

produtos produzidos na cidade para outras partes do Maranhdo e as demais regides.

Figura 1 - Regidao de Desenvolvimento do Pindaré
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Fonte: IMESC (2018, p. 67).

Os municipios que formam a regido do Vale do Pindaré, bem como suas

caracteristicas sao listados na Tabela 1.
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Tabela 1 - Caracterizagdo Geografica, Econdmica e Social do Vale do Pindaré.

Densidade
Regido/ Area POPULAQAO 2010 Populagao de[:n([;g&aflzca PIB 2015
Municipios (km2) Estimada ab.Am
Urbana Rural Total 2017 2017 Milhoes
Pindaré | 24.386,58 | 244.662 | 199.380 | 444.042 | 462.077 18,95 3.573.289
Alto Alegre | 4 g76 03 | 9.829 | 21.228 | 31.057 | 31.312 16,69 146.062
do Pindaré
Araguand | 805,193 | 5377 | 8596 | 13.973 15.332 19,04 63.711
Bela Vista
do 147,954 | 5170 | 6.879 | 12.049 11.103 75,04 61.494
Maranhao
Bom Jardim | 6.590,53 | 16.386 | 22.663 | 39.049 | 41.120 6,24 245.863
Governador
Newton 1.144,07 | 4.291 7.630 | 11.921 9.921 8,67 47.272
Belo
'gaﬁé’i‘z do | 368685 | 6.207 | 6.343 | 12.550 14.147 38,37 120.191
Moncdo | 1.239,91 | 11.759 | 19.979 | 31.738 | 33.156 26,74 169.023
Nova
Olindado | 245262 | 11.862 | 7.272 | 19.134 | 20.768 8,47 127.041
Maranhao
P,'\;I‘i‘:i";‘]: € 273,526 | 22.417 | 8.735 | 31.152 32.488 118,77 373.289
Pio XII 545,14 | 12.459 | 9.557 | 22.016 | 20.861 38,27 135.991
Santa Inés | 786,689 | 73.197 | 4.085 | 77.282 | 88.013 111,88 1.144.137
Santa Luzia | 4.837,04 | 25.789 | 48.254 | 74.043 | 71.576 14,80 468.395
S(jzog;’f‘uo 908,077 | 6.323 | 5.986 | 12.309 | 15.450 17,01 80.135
Tufilandia | 271,007 | 2.732 | 2864 | 5596 5.746 21,20 37.639
ZéDoca | 2.140.11 | 30.864 | 19.309 | 50.173 | 51.084 23,87 353.046

Fonte: IMESC (2018, p. 68).

3.2 Um olhar histérico, geografico e econémico sobre o municipio de Pindaré

Mirim

O municipio de Pindaré Mirim pertence a mesorregiao oeste maranhense,

dentro da microrregido do Pindaré, abrange uma area de 268,285 km? com uma

populagcéo estimada de 33.065 habitantes e densidade demografica de 113,89

habitantes/km?, conforme censo IBGE 2010. Os limitrofes sdo os municipios de Bom

Jardim, Santa Inés, Mong¢ao e Tufilandia (Figura 2). Interligada pela MA-320 a cidade

de Santa Inés e pelas BR 222 e 316 que ligam a primeira ao municipio de Santa Luzia

e a segunda ao Municipio de Bom Jardim (IBGE, 2021b).
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Figura 2 — Localizagdo do municipio de Pindaré Mirim.
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Fonte: Luciana Soares.

O territorio onde atualmente é a cidade de Pindaré Mirim, antes do periodo
colonial, era habitada pelos povos Guajajara, que se mantinham através das matas,
florestas e principalmente do rio. Segundo Viveiros (1954), as florestas e matas “se
apresentam sempre exuberantes de magnificéncia e vida”, sendo um local que
propiciava a sobrevivéncia da populacéo indigena que |a habitava.

Por volta de 1839, durante o governo imperial, foi criada a colénia de Sao
Pedro com o objetivo de desenvolver a agricultura local. A criagao atraiu habitantes
de outras localidades, principalmente cearenses e piauienses. A escolha para a
instalagdo da Companhia do Progresso Agricola do Maranhao por volta de 1880
também contribuiu para o desenvolvimento da regido. Segundo Camara (2010, p. 59),
“apds a aquisigcao do terreno cuidou-se de encomendar os maquinarios da usina que
foram adquiridos por uma quantia de 28.000$000 de réis da firma Fawcett, Preston &
Cia, de Liverpool”. Também nesse periodo fora iniciado a construgdo da primeira via
férrea do Maranhdo. Tanto este, como aquele fora inaugurado em 16 de junho de
1884.
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O prédio sede do Engenho Central Sao Pedro, apresentava “forma
retangular medindo 1,8 mil m? de area construida em trés pavimentos, com paredes
externas em alvenaria aparente de tijolos maci¢os” e “em sua parte externa posterior
uma chaminé com a altura de cem pés ingleses, cerca de 30 metros” (IPHAN, 2018),

possuindo cerca de:

500 carros de boi, 35 carrogas, cerca de 50 casas de madeira, trés léguas de
terra apta a lavoura e 10 km de via férrea. Hoje, este secular monumento,
com sua tradicional chaming, seus pareddes em alvenaria, seu teto laminado
sobre custosa estrutura de ferro, € um dos ultimos representantes do sistema
de engenhos centrais instalados no Brasil durante o Império. (IPHAN, 1998,

s/p.).

Em 1888 foi instalado em Pindaré “o sistema de iluminagao elétrica”, o que
conferiu o status de “pioneirismo no género em todo o Brasil” (0 IPHAN, 1998, s/p.). A
instalagdo do Engenho possibilitou tanto o desenvolvimento econdmico, como o
aumento de circulagao de pessoas naquela regido. A cidade tornava-se privilegiada
ao ter energia elétrica, uma faganha que nenhum outro lugar do império conseguiu,
pois, como mostra as fontes histéricas, a iluminacdo elétrica sé chegou no Brasil em
1892 (IPHAN, 2018).

Desde a sua criacdo sob o nome Engenho S&o Pedro de Alcantara,
subordinado ao municipio de Mongao até 1943, quando de fato passa a ser chamada
de Pindaré Mirim (decreto n° 820 de dezembro de 1943) (IPHAN, 2018), essa regiao
passou por varias alteragcdes relacionadas ao topdonimo e administrativamente,

conforme a tabela 2.

Tabela 2: Formagdo Administrativa.

MUNICIPIO DE PINDARE MIRIM

Ano Formacgao Administrativa

Distrito criado com a denominagéo de Engenho Sdo Pedro de Alcantara, pela lei municipal n°

1892 2. de 14-09-1892. Subordinado ao municipio de Mongso.

Elevado a categoria de Vila com a denominagéo de S&o Pedro, pela lei n® 800, de 21 de abril

1918 de 1918, sendo desmembrado de Mongao.
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Elevado a condi¢do de cidade, com a denominacgdo de Sao Pedro, pela lei estadual n® 1052,

1923 de 10 de abril de 1923.
Pelo decreto estadual n°® 75, de 22-04-1931, o municipio é extinto, sendo seu territério
anexado ao municipio de Mongao.
1931
Elevado novamente a categoria de municipio com a denominagéo de Sao Pedro, pelo
decreto n® 121, de 12-06-1931.
1932 Pelo decreto estadual n°® 267, de 19 de abril de 1932, o municipio de Sao Pedro adquiriu o
extinto municipio de Mong¢ao como simples distrito.
Em divisdo administrativa referente ao ano de 1933, o municipio é constituido de 2 distritos:
1933 ~ ~
Sao Pedro e Mongéo.
1935 Pelo decreto n® 919, de 30-09-1935, desmembra do municipio de S&o Pedro o distrito de
Mongao. Elevado novamente a categoria de municipio.
1936- | Em divisdes territoriais datadas de 31-XI1-1936 e 31-XII-1937, o municipio € constituido do
1937 distrito sede.
1943 Pelo decreto-lei estadual n° 820, de 30-12-1943, o municipio de S&o Pedro passou a

denominar-se Pindaré Mirim.

Pela lei estadual n® 269, de 31 de dezembro de 1948, foram criados os distritos de Aterrado e

1948 Pimentel e anexados ao municipio de Pindaré Mirim.
Em divisao territorial datada de 1-VII-1950, o municipio é constituido de 3 distritos: Pindaré
1950 L !
Mirim, Aterrados e Pimentel.
Em divisao territorial datada de 1-1-1979, o municipio é constituido de 2 distritos: Pindaré
1979 | Mirim e Pimentel. N&o figurando o distrito de Aterrado anexado ao distrito sede do municipio

de Santo Antdnio dos Lopes. Assim permanecendo em divisao territorial datada de 2007.

Fonte: IBGE (2021a, s/p).
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Figura 3 - Fotos antiga e atual da usina de agucar em Pindaré Mirim, MA.

Fonte: IB (2021a). Fonte: Daniel Santos Rocha. 7

Figura 4 - Prefeitura Municipal: Pindaré Mirim, MA.

Fonte: IBGE (2021a).
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Figura 5 - Rio Pindaré: Empresa M. Ferreira - Pindaré Mirim, MA.

Fonte: IBGE (2021a).

A cidade é banhada pelo importante rio Pindaré, que nasce na serra do
Gurupi, e é o principal afluente do Mearim. Nasce nas elevacgdes que formam o divisor
do rio Pindaré e fica entre as bacias hidrograficas dos rios Mearim e Tocantins, perto
da cidade de Amarante e dos Montes Altos. Percorre cerca de “466,3 km até atingir a
sua foz, no rio Mearim, o rio Pindaré tem area de drenagem total de aproximadamente
40.482 km2.” (ABREU, 2013, p. 3). Dentre os rios maranhenses, destaca-se como o
mais piscoso e de grande importancia para a navegacao, além de contribuir para o
abastecimento de agua das cidades ribeirinhas. Tem como principais afluentes os rios

Buriticupu, Negro, Paragominas, Zutiua, Timbira, Agua Preta e Santa Rita.
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Figura 6 - Rio Pindaré.
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Fonte: GOOGLE (2021).

O rio Pindaré possui varias subdivisdes: Alto do Pindaré, Médio Pindaré e
Baixo Pindaré. O Alto Pindaré vai das nascentes até a foz do rio Buriticupu, com
extensdo de 230 km aproximadamente. Por causa das baixas profundidades,
estreiteza e sinuosidade, o rio ndo pode ser navegado com seguranga.

O Médio Pindaré vai da barra do rio Buriticupu no km de 456 até a cidade
de Pindaré Mirim no km 178, numa extensao de aproximadamente 278 km. Nessa
parte, destaca-se a corredeira, que fica na foz do rio Caru, que ndo compromete a
seguranga da navegacgao (OLIVEIRA, SOUZA, RIBEIRO, 2013). E por ultimo, o Baixo
Pindaré, que vai da cidade de Pindaré Mirim, nosso objeto de estudo, até a sua
desembocadura no rio Mearim — extensao aproximada de 178 km, a declividade é
considerada reduzida devido a influéncia das marés. Nessa area, a profundidade
minima € de 2,30m e a largura que no inicio do trecho vai de entre 50 a 80m, chega
nos ultimos trechos a atingir 220m. As margens sdo baixas e planas, sujeitas a
inundagdes. As lagoas que ficam proximas as margens do rio, no periodo da cheia
sao interligadas ao rio e a lagos. (OLIVEIRA, SOUZA, RIBEIRO, 2013).
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A regido da bacia do Pindaré é ocupada predominantemente por fazendas
agropecuarias. Ela também possui areas de reservas indigenas. Nas areas rurais, €
possivel observar as principais atividades praticadas pela populacdo como a pesca, a
criacdo de animais, irrigacdo de lavouras e consumo direto. Embora na regidao
predomine fazendas agropecuarias e atividades de pecuarias e agriculturas, Costa
(2008) afirma que ainda ndo séo totalmente desenvolvidas, pois além de néao ter
técnicas e recursos modernos, sao voltadas para subsisténcias e praticadas de forma
primitiva.

A vegetagdo predominante fora modificada apresentado vestigios de
vegetacao e floresta ombréfila densa. A vegetagao ciliar revela baixos indices de
conservagao, principalmente nas cidades que estdo localizadas as margens do rio,
sendo a ocupagao antropica a causa da erosao e assoreamento da bacia (ABREU,
2013). A falta de saneamento basico (coleta, tratamento dos residuos soélidos e
umidos) trazem muitos prejuizos a bacia hidrografica, visto que o esgoto é
armazenado em fossas negras que contaminam o solo, ou é simplesmente jogado
diretamente no leito do rio. Além disso, os residuos que sao jogados nas ruas e
terrenos baldios sdo levados pela chuva para o rio, poluindo ainda mais as aguas
(OLIVEIRA, SOUZA, RIBEIRO, 2013).

O processo de destruicao das margens além de alterar a profundidade do
rio, devido ao assoreamento, dificulta a navegabilidade, favorece a ocorréncia de
enchentes e diminui a piscosidade. Segundos dados do IBGE a bacia possui dois
climas predominantes equatorial quente umido, com 3 meses secos e tropical zona
equatorial quente, semiumido, com 4 a 5 meses secos. As chuvas mais copiosas
acontecem entre os meses de dezembro a maio, ocorrendo estiagem nos demais
meses.

Algumas das espécies da flora encontradas na regido sao o babagu, o
buriti, o jaborandi, 0 mogno, o pau-roxo, pau-amarelo, a castanheira e aroeira do
cartdo. Em relacdo aos animais, destacam-se o Nectomys squamipes (rato d’agua),
Galea spixii (moco), Didelphis marsupialis (mucura), Oximicterus (rato do brejo),
Bradipus variegatus (preguica), Dasypus novemcinctus (tatu), Coendou koopmani
(Ourigo-cacheiro), Dasyprocta  sp. (cutia), Saguinus  niger  (sagui-
uma),Saimirisciureus (macaco-de-cheiro), Alouatta belzebul (guariba-de-maos-

ruivas), Sapajus apella (macaco-prego), Nasua nasua (quati), Potos flavus (jupara),
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Panthera onca (onga-pintada), dentre outros. Podem ser encontradas
aproximadamente 587 espécies de aves, como a jagana, o guara, a jandaia e o frango
d'agua-azul (MARANHAO, 2014).

Em relagao as atividades econdmicas do municipio, segundo Costa (2008,
p. 54) “o comércio interno é bastante variado, contando com diversas casas de venda
a atacado e a varejo”. Aléem das lojas, a cidade possui um numero razoavel de
prestadores de servicos (cabelereiros, barbeiros, manicure, bares, restaurantes,
hotéis, carpinteiros, ferreiros, pescadores e outros). Em termos industriais, possui
fabricas de pequeno porte, como usinas de arroz, marcenarias e fabricas de
ceramicas (COSTA, 2008).

A culinaria da regiao também merece destaque, visto que o municipio é
conhecido por ser a “terra da tapiaca e do mandubé”. A primeira trata-se de uma
espécie de peixe, chamada também de branquinha e lambau, enquanto o segundo é
um dos peixes mais consumidos na culindria local. Assim, devido a bacia hidrogréfica,
existe na regido uma enorme variedade de peixes, que torna a culinaria local ser
requisitada por turistas que frequentam a regido. Os pratos mais apreciados sao: Arroz
de Cuxa com tapiaca frita, Escabeche com arroz branco, Cozidao de surubim com o
famoso pirdo de farinha branca, Traira (peixe da regido) assada com pirao de jugara

(agai) com puaca (farinha de mandioca).

3.3 Pindaré Mirim e suas miuiltiplas representatividades histéricas e culturais

Pindaré Mirim, além de fazer parte de uma grande regiao geografica do estado
do Maranhéo, tem em sua representacao identitaria uma grande diversidade cultural.
A cultura popular, as festas religiosas, o artesanato, dentre outras atividades e
representacdes culturais tornam-se marcante na construgao do patriménio da cidade,
formando uma forte identidade em um ambiente essencialmente heterogéneo, hibrido,
com caracteristicas e vocacgao para as artes.

O calendario cultural de Pindaré Mirim, segundo Lacerda (1995), inicia-se
no més de fevereiro com Carnaval, seguido depois do Sdo Joao, a festa comemorativa
do municipio e finalizando com os festejos natalinos. No entanto, em pesquisas mais
recentes, € possivel notar que o calendario cultural comega em janeiro, com a festa

Santos Reis, realizada entre 04 a 06 de janeiro. Além das datas citadas acima, por
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meio dos dados levantados por Maria Zenaide Costa, € possivel notar a pluralidade
de datas comemorativas na cidade, reforcado em rodas de conversas, entrevistas e
visitas que constatamos em campo, tudo comprovado em imagens, nos levando a
atualizar as listas antes preliminares do referido trabalho e que na segao de resultados
as traremos de forma completa.

Uma questéo a ser levantada € a classificagdo dos grupos de bumba meu
boi por categorias, sotaques* dados a grupos, “brincadeiras”, por parte de instituicbes
publicas federais, estaduais ou municipais no momento da contratagcdo de seus
eventos.

Em uma breve conversa com as liderangas culturais, as mesmas nio se
reconhecem em nomenclaturas adotadas por estes 6rgaos publicos. Essa perspectiva
limitada das instituigdes € decorrente da falta de estudos e investigagdo mais acurada
da producéo existente em todo o Estado.

Este é um fato curioso a ser mais investigado, com efeito trazem prejuizos
aos grupos que ndo se enquadram no limitado cadastro de grupos de cultura popular
elaborados pela Secretaria de Cultura para realizagédo dos grandes eventos existentes
em seu calendario anual, mas a frente também nos resultados, iremos retomar essa
discussao onde teremos uma sec¢ao especifica sobre o bumba-meu-boi do Maranhéo,
e que pode nortear a investigagdo de outras manifestacées que se encontram em

conflitos idénticos na relagédo com o poder publico e a sociedade em geral.

4“0 termo sotaque representa o estilo, a forma, e as expressdes predominantes nos grupos de bumba-
meu-boi do Maranh&o, ou seja, a sua maneira de ser, 0 que marca especificamente as afinidades e
diferengcas no tocante a concepgéo, organizagdo e formas de apresentacdo dessa manifestagéo
folclérica observadas nas variagdes de seus elementos basicos: ritmo, bailado, instrumentos, toadas,
indumentaria, etc.”. (SANTOS, 2009, p. 80).
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4 APLICAGAO DO INVENTARIO DE CONHECIMENTO SOBRE O PATRIMONIO
HISTORICO E CULTURAL DE PINDARE MIRIM

4.1 Mapeamento cultural participativo e os itinerarios culturais

Os trabalhos de campo foram realizados nos dias 01, 02 e 03 de fevereiro
de 2022 com a presenga do meu orientador Dr. Arkley Marques Bandeira, com apoio
fundamental de Valmir Trindade Silva importante lideranga, ativista e produtor cultural
da cidade de Pindaré Mirim. As atividades de mapeamento consistiram na visitagcao a
diversos lugares, grupos e manifestagdes culturais da cidade, previamente agendadas
com as liderangas locais. Nesses lugares era-se falado apenas com os principais
lideres que estado a frente dessas ag¢des culturais e era aplicado um pequeno roteiro
de entrevistas, além de roda de conversas, assim como foi colhido documentacoes
em foto e flmagem que serve como comprovacgao de fatos histéricos relatados pelos

entrevistados.

Figura 7 — Inventario dos bens culturais do municipio de Pindaré Mirim.
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Nesta ida ao campo foi constatado a multiplicidade de culturas existentes
na cidade de Pindaré Mirim. S6 de terreiros de matriz africana, existem 62 casas,
segundo informou Valmir Trindade e Mae Judite duas importantes liderangas da
cidade.

Ainda foi possivel visitar em loco, e observar a existéncia do movimento do
grafite na cidade em dois pareddes assinado pelo artista Magson Medeiros — M.S.
onde ele homenageia o senhor Euzamar Medeiros, mestre da cultura e fundador do
Grémio Recreativo Escola de Samba — Vila Sorriso. Senhor Euzamar, ja falecido, foi
o grande lider da agremiacdo, além do mais era também o principal compositor da
Escola de Samba, hoje a unica escola existente na cidade e € liderada pelo seu filho,
Rinaldo Jorde Medeiros, de 57 anos, atual presidente da Vila Sorriso.

Inclusive existe em Pindaré Mirim ao lado do engenho central um beco
cultural que foi batizado com o nome do Mestre Euzamar Medeiros.

Na Praca de Sao Pedro, no centro da cidade, fica localizado uma série de
instituicdes, equipamentos e monumentos importantes da cidade, seja publico ou
privado, a saber: Sede Administrativa da Prefeitura, Igreja Matriz de Sao Pedro,
Igrejinha de Sao Pedro, Bar Engenho Central de Pindaré Mirim, Praga de Alimentagéo,
Beco da Cultura, Clube dos Jovens, Praca Guajajara, Farol da Educagao, além é claro
do mais importante monumento da cidade — o Engenho Central de Pindaré Mirim,
sendo atualmente um centro cultural com biblioteca e exposicdo permanente,
referente aos fatos histéricos da cidade realizada por artesdos locais, assim como
barracas e mesas com vendas de artesanato produzido pelos membros e organizado
pelo Sindicato dos Artesaos de Pindaré Mirim. A casa de cultura também dispde de
um auditorio/teatro onde é realizado palestras, reunides, debates e apresentacoes
culturais.

O espaco ainda conta com salas que sao usadas como sede administrativa
do préprio engenho de responsabilidade do Governo do Estado, além de abrigar em
duas salas, a sede da coordenagao de turismo e de cultura da administracao
municipal. Observar-se ainda nesse lugar a presenga da casa da tradicional Familia
Haikel, uma das fundadoras da cidade e reconhecido pela prépria populacdo como
um espaco historico importante da cena politica/administrativa da cidade.

Em Pindaré Mirim, encontra-se além dos terreiros, dos bares, grafites,

monumentos, da escola de samba, das igrejas catdlicas e artesdos — a existéncia de
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4 (quatro) grupos de capoeira, grupos de bumba-meu-boi, danga indigena,
cachacgaria, comunidades quilombolas, caixeiras do divino, embarcagdes, igrejas

cristas evangélicas, dentre outros.

4.2 Entrevistas realizadas

Foram realizadas 11 (onze) entrevistas no formato individual e/ou em rodas
de conversas com diversos seguimentos da cultura popular da cidade de Pindaré
Mirim. As entrevistas foram realizadas nas sedes sociais dos grupos, quase todas no
mesmo enderego onde mora a lideranga de cada manifestagdo, com o objetivo de
entender suas historias, memoarias e seus processos de criagdo, como fazem para se
manterem, quais suas expectativas e desejos e quais as dificuldades que encontram
para realizacdo de suas producoes.

Em geral os grupos ou manifestag¢des estao ligados a algum grupo familiar, seja
por heranga, transmissdao e ou até influéncia de um membro da familia. Outra
caracteristica marcante no processo de participagao dos lideres desses grupos, é a
influéncia religiosa, por meio da fé, como é o caso dos donos e ou integrantes de
grupos de bumba-meu-boi, assim como os pais/maes e filhos/filhas de santo que
sempre sdo motivados a se manifestarem em devogéo a algum santo ou divindade de
matriz africana.

Nas entrevistas houve-se contato com histérias que aos poucos faziam
conexao umas com as outras, agregando sentido e valores significativos para a
representacao cultural da cidade de Pindaré Mirim. Todos os entrevistados foram
contactados previamente por telefone ou por uma visita prévia de Valmir Trindade,
produtor cultural de Pindaré Mirim, que tem um vasto conhecimento sobre toda a cena
cultural existente na regido e participa ativamente, sendo de fundamental importancia
para conseguir acessar os lugares, grupos e sobretudo as liderangas ligadas as
manifestacdes culturais da cidade.

A seguir, a lista das visitas realizadas, assim como um breve perfil de cada
entrevistado a qual grupo ou atividade pertencente:
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Manifestagao — Grupo — Atividade

Profissional

Breve perfil da Manifestagao —

Grupo -Atividade Profissional

Boi Milagroso — Sotaque de Orquestra — Em
atividade.

Entrevistados: Maria do Livramento Corréa de
72 anos principal lideranga do boi e Antbnio
Carlos Lopes Campos — Caca Campo — Artesao
do Boi.

O Boi Milagroso € uma manifestacéo
cultural de origem familiar, onde além de dona
Maria, seus filhos, filhas, genros, netos dentre
outros membros da familia, integram a
agremiagao. Os ensaios do Milagroso comegam
bem cedo, em margo e a temporada se inicia
assim que aparecem os contratos. Entdao em
cada ano a temporada tem uma data de inicio de
acordo com 0s compromissos assumidos, no
geral em meados de junho e encerram a
temporada assim que cumprem com todos os
contratos. No ano seguinte retomam tudo
novamente. As vezes se encerra na porta da
casa da Sra. Livramento, e as vezes em outra
cidade.

O boi Milagroso ¢ filiado a Associagéo

de Bumba-Meu-Boi de Pindaré Mirim.

Artesao/bordador de roupas e couro dos bois
(personagem principal do Sao Jo&do) Em

atividade.

Francisco das Chagas dos Santos
Barros — Chico Artesdo, tem 40 anos de idade, é
pai de duas filhas. E um homem carregado de fé
que desde os onze anos dedica a sua vida ao
bordado do boi em homenagem a Séo Joao, ele
nasceu no dia 25 de junho, um dia depois da
comemoragao do dia de Sao Joao, por isso diz
ser fanatico pelo santo padroeiro. Chico brinca
no boi de Zé de Areno na Avenida Alendino e
bordados

dedica-se a fazer de grandes

indumentarias e dos couros dos bois.

Terreiro de Mina Pai Oxala — Em atividade.
Entrevista: Maria Lucimar Machado Cutrim, mae
de santo de 67 anos.

O Terreiro do Pai Oxala existe ha 43
anos, liderado por “Méae Lucimar”. Os problemas
espitiruais e algumas visées, desde os 07 anos
de idade, motivaram a mée de santo a abrir sua
casa. Outra causa é a origem quilombola — sua

mae nasceu no povoado Jutai em Mongao,
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cidade vizinha de Pindaré Mirim no Maranh&o, e
seu bisavd senhor Joao Vitor foi o fundador de
Jutai, que teria vindo de Mogambique (Africa).
As principais festas ou obrigagdes (como
prefere chamar) acontecem nos dias: 25 de
agosto, Dia de D. Luis, rei de Franga; 20 de
Janeiro, Dia de Sao Sebastido, que é festa de
Ox0ssi; no més de maio, nos dias 9 e 10; além
do dia de Ogum, que é o dia de Sdo Jorge em 23
de Abril. O Terreiro de Pai Oxala, esta ligado a
Associacao Espirita Umbandista, entidade que
representa toda regido do Vale do Pindaré e &
ligada a Associagdo de Umbanda do Estado do

Maranh&o.

Escola de Capoeira Campo de Mandinga.
Em atividade.
Entrevistado: Dorinaldo de Oliviera Marinho

professor de capoeira.

A Escola de Capoeira Campo de
Mandinga existe ha 31 anos. Funciona todas as
segundas, quartas e sextas-feiras coordenado
de forma voluntaria por Dorinaldo.

A campo de mandiga ndo tem sé
capoeira, também tem aulas de maculelé, danga
afro, Jongo (que nao é uma cultura do rio, mas é
cultura do Maranhéo), puxada de rede, dentre

outras.

Tenda Cosme e Damido.

Em atividade.

Entrevista: Oricelina Abreu Maciel de 57 anos,
Méae Célia de Nagb.

Tenda de Sdo Cosme e Damido, tenda
umbandista fundada ha 17 anos pela mae Célia,
situada no municipio de Pindaré Mirim. Sustenta
a tradicao de realizar culto a Cosme e Damiao.

O barracao se prepara anualmente para
receber, além da festa de Cosme e Damido em
27 de setembro, a festa de Sao Jorge em 23 de
abril, uma celebragcdo no més de outubro — entre
os dias 11 e 14, a festa de Nossa Senhora da
Conceigdo em 8 de dezembro, e no més de
fevereiro Mae Célia e seus filhos se preparam
para bater “conde”, fechando o calendario

litargico até o fim da quaresma.
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Quilombo de Vila Maria.

Em atividade.

Entrevista: Maria Gongala Furtado Leite (63
anos) e da sra. Elisvangela Leite Soares (37

anos).

A histéria desse quilombo se remonta a
partir da segunda metade do século XX.

No Quilombo existem manifestacbes
culturais que representam a comunidade, como
o Culto a Divindades da Umbanda, o Festejo de
Bumba boi e a grandiosa Festa do Divino Espirito
Santo, que acontece todos os anos no més de
maio.

A Festa do Divino movimenta a
comunidade o ano inteiro, pois € através dessa
tradicdo que se possibilita a troca com outros
territérios, a visita de pessoas de outras

comunidades, movimentando a economia

criativa do local. Atualmente, segundo os
moradores, cerca de 20 mulheres fazem parte do
grupo das caixeiras.

Outra forma de movimentar a cultura da
comunidade é com a acolhida de pessoas que
vém de comunidades nos arredores para pagar
promessas aos santos e entidades cultuadas na
Umbanda.

De modo geral, a comunidade se
mantém da caga e do rogar, plantio e colheita de
vegetais. Todos se movimentam na execugao
dessas atividades: em geral, as mulheres que
ndo trabalham em “casas de familia” nas
comunidades vizinhas ou no centro da cidade de
Pindaré Mirim, ficam encarregadas de tecer e
preparar as tarrafas. Os homens se organizam
em torno da pesca propriamente dita.

Recentemente, a comunidade também
passou a produzir trabalhos artesanais com a
matéria-prima do coco babagu, jugara, sapucaia,
entre outras plantas comuns na regido. A partir
do coco babagu, por exemplo, aprenderam
através de um curso realizado com os moradores
a extrair e produzir o azeite, que atualmente é

vendido por R$ 25 a garrafa. Também realizam
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colheita do coco, produgdo de carvao e leite de

Ccoco.

Tenda Sdo Cosme e Sdo Damiao Paz e Unido.
Em atividade.

Entrevista: Maria Judite Furtado, Mae Judite.

A Tenda Sédo Cosme e Damido Paz e
Unido congrega elementos de religibes como
espiritismo, catolicismo, umbanda e pajelanga,
seguindo uma linha mais atual de culto que os
terreiros tradicionais.

Fundada ha 13 anos, tem como “patrao”
ou dirigente espiritual o Caboclo Guerreiro e
guiada por (...) das aguas verdes, para os quais
anualmente “Mae Judite” realiza um grande
festejo na primeira semana de setembro.

As festas iniciam no dia 3 de setembro,
com o levantamento do mastro. Por volta do dia
10 dedicam-se a homenagear as entidades da
linha dos boiadeiros. No dia 10 também ocorre o
baile das caixas, e no dia 12 de setembro a festa
encerra com o toque do Tambor de Mina.

Além desse festejo, Judite e suas filhas
de santo celebram festas em homenagem a
Santa Béarbara no més de dezembro, Sao
Sebastido no més de janeiro e lemanja no més
de fevereiro. A Tenda faz parte da Associagéo
Espirita Umbandista do Vale do Pindaré da qual

Mae Judite é sécia-fundadora.

Terreiro Nag&o Almas da Angola.
Em atividade.
Entrevista: Uemerson Ribeiro de Souza, Pai

Uemerson de Oxumaré.

Terreiro Nacdo Almas de Angola,
fundado em 22 de agosto de 2012. Sob a
protecdo do seu guia Zé Pilintra.

Inicialmente, a casa foi fundada sob o
nome de Tenda José Pilintra Malandro da Lapa.
Posteriormente, o nome foi alterado para
Associagao Recreativa e Cultural Afro Nagéo das
Almas de Angola José Pilintra da Lapa, para
agregar a tenda e os projetos sociais.

Em seu terreiro sdo cumpridas as festas
em homenagem a Preto Velho, no més de maio,

e a grande festa em reveréncia ao guia da casa
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Zé Pilintra, entre os dias 21, 22 e 23 de agosto.
Nesta Ultima é comum serem realizadas
atividades como tambor de crioula, toques com
caixa do divino, rodas de samba e rodas de
capoeira. Outras importantes atividades da casa
sdo o0s projetos sociais, como o Projeto
Recretativo e Cultural Afro Tempo de Vencer,
que anualmente realiza uma tarde de atividades
no dia das criangas, com o objetivo de acolher e
resgatar a cultura afro entre criangas em situagao
de vulnerabilidade social. No més de maio,
também é realizada uma “blitz educativa” nas
ruas da cidade, para conscientizar a populagao
sobre o respeito a diversidade sexual e as
diferentes identidades de género.

Lideranca, ativista e produtor cultural.
atividade.

Entrevista: Valmir Trindade.

Em

Valmir Trindade Silva, 31 anos, é
produtor cultural, e servidor publico estadual que
tem atuado fortemente na cultura da regido do
Vale do Pindareé.

Valmir desenvolve projetos e atividades
culturais na cidade. Desde entdo ele vem
trabalhando na produgdo de grupos e artistas,
elaborando projetos, no agenciamento desses
grupos, em produgdes culturais das mais
diversas ramificagdes, na divulgagdo deles nas
redes sociais, na pesquisa sobre a cultura
popular.

Valmir também foi colaborador do projeto
MAPEARTE, projeto este que esta mapeando
todo o artesanato produzido no Maranhao. Ele
também colaborou no inventario do cordel do
Vale do Pindaré — cordel produzido no Vale do
Pindaré, financiado pelo IPHAN e pela Secretaria
de Estado da Cultura.

Atualmente, Valdir Trindade também

atua como supervisor pedagogico no IEMA
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Vocacional, Escola de Ensino Técnico do

Estado.

GRES Vila Sorriso.

Em atividade.

Entrevista: Rinaldo Jorge Medeiros, 57 anos de
idade, coordenador da Escola de Samba Vila

Sorriso.

A Vila Sorriso, escola que carrega o
nome do Bairro, € Unica Escola de Samba em
atividade hoje em Pindaré Mirim, com 45 anos de
historia.

Rinaldo a herdou de seu pai, Euzamar
do

Recreativo Escola de Samba Vila Sorriso. Sr.

Batista Medeiros, fundador Grémio
Euzamar, era quem exercia uma série de
fungbes na escola: costureiro, alfaiate, criador de
fantasias de carnaval, e ainda cantor e
compositor de samba.

O primeiro ritmo da Vila Sorriso foi o do
bloco tradicional de Sao Luis Mangueira, levado
para Pindaré Mirim através de Zé Jardim, que era
primo do Sr. Euzamar. Rinaldo conta que Zé
Jardim era pindareense e morou um tempo em
Sdo Luis para estudar. Quando voltou para
Pindaré Mirim ele ensinou tudo o que sabia:
musica de sopro, roda de samba e os
instrumentos de percussao.

Atualmente a escola conta com cerca de
70 componentes, mas ha alguns anos chegou a

ter de 300 a 600 participantes.

Departamento de Cultura de Pindaré Mirim.

Em atividade.

Entrevista:

Lindomar Andrade Cutrim, 42 anos, coordenador
do

funcionarios: Katia Cristina Moraes Santos Ferro,

departamento, em companhia dos
46 anos; Juney Laura Morais Santos, 44 anos;
Luis Carlos Campos, 58 anos; Jonathan Wiclef
Costa Silva, 33 anos; Keblia Patricia Santos

Frazao, 30 anos — todos cargo em comissao.

O Departamento de Cultura de Pindaré
Mirim é desenvolvido e vinculado a Secretaria
Municipal de Educacao.

As atividades do departamento sao
desenvolvidas com recursos da Secretaria de
Educacédo, e as vezes conseguem pequenos
apoios do comércio local. Nao existe, se quer,um
orgamento planejado para ser executado durante
0 ano.

Ndo ha um sistema administrativo da
cultura na cidade de forma organizada — na
medida em que nao existe a secretaria assim

como nao existe o conselho municipal de cultura,




62

e nenhuma relacdo com nenhum outro sistema
administrativo da cultura, seja na esfera estadual
ou federal.

4.3 Cadastro dos bens historicos e culturais de Pindaré Mirim

Durante todo o processo de realizagéo da pesquisa, desde o pré-projeto
passando pela pesquisa bibliografica, encontra-se um leque significativo de festas e
manifestacdes culturais de grande valor histérico e identitario muito importante para a
representatividade cultural da cidade de Pindaré Mirim, para a regiéo, e todo o estado
do Maranhé&o.

Foram mapeadas nessas fases, datas de festas comemorativas de grande
relevancia para Pindaré Mirim, estas informag¢des ao longo do desenvolvimento do
trabalho foram norteando o caminho a ser trilhado para encontrar um resultado mais
eficaz possivel no momento dos resultados.

Para isso, todos os contatos feitos com liderancas, visitas a cidade, acesso
a documentos dentre outras atividades foram de fundamental importancia para
reforcar o que a bibliografia existente ja nos apresentava sobre uma cultura pulsante
e diversificada, mas para além dessa perspectiva comprobatoéria dos valores e da
memoria cultural de Pindaré Mirim, pode-se também atualizar fazendo distingédo
daquilo que ndo mais existe, assim como perceber novas agdes e producdes da cena
cultural da regido, o que trouxe a uma nova lista atualizada de toda a cena cultural de

Pindaré Mirim em relacdo a festas e datas comemorativas, como mostra abaixo:

Tabela 4 - Datas comemorativas na cidade de Pindaré Mirim.

Festa Data Local/duragao
De 28 de . . . .
Santos Reis dezembro a 07 ;Fgr:j?:sEds:;g’Zade Umbanda Trés Reis Magos:
de janeiro. )
Carnaval Data mével Ruas, pragas, clubes: 4 dias mais intensos.
Clubes, ruas do centro da cidade, praga principal
Pré-carnaval Data mével da cidade: 01 semana - um més antes do
Carnaval.
Semana Santa Data movel i::errzigos, Igreja Catdlica: 01 semana mais
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Sabado de Associagdes de Bumba-meu-Boi; Terreiros;
Aleluia . Matanga do Judas: praga central da
Aleluia .
cidade.
) Escolas, Igreja Catdlica, eventos
Dia do Indio 19 de abiril promovidos pela Prefeitura na praga principal

da cidade: 19 de abril.

Dia das maes

22 domingo de
maio

Concentragéo na Escola Raimunda Nazaré
Jansen; outras escolas da cidade; Igreja
Catodlica

Comemorado na maioria dos terreiros da

Preto Velho (Terreiros) 13 de maio !
cidade.
Associagao cultural Divindade do Pindaré
Pentecostes Data mével Mirim; Terreiros; Igreja Catdlica.
Festa de Ascens&o Quilombo Vila Maria -
Divino Embarcado
Boiada da Fabrica
;21;82 Boiada do Tamarineiro
Axixa
25/06 Boi
26/06 oiada da Mat_jalena
27/06 Praca da Matriz
Festas juninas 28/0 Pé de Galinha
29/06 Associagdes do Bumba-meu-boi
30/06 Boiada da Avenida
29/06 Procissdes fluviais e missa campal de Séo
Pedro, padroeiro da cidade
Corpus Christi Data movel Igreja Catolica
(E;L?rilt())a Boi) redondo 12/06 Associagao do Bumba-meu-Boi

Sao Joao fora de época

12 semana de
julho

Tenda do Pajé — Cibrazém: Apresentagio de
quadrilhas e outras festas juninas - praga da
Matriz

Festa de Nossa

Senhora Santana - avo 26 de iulho Todas as Associagdes do Bumba- meu-Boi:

de Cristo (m3e de N. ) Varios Terreiros da cidade

Senhora)

Aniversario da cidade 28 de julho Avenida Elias Haickel: Varios Terreiros

Dia do Folclore 22 de julho Escolas: Eventos promovidos pela Prefeitura —

Praca da Matriz

Dia dos Pais

2° domingo de
agosto

Concentragéo: Escola Raimunda Nazaré
Jansen; outras escolas
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Dia da Raga

Concentragao: Escola Raimunda Nazaré
Jansen; outras escolas: Eventos promovidos
pela Prefeitura — Praga da Matriz

05 de setembro

Festa da Independéncia

Eventos promovidos pela Prefeitura - Av.

07 de setembro | pyaq Haickel e Praga da Matriz

Dia da crianga
Dia de Nossa Senhora
Aparecida

Escolas da cidade - Eventos promovidos pela
Prefeitura - Av. Elias Haickel; Igreja Catolica;
Terreiros da cidade.

12 de outubro

Festa do Divino

16 a 17 de
novembro
(festa fixa)

Associagao Cultural da Divindade de
Pindaré Mirim

Encontro de Povos
Tradicionais de Terreiros e

de Religides de Matriz Novembro Todos os terreiros da cidade
Africana de Pindaré Mirim
Festa mével Durante o ano em varios locais
gossa_ ~ Senhora  da 08 de dezembro Escolas; Igreja Catdlica; Terreiros.
onceicado
Natal 25 de dezembro Igreja Catolica

Fonte: Costa (2008, p. 130); Trindade (2022).

Foi mapeada também ainda nessa fase inumeras manifestagdes da cultura

popular que geralmente sao as atragbes tradicionais das principais festas e

celebragbes da cidade com seus cantos, dangas, artesanatos, seus modos de fazer,

embarcagdes, festas religiosas, dentre outros, como segue a tabela abaixo atualizada

depois da pesquisa de campo.

Tabela 5 - Universo cultural de Pindaré Mirim.

Manifestagoes culturais

No ciclo momesco

Maracatu (turma de samba), Bloco de Vaqueiros, Arrastdo (Pedro
Paruru), Tambor de Crioula, Arrastdo da Ponta da Linha, Arrastao dos
Blocos.

No periodo junino

Turmas de Bumba Boi (boiada/gado), Quadrilha, Dang¢a Indigena,
Tambor de Crioula, Danga Portuguesa, Danca Cigana, Danga da
Mangaba.

Festas

Festejo de Sao Pedro, Festa de Divino Espirito Santo, Baile de Sao
Gongalo, Festejo de Santo Antbnio. Festas de Ascengdo — Divino
Embarcado no Quilombo Vila Maria; Cavalgada do Cabeca Branca
(maio), Festa do Lago de Bode (setembro), Malhagao de Judas (sabado
de aleluia), Festival da Piabas (abril).

Culinaria

Comida de Rua (galinha caipira, bode, etc) Peixada de Surubim, Pirao,
Arroz de Cuxa com Tapiaca Frita, Piaba Frita no Azeite de Coco.
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Musica Banda Marcial, Bandas Gospels, Grupos de Serestas, Cantores
Bregas.
Danca Companhias de Danga, Movimento Hip hop, Maculélé, Puchada de

Rede, Baile de Sdo Goncgalo, Divino Espirito Santo, Dangas Indigenas.

Produtores, fazedores,
artistas populares que
trabalham com

Artifices, Artesédos, Bordados do Bumba Meu Boi, Croché, Armadilhas
de Pesca, Fibra de Tucum, Pindova, Queixo de Cazumba, Cabeca de
Bumba Boi. Cordelista/Repentista, Producéo de Artefatos de Guarima

artesanato (quibane, urupema, etc), Producdo de Artefatos com Materiais
Reciclaveis, Producdo de Artefatos em Flandre, Oficio de Vaqueiro,
Produgéo de Mel, Ex-Votos.

Olarias Produgéo de Potes, Jarros, Producgéao de Tijolos e Telhas.

Engenhos Engenho com Tragédo Animal, Engenho Central de Sdo Pedro. Engenho

Cachacaria, Engenho Pindaré (Povoado Alto do Bode) — 15km de
distancia da sede da cidade.

Casas de Festas

Casas de Culto Afro (Cura/umbanda/Badé, Mina), 62 terreiros em toda
cidade.

Eventos Feira livre de Peixe, Cavalgada, Vaquejada, Festival de Repentista,
Racha de Som, Festival de Arte e Cultura, Festival de Inverno e Verao,
Festa de Sao Pedro, Festival da Farinha, Encontro de Pareddes.
Arraiais Pé de Axixa, Pé de Galinha, Pequizeiro.

Arquitetura Vernacular

Casas de assoalho e de taipa.

Pau da Paciéncia

Patrimdnio inexistente. Uma &rvore (figueira) préxima ao Engenho
Central Sao Pedro onde viviam preguigcas e camaledes e era referéncia,
sendo visita obrigatéria de turistas. Ainda hoje esta na memoria cultural
pindareense.

Fonte: Gongalves (2020); Trindade (2022).

4.3.1 Bumba meu Boi (celebragao e modos de fazer — bordador de couro de boi)

4.3.1.1 Breve histérico do Bumba meu boi

Os terreiros percorridos pelos genéricos “bumbas” e o pomposo “Complexo

Cultural Bumba-meu-boi do Maranhao

ndo sao, de forma alguma, limpidos. A

completa e complexa tarefa de rastrear suas ocorréncias, bem como suas
modificacdes, traz duvidas abissais e promove discussdes que nem sempre
conseguem chegar a algum termo razoavel. O que temos sao fragmentos de sua
ocorréncia, que sao muito escassas conforme recua-se no tempo, mas que se tornam

abundantes ao passo que é feita a busca em cronologia mais proxima aos dias atuais.
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Figura 8 - Grupo de Bumba Boi do Maranh&o 1950.

Fonte: Dreyfus Azoubel.

Inicialmente, cabe salientar que o Maranhdo nao € o unico estado brasileiro a
apresentar o folguedo, ao contrario, ha milhares de ocorréncias de um “boi artefato”
que vao de estados mais ao norte, como Roraima e Amazonas, atravessando toda a
regido Nordeste, até estados mais ao sul como Sao Paulo e Rio de Janeiro (NUNES,
2011, p. 17). Por ser uma pratica cultural tdo dilatada em tantas configuracdes
socioculturais diferentes, era de se esperar que suas ocorréncias, motivagbes e
nomenclaturas fossem igualmente distintas.

Nao é intento desta pesquisa, para fins dessa apreciagdo, ater-se nos
pormenores de cada denominagao e o que aquelas tem de diferentes com relagao as
deste estado do Maranhdo, mas as disparidades sdo encontradas: na sonoridade;
forma de danga; indumentarias; épocas do ano (Natal, Dia de reis, Carnaval ou
festejos juninos); personagens; organizagao da dramaturgia; liturgia; figurinos;
adornos e dimensao do boi; dentre um sem numero de caracteristicas que trazem a
marca de cada localidade e dos contextos socioculturais em que estes sdo gestados
e se desenvolvem.

Cabe ainda salientar que por suas caracteristicas ritualisticas € possivel
que o Bumba-meu-boi, como todas as outras manifestagées encontradas pelo Brasil,
tenha reminiscéncias das chamadas culturas “pagas”, onde o boi (Boi Taurus)

desempenhava nao sé um papel na cosmogonia de varias culturas, mas tinha fungéo
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simbdlica no reforgco de lagos grupais. No entanto, ndo ha concordancia entre os que
o estudaram qual teria sido a origem do folguedo. Enquanto alguns, como Silvio
Romero, alegava origens portuguesas, outros como Nina Rodrigues e Artur Ramos,
viam claramente um totemismo bantu. (NUNES, 2011, p. 15-17).

Sem encerrar a questao, parece claro conforme corrobora Nunes (2011, p.
17), que o boi, elemento cénico e ritualistico central da brincadeira, fora o aglutinador
de varios elementos locais, fossem eles europeus, negros ou indigenas e, ao passo
que os praticantes iam criando e recriando a dramaturgia, incluiam os componentes
que correspondiam aos seus cotidianos e cosmogonias locais, gerando dessa forma
as variantes cénicas e dramaturgicas que criam esse mosaico de uma mesma
manifestacao.

A ocorréncia do Bumba-meu-boi compde ainda uma teia de significados
que variam de acordo com o apreciador, ou durante muito tempo o depreciador. Como
dito, quanto mais recuamos no tempo, menos temos vestigios do Bumba-meu-boi,
posto que temos apenas os testemunhos da cultura letrada ludovicence, seja ela na
literatura ficcional, nos jornais ou nos boletins policiais, que a registraram desde o
século XIX, sendo seu registro mais antigo o presente no Farol Maranhense, de 1829
(NUNES, 2011, p. 36).

A relacdo da classe letrada maranhense com o boi ndo foi das mais
pacificas, salvo algumas excec¢des. Do século XIX até por volta dos anos de 1950, os
‘bumbas”, como eram chamados pelas parcas fontes em que aparecem, sao
associados a costumes barbaros e de arruaceiros, “danga de negros” e “promotores
de brigas e confusbes”, dado os casos de brigas e algazarras que incomodavam a
elite ludovicence. Cabe salientar que uma das caracteristicas que os bumbas tinham,
e que se mantém até hoje € de serem uma “revista de seu tempo” (NUNES, 2011, p.
25).

Fazendo toadas com criticas sociais e zombarias a figuras importantes da
cidade, a causa dos bumbas também era desmerecida pela origem das pessoas que
a praticavam: escravos, ex-escravos e pessoas de classes baixas no geral. Essas
classes perigosas que faziam batucadas passaram a ser proibidas de circularem pelos
espacos urbanos. Cabia a policia autorizar, desautorizar e demarcar os espagos em
que os bois eram permitidos. (NUNES, 2011, p. 35-37).
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Figura 9 - Chefatura de Policia do Maranhao,
18 de junho de 1943°
CHEFATURA DE POLICIA

PORTARIA N.° 14

O Dr. Flavio m CTTA, (‘hcre de Policia do Esta- |

do, no \.':r de sua ib cs € para malor seguran-
ca da ore ¢ trangui mn(lc publica, duranie os
fustejos Ji_\:\:' nos

RESOLVE
r que os “bOi-bumbid™ percortam o ¢
o dn cidade, em demonstragbes de
cteristicas, o que sé poderio fazer
ano, s partir da esquina da Ave-
Jio Vargag com 4 rua Senndor
do Anil;

1.9
perimetr

ente, a venda de cachaca

¢ scu 3 s dias 23, 24, 25, 26, 27
28,29 :
3 ao ar livre ou sob as ar-

vores do de “Jofo Paulo™;

4.°— atencio dos choléres de carros
de praga ou iculares, para que, durante os dias
22, 23, 24,3 ¢ 30 ¢o corrente, quando o transito
¢ ma's Inte usam seus veiculos em vel ia-
de moderad palmente na Avenida Presiden-
te Vargas;

5.9—A atores destas determinacdes rdo

ilidades previstas pelo Regulamento
inclusive multa ¢ prisio
cumpra-se

Chefatura de Policia do Estado do Maranhio,
¢m Sio Luiz, 18 de junho de 1943

Flavip Bezerra,
Chefe de Palicia

Fonte: Chefatura (2022).

N&o foi possivel identificar como os bois se apresentavam na ambiéncia
ludovicence nessa época, mas sabe-se que nao havia unanimidade na rejeicdo ao
“‘bumba”, dado que havia registros de convites de varios particulares da cidade para
que a brincadeira viesse se realizar a sua porta, com ou sem autorizagao da policia.

z

Esse carater social do folguedo € uma de suas caracteristicas mais
marcantes. Enquanto ha uma significagdo comunitaria de grande vulto para os
produtores do boi — cantador, musicos, dancgarinos, artesdos, costureiros, - 0s
apreciadores também aderem a brincadeira e se identificam em maior ou menor grau
com uma “turma de boi”.

Essa negociacéo das turmas como atragdo dos festejos juninos tem se
configurado no Estado desde os anos de 1950, mesmo sob o olhar vigilante da policia,
quando bares e cafés também passaram a trazer a brincadeira. Dessa forma,
concursos passaram a ser realizados, o que mudaria a dindmica dos bumbas de varias
localidades, mas que também incentivaram a criagdo de novas turmas. (NUNES,
2011, p. 50).

5> Portaria 14 que delimitava as areas que o bumba boi poderia dangar e proibia a venda de cachaga.
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Figura 10 - Boi do Sotaque de Pindaré
ou da Baixada em 1950 em S&o Luis.

o -

A aproximagdo dos bumbas com as classes letradas fizeram dele a
principal atragéo dos arraiais, mas ja o eram de maneira informal, havendo cada vez
mais opinides publicadas em favor do folguedo. Aos concursos, transmitidos pelas
radios, foram paulatinamente se acrescendo os 6rgéos publicos, iniciando um lento
processo de formalizagdo dos grupos, em finais dos anos de 1960, por iniciativa do
entao governador Newton Belo. Na década seguinte, “sob o argumento de defender o

—~ ”

folclore do Maranhao”, a Maranhao Turismo (MARATUR), passava a organizar os
arraiais e cadastrar os grupos. (NUNES, 2011, p. 59).

A essa brincadeira popular, em negociagdo com concursos de comerciantes
e radialistas e, a partir dos anos de 1970, com 6rgaos estaduais foi-se acrescendo
novas motivagdes as turmas. Elas deveriam se oficializar, criar diretorias, ter 6érgaos
classistas que os representassem, deveriam adaptar seus ritos a regulamentos e
editais, deveriam adequar seus horarios, 0 jogo de poderes desiguais atuaria na

reconfiguragao do “bailado”.
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Figura 11 - Jango em visita a Associagao
Comercial do Maranhdo nos anos 60.

Nesse ponto, o Estado entra como referéncia para que as secretarias
municipais copiassem seus modelos. Os autos do boi, momentos tragicOmicos
inerentes ao folguedo foram sendo abandonados, posto que havia um tempo para a
apresentagao. Entdo, com os incentivos financeiros e a propaganda turistica cada vez
mais intensa, as turmas tinham agendas a cumprir nas centenas de arraias que os
contratavam.

Esse é talvez um dos pontos mais polémicos da trajetoria recente do
Bumba-meu-boi do Maranh&o. O incentivo estatal, ao passo que permitiu a
profissionalizacdo da brincadeira, criou um sistema oficial de classificacdo e
hierarquizacao do festejo. Os seus estilos, chamados sotaques, entraram em franca
concorréncia pela melhor adequagao aos critérios de premiacdo e agendamento,
enquanto que turmas de outros estilos se viram mais & margem desses processos,
vendo decair a possibilidade de acesso a recursos.

Resta entdo a pergunta: os significados intrinsecos aos produtores do boi
continuam validados ou a mao pesada das politicas estatais gerou uma dinamica
paralela e espetacularizada de uma pratica popular? Como tentativa de responder a
essa pergunta cabe pensar as formas de leitura e as categorias em que os diferentes

agentes transitam para negociarem suas formas de producgéo, expressdo e consumo.
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4.3.1.2 Boi, consumidores e Estado: o balaio das relagbes simbdlicas

Como dito, as formas mais antigas de produgao e expressao dos “bumbas"
ficam restritas as fontes escritas, eivadas pelos preconceitos dos olhares da cultura
letrada. Ainda, quanto mais proximos dos dias atuais mais encontra-se detalhes e
registros dessas praticas, comeg¢ando a construir um quadro dessas expressdes que
possibilitam rastrear suas origens e suas especificidades.

Sempre em negociagdo, a comunidade que cria o Bumba-meu-boi é
também a mesma que promove a sua transformacao, em especial quando ela adentra
um jogo de forgas politicas, econdmicas e simbdlicas que aceleram a reinvengao do
bailado. A principio, tudo comeca pelos lagos de solidariedade e festividade que estas
comunidades que criam o boi estabelecem e reforcam a cada ano, dentro de suas
préprias dinamicas de invengao e reinvencao. Porém, a percepg¢ao dessa cultura vinha
passando por fora dos olhares dos letrados, mas o que nao significava, sobremaneira,
que n&o houvesse a adesao de varios estratos sociais ao folguedo.

Desde os anos de 1940, as vozes da cultura letrada que vinham numa
tradicdo de condenagdo aos “bumbas” foram se dividindo quanto ao carater do
folguedo. Nao importando a acgdo certificadora ou ndo da policia, responsavel pelo
registro e fiscalizagdo dos espagos em que o boi poderia circular na cidade de Sao
Luis, os indicios apontam para a imensa popularidade do folguedo. Isto posto,
percebe-se que por tras da opinido publicada havia uma pratica festiva recorrente e
popular, oficial e extraoficial que encontrava acolhida na cidade de Sao Luis. (NUNES,
2011, p. 55).

Adotado como atragado por comerciantes e particulares, que convidavam ou
pagavam cachés, o convivio com os bumbas deu-lhe um certo respaldo social que
fora suavizando a repulsa. Concorreu ainda para este fim, o trabalho dos folcloristas
que decifravam, de certa forma, aspectos da pratica do bumba para a cultura letrada,
criando um canal de comunicagéo entre esses grupos sociais. No mesmo sentido,
vozes oficiais ou ndo, passaram a declarar esse festejo como elemento identitario e a
marca distintiva do Estado. (NUNES, 2011, p. 56).

Percebe-se, entretanto, que foram os concursos de bumbas um dos
elementos mais marcantes para a construcdo/afirmacio das identidades das turmas

de boi e para a formagao de novas turmas. Promovido por comerciantes e radialistas,
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eles atrairam folguedos nao s6 da llha de Sao Luis, como também de cidades
préximas, criando um circuito mais amplo de apresentagdes. (NUNES, 2011, p. 55).

Ainda, o contato com regulamentos mais intrincados foi gerando uma via
de mao dupla em que os folguedos exigiam ser julgados de acordo com suas proprias
formas de expressao, ao passo que também se adaptaram aos critérios de julgamento
(NUNES, 2011, p. 55).

Nao menos importante, mas decisiva, fora a entrada da EMBRATUR na
configuragao de editais para contratagao, classificagdo e credenciamento de grupos
de bumba nos arraiais oficiais. Estruturas essas que foram copiadas por secretarias
municipais. Muito antes do processo de inventariagdo do Bumba-meu-Boi, que
ocorrera no comego do século XXI, o Estado, visando a organizagao turistica dos
arraiais e seus consequentes ganhos econémicos, criara uma rede de procedimentos
e critérios para classificar e hierarquizar os bois. Em outros termos, a mao pesada do
estado oferecia aos grupos benesses para adotar critérios exdgenos de organizagao.

O “aprimoramento estético” dos produtores culturais significa o
enquadramento desses atores, uma “assepsia” da cultura, uma formatacdo que
corresponde aos interesses do Estado e dos intelectuais que fundamentam e
legitimam as agdes estatais. Com a justificativa de um “aprimoramento estético”,
visando “preservar” e “difundir’ os bens culturais, o Estado incute padrées, categorias,
hierarquias no @mbito da produgao cultural, tendo como retdrica a tradigéo e o turismo.
Nesse sentido, preservar significa aderir a um modelo de tradigédo. E difundir os bens
culturais, significa torna-los atraentes para a industria do turismo... (CARDOSO, 2008,
p. 147 apud NUNES, 2011, p. 63).

Esse movimento fora irreversivel e contribuiu para a formagao dos grupos
de boi que serdo apreciados pelos grupos de antropologos a partir dos anos de 1980,
com a categoria balizadora dos “sotaques”. Mais ainda, contribuiu para a constante
reconfiguragdo espetacularizada do boi para fins turisticos, cada vez mais
incrementada pelas décadas subsequentes.

Segundo Nunes (2011 p. 100), a categoria sotaques & o elemento
discriminador mais aceito na categorizagdo do folguedo Bumba-meu-boi e ja era
utilizado antes de sua inventariacdo. Nao se sabe ao certo se € uma conceituagao
elaborada nas academias e oferecida aos institutos e ao estado para que o dialogo

fosse feito com as turmas de bumbas, ou se foram as turmas de bumba que o criaram.
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Mas o trabalho que os categorizou de forma sistematica fora de Américo Azevedo
Neto com subdivisdes em grupos, subgrupos e sotaques.

Mas sabe-se que, nos idos dos anos de 1990, a leitura dos grupos
académicos e estatais ja utilizava largamente essa categoria. Curiosamente, os
grupos produtores de bumba entendiam sotaque apenas como sonoridade, enquanto
que o0s grupos académicos e estatais ja o entendiam como um conjunto caracteristico
de pertencimento e diferenciagdo que permitia classificar as mais variadas turmas,
bem mais simplificada que a tipologia de Américo Azevedo.

Cabe aqui uma reflexdo nevralgica para o entendimento da dinémica
classificatoria dos bois. Foram classificados e dados a conhecer cinco estilos ou
sotaques, porém quase todos atrelados a ocorréncia dos bailados na parte mais ao
norte do estado, as mesmas que faziam o circuito competitivo. Destarte, por uma
“escolha politica “, esses foram as manifestacoes selecionadas para representarem o
Maranhdo para os nativos do estado e também para a industria turistica que se
fortificara exponencialmente na referida década de 1990.

Mais contundente fora a exposicao dessas mesmas manifestacbes ao
“gosto” do publico, fazendo com que alguns estilos fizessem mais pontos nos editais
e tivessem mais contratos de apresentagdao que outros. Em consequéncia, os que
tinham mais aceitacéo recebiam mais dinheiro para construgdo de uma nova estética,
modificando, devido a isso, seus elementos constitutivos para atender a uma
demanda cada vez mais espetacularizada. (NUNES, 2011, p. 102).

Os demais sotaques transitaram em circuitos menos pujantes e receberam
menos recursos. Mas nao € apenas uma questdo de rendimentos. Existe ainda um
sem numero de bumbas ainda sem inventariagcéo, cuja categorizagao da elite letrada
ludovicence nao vislumbrou, posto que néao fizeram parte do universo de pesquisas
das academias, tampouco da distribuicdo de subsidios do estado. Esses bois se
tornam invisiveis para a industria turistica € mantém seus elementos simbdlicos mais
atados as dinamicas cotidianas de suas ambiéncias geradoras.

Por fim, mas n&o menos importante, o Bumba-meu-boi teve um longo
processo de inventariagdo no comego do século XXI. A iniciativa fora feita pelo Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, do Rio de Janeiro, como parte do projeto
“Celebragdes e Saberes da Cultura Popular. O recorte original contemplou justamente

a categorizagao ja corrente no Estado, utilizando a classificagdo de cinco sotaques e
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visitando municipios do Norte do Estado, o que durou de 2001 a 2004”. (NUNES,
2011, p. 68). Além de todo material produzido, houve uma indicagdo da equipe de
pesquisadores para que fossem feito uma série de registros, inclusive o de Patrimonio
Cultural do Brasil, o que acabou nao se cumprindo naquele momento. (NUNES, 2011,
p. 69).

Em 2006, orgéos e institutos locais se mobilizaram para inventariar o bem
registrado. A complexidade dos componentes do Bumba Meu Boi, acabara por exigir
uma pesquisa ainda mais ampla de 2001-2004. O periodo de articulagdo entre
produtores do bem e os 6rgaos foi cheio de interrupgdes e lacunas, mas ndo deixam
de ser sintomaticos para a apreciagdo, ndo apenas pelo resultado do processo,
concluido em 2007, que acresceu muito mais material a pesquisa anterior, mesmo
nao tendo cumprido tudo a que se propds. (NUNES, 2011, p. 71).

A relacao referida entre produtores e pesquisadores, também tem seus
sintomas nesse caso. Enquanto uma negociagao dentro dos termos possiveis das
relagcdes de forgas presentes, nas partes envolvidas no registro, pesquisadores/estado
e os produtores do boi vao desenvolvendo seus interesses. A organizagéo das turmas
com representantes, elei¢cdes, reunides, a vontade de participagdo com a final coleta
de assinaturas (NUNES, 2011, p. 71), sintomatizam a visibilizagdo desses produtores,
ciosos por mais uma anuéncia a sua pratica. A seu turno, o estado reitera por mais
um conjunto de validagdes a construgao identitaria, a pratica popular dissecada pelos

pesquisadores e a raridade do produto a ser oferecido aos turistas.

4.3.1.3 O Bumba-meu-boi na cidade de Pindaré Mirim

Em Pindaré Mirim, a mais importante manifestacdo da cultura popular do
Maranhdo, o Bumba-meu-boi, tem algumas caracteristicas bem particulares, a
comegar pelo proprio sotaque que carrega o nome da cidade, Sotaque de Pindaré.
Sua representatividade cultural carrega a identidade e a memdéria de um grupo étnico
que representa o vaqueiro nordestino, o negro escravizado, o pajé indigena
curandeiro e o branco fazendeiro.

Os grupos de bumba boi ganharam uma propor¢gdo em que toda festa
existente na cidade ha sempre uma brincadeira de boi participando, seja religiosa e

ou profana, de matriz africana ou catdlica. O Boi também tem convites frequentes para
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se apresentar nas mais diversas solenidades de instituicdes publicas ou privadas, pois
€ visto como o mais importante simbolo da cultura popular do Maranhao, e em Pindaré
Mirim nao é diferente nesse aspecto. O que antes era visto apenas como manifestacao
das camadas menos abastadas do estado, hoje circula em todas as camadas sociais
e em diversos arraias espalhados por todo o estado.

Um outro aspecto que destacou-se durante a pesquisa de campo, para o
boi existente em Pindaré Mirim até os dias de hoje, € a existéncia de outros ritmos,
estilos, assim como alguns instrumentos e suas indumentarias utilizadas serem
sobremaneira diferentes do que hoje classifica-se como sotaque de Pindaré, até
mesmo a forma circular de como dangam dos integrantes, uns entre os outros durante
toda a noite e sem o uso de sonorizagao, parecido mais ao o que se nomeia de turmas
de boi ou de samba, ou bloco de sujo, do que propriamente o Bumba-meu-boi Sotaque
de Pindaré ou da Baixada, como também é conhecido.

Nas conversas e visitas que realizadas nem sequer foram observados uma
fixacdo nesta ideia da existéncia de sotaques A ou B, por parte dos fazedores de
cultura. As expressodes recorrentes entre eles para classificar esses grupos estdo mais
vinculadas a ideia de turmas de bumba, turmas de bumba boi, turmas de boi, grupos
de bumba boi, o que nos leva-se a afirmar que este termo “sotaque”, como antes dito,
€ de origem estatal com o irrestrito apoio da cultura letrada da capital do estado.

Mediante a tudo que foi exposto acima, desde o inicio da pesquisa
passando por um processo de atualizagdo até a presente data de entrega deste
trabalho, no que diz respeito ao quantitativo a grupos de bumba boi existentes na
cidade de Pindaré Mirim, chega-se a seguinte lista abaixo relacionada:

Tabela 6 — Grupos de Bumba Meu Boi de Pindaré Mirim.

Grupos/Turmas de Bumba Boi de Pindaré Mirim Atualizacao
1 — Boi Canapum ou Boi Canapu do Vale do Mudou o nome para: Brilho
Pindaré de Pindaré

2 — Boi Rei da Unido Em atividade

3 — Boi Milagroso Em Atividade

4 — Boi Desejo de Sdo Jodo Em Atividade

5 — Boi Milagre Dourado Extinto

6 — Boi Milagre de S&o Jo&o Em Atividade

7 — Boi Capricho de Sao Joao Em Atividade

8 — Boizinho do Canada Extinto

9 — Boi Sonho de Sao Jodo Extinto
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10 — Boi Brilho de S&o Joéo Extinto

11 — Boi Mimo de Sao Joao Extinto

12 — Boi Flor do Dia Extinto

13 — Boi Brilho de Areias Em Atividade
Mudou para a Cidade de

14 — Boi Estrela do Vale Santa Inés (ha 5 minutos de
Pindaré)

15 — Boi do Engenho Extinto

Fonte: Costa (2008, p. 161); Trindade (2022).

Como ja é de conhecimento, ndo existe uma data exata de quando se
iniciou a festa do Boi em Pindaré Mirim, € uma festa do imaginario popular, nenhum
autor até entdo conseguiu cravar a data exata de quando tudo comegou. O que
existem sdo memoarias e histérias de vidas contadas em rodas de conversas, que se
perpetuaram ao longo dos tempos no processo de transmisséo de heranga familiar,
sempre fortalecidos através da dedicagao e amor pela cultura e fé daqueles que a
expressao.

A exemplo disso, é exposto aqui uma observagao feita em campo na sede
do Boi Milagroso, grupo liderado pela senhora Maria do Livramento Corréa de 72 anos,
essa € uma manifestagado cultural de origem familiar, onde ndo s6 “dona Maria” faz
parte como a grande lider do grupo, mas também seus filhos e filhas, genros e netos

dentre outros membros da familia de Livramento.

Fonte: O Autor. . o ' - Fonte: O Autor.

Outra observacao que reforca a tradicao familiar da boiada sao as
motivacdes e raizes de Livramento, que afirma ter comegado a “brincar boi” a comecar
dos seus 10 (dez) anos de idade por influéncia do seu avd, que desde essa época ja

fazia saias em sua companhia, além da influéncia dos seus tios, vindos da cidade de
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Penalva — Maranhao, encorajando-a na fé de “brincar boi” para Séo Jo&o. (CORREA;
CAMPOS, 2022).

No campo da devogao, da importancia da fé em Sao Joao como forca
espiritual, e de promessa vinculado ao bumba boi como simbolo de entrega e amor a
manifestacdo mais popular do Maranhdo, houve-se a oportunidade de conhecer
Francisco das Chagas dos Santos, o Chico Artesao, para além de um grande artesao
muito conhecido em toda regido, se percebe claramente um homem de uma forca
espiritual e de uma fé admiravel.

Chico conta que seu envolvimento com a brincadeira surgiu a partir de uma
promessa feita por sua mae. Ainda muito pequeno, Chico Artes&o sofreu de uma asma
severa, mesmo com medicagao e idas ao médico, conta que nunca obtinha melhora.
A mae apreensiva decidiu fazer uma promessa a Sdo Joéo: se o filho melhorasse da
doenga, ele iria sair todo ano na boiada, teria de brincar para o resto da vida, e até
hoje é cumprido a risca sua promessa! Chico se curou e dedica a vida ao santo, e a
boiada pela qual ele é apaixonado. (BARROS, 2022).

Em casa mantém uma mesa/santuario de Sao Joao onde Chico tem velas
acesas, um boi, aimagem de S&o Jodo e varios outros objetos que simbolizam a fé e
o “amor pela boiada”, expressdo muito usada por Chico. O santuario é o local onde
ele conversa muito com seu santo, e Chico diz que a uUnica diferenga entres os dois é
que Sao Jodo é santo e ele ndo, conta que os dois se entendem muito bem. Ainda diz
que primeiro é Deus, mas depois o santinho dele. Na intimidade construida com Deus
e Sao Jodo, Chico revela que somente eles sabem de seus segredos, além de sua
méae que ja faleceu. (BARROS, 2022).
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Figura 14 — Chico Artesao.

3

Fonte: Arkley Bandeira

Fonte: Arkley Bandeira

Figura 17 - Altar de Chico Arteséo.

Figura 16 — Chico Arteséo em seu altar. -

o

Fonte: Arkley Bandeira. | Fonte: Arkley Bandeira.

O Artesao conta que dois meses antes da boiada ele consulta o santo para
saber quais as cores e como ele quer que seja feito o bordado. Seguindo as instrugdes
do santo, Chico Artesao confecciona a fantasia que vai usar a cada ano nas boiadas.
Chico confessa ja ter sido motivo de chacota entre os brincantes que dizem que ele
"s6 quer ser" por sempre aparecer com uma indumentaria diferente a cada ano, mas
muito devoto a S&o Jodo o artesdo segue com a sua promessa € com 0 Seu amor

pelos bordados. Assim como diz:
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Eu brinco boiada é pro santo, ndo é pra ninguém, ndo & pra mim mostrar pra
ninguém. Eu brinco é fazendo a vontade de Deus e do santo, se eu brincar
uma noite de boiada, as outras noites eu ja estou sartisfeito. Eu posso vim,
arrear o meu chapéu aqui, ja estou sartisfeito, eu vou se eu quiser nas outras
noites porque é compromisso, enquanto ainda eu tiver vida, € compromisso.
Afirma Chico. (BARROS, 2022, s/p.).

Toda essa mistura de devogao, fé e herancga familiar unem-se a outros
componentes fundamentais para sustentagdo dos grupos de bumba boi de Pindaré
Mirim: o amor pelas brincadeiras, a entrega que cada lideranca, participantes ativos,
artesaos e todos os que sao envolvidos, fomentando a permanéncia dos grupos por
geragoes.

Esta manifestagao tem origem no seio familiar através de um envolvimento
coletivo que fortalece o sentimento de pertencimento e da sentido aos valores
empregados na construgdo através das varias maos destes grupos, mantendo-os
ativos, vivos, capazes de atravessar geragdes, tornando assim o Bumba-meu-boi uma
manifestagéo centenaria em Pindaré Mirim e em todo o Maranho. E um simbolo de
forca, resisténcia, da representatividade da memoria de diversas familias. E a
identidade viva de um povo.

Na oportunidade um outro personagem que foi possivel conhecer em loco
foi o sr. Anténio Carlos Lopes Campos - Caca Campos, do Boi Milagroso, um dedicado
artesdo e coredgrafo. Fala com muito orgulho das duas fungbes que exerce na regiao,
principalmente a exercida no Boi Milagroso de Pindaré, grupo liderado pela sua sogra,
dona Maria do Livramento, no Milagroso ele cria e confecciona as indumentarias,
ainda ajuda com toda a producdo, desde a fase da montagem e ensaios até a

temporada junina. Se coloca como brago direito de Dona Maria.

Figura 18 - Caca Campos e o cantador do Boi Milagroso.

Fonte: O autor.
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Encontra-se também uma outra informagdo importante dessa relagao
familiar para producédo e manutengao do Boi em Pindaré Mirim, para além da heranga
cultural, como relatou Caca —a participacao ativa familiar — contribuindo na diminuigao
dos custos de produgédo e manutengao do boi, pois segundo ele, se toda a mao de
obra da indumentaria, desde pensar, desenhar, fazer croquis e confeccionar todas as
roupas da temporada nao tivesse ele como coordenador acumulando diversas
fungbes, e com o apoio de outros membros da familia que ajudam também na
montagem, os custos seriam bem mais elevados tornando talvez inviavel manter o Boi
Milagroso. (CORREA; CAMPOS, 2022).

O Milagroso se mantém por meio de poucos apoios de politicos da regiao,
além dos cachés das apresentacgdes feitas para a cidade de Pindaré Mirim e para
outros municipios. Contudo, o que mantém mesmo o boi s&o os recursos oriundos da
propria familia, sobretudo do salario de R$ 2.500,00 (dois mil e quinhentos reais) da
professora e lider do boi, a senhora Maria do Livramento, que com frequéncia faz uso
de empréstimo do Banco do Brasil com o objetivo de subsidiar a temporada junina.

Veja o que diz Maria do Livramento sobre o empréstimo do Banco do Brasil:

Sabe que, que eu fago? Empréstimo no Banco do Brasil, 0 que mais me ajuda
€ o0 Banco do Brasil, eu pago empréstimo por cima de empréstimo, € um
emendando no outro assim. Até porque as minhas meninas, ninguém aqui
compra nada, nem uma agulha pra costurar, tudo é dado por nés aqui, tudo,
tudo, tudo, tudo. Entregamos as roupas prontas. Conta a sra. Maria do
Livcamento. (CORREA; CAMPOS, 2022).

Nessa busca incessante por alternativas para custear as temporadas a
cada ano, além da criatividade no uso de materiais alternativos, o Boi Milagroso sob
a lideranga de Caca Campos tem reciclado e guardado muito material dos anos
anteriores para serem reutilizados, assim como também reunem outros grupos de
bumba boi da cidade para a compra coletiva de material, barateando com isso os
valores junto aos fornecedores, € o que eles chamam de compra coletiva.

Maria do Livramento relata que existem duas grandes dificuldades para
manter o Milagroso: a compra do material para confeccionar as indumentarias/roupas,
e depois de tudo pronto, conseguir apresentagdes para o grupo. Informa que é uma
verdadeira peregrinacao de cidade em cidade da regido em busca de contratos que
custam em média R$ 3.000,00 (trés mil reais), dependendo da cidade, por uma

apresentagao de 1h. Existem cidades que pagam menos. Com esse valor que é pago
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todos os custos com transporte, alimentagao, musicos e o empréstimo do Banco.
(CORREA; CAMPOS, 2022).

Estes fazedores da cultura tradicional confessam que o caminho da
transmissao cultural destas herangas tem sido comprometido, sendo um dos motivos
em razao dos jovens se interessarem por agdes culturais de mais visibilidade nas
midias, especialmente através das redes sociais. Isso tem levado os produtores a
criarem estratégias com o objetivo de manterem os jovens nos grupos.

Assim fez Livramento para chamar a atengdo dos jovens, teve de
acrescentar o sotaque de orquestra no Boi Milagroso que antes era sé o sotaque de
matraca, assim os jovens se voltaram para o boi, pois antes eram s6 o idosos os
interessados.

Outra estratégia usada por Livramento para atrair os jovens foi a
valorizag&o dos personagens da india e do indio no boi, isto os fez participar de forma
mais ativa. Estes personagens a cada dia na boiada, em todo o estado, vem ganhando
destaque por serem cada vez mais sensuais e valorizarem a exposi¢ao do corpo.

No Maranh&o as temporadas Juninas costumam no geral se iniciar em abril
com 0s ensaios, passando pela pré-temporada em maio e batizado e inicio da
temporada em junho, chegando ao término da temporada com a morte do boi em
agosto. A cada ano percebe-se variagdes que fogem dessas datas mais comuns, com
alguns bois comegando seus ensaios até mesmo no més de margo, acontecimento
recorrente na capital e motivados pela capacidade maior que os bois da capital tem
de monetizar suas apresentacdes. Isso esta chegando em outras cidades do interior,
porém ainda de forma mais lenta, assim como em alguns grupos também de Pindaré
Mirim.

Quanto ao Boi Milagroso os ensaios comegam bem cedo, em margo, e a
temporada se inicia assim que aparecem os contratos, entdo cada ano a temporada
tem uma data de inicio de acordo com os compromissos assumidos, no geral em
meados de junho. Quanto ao ritual da matanga, da morte do boi, Livramento conta
nao realizar ainda, eles apenas encerram a temporada assim que cumprem com todos
os contratos e no ano seguinte retomam tudo novamente. As vezes se encerra na
porta da casa da Sra. Liviamento, e as vezes em outra cidade. (CORREA; CAMPOS,
2022).
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Da mesma forma o Chico Arteséo diz que gostaria de passar o oficio de
bordador de roupas e couro de boi para a juventude, no entanto Chico ndo tem
encontrado pessoas que tenham interesse pela atividade que ele desenvolve. Chico
relatou que até apareceram duas meninas no inicio, mas elas nao se interessavam
por da continuidade a longo prazo, desistiram do processo alegando que nao teriam
paciéncia para aprender. Confessa que gostaria de ensinar enquanto pode para néo
deixar se perder a tradigao e o conhecimento que ele tem sobre este oficio. (BARROS,
2022).

Outro ponto importante a ser observado na busca pelo sustento e
manutengcdo desses grupos de bumba boi é o enfretamento ao engajamento da
grande midia e das redes sociais em fortalecer e difundir ritmos e estilos musicais de
outras regides do pais, como é o caso do arrocha, piseiro, sertanejo universitario
dentre outros, ligados as grandes gravadoras e plataformas de streaming que
distribuem esses conteudos em grande escala em todo territério nacional.

O trabalho dessa grande industria do entretenimento chegou com muita
forca nos rincdes do Maranhao ocasionando uma enorme disfuncao na distribuicao,
difusdo e manutencgao da produgao artistica feita no interior estado.

Enquanto o poder publico municipal de Pindaré Mirim paga de caché aos
grupos locais o valor de R$ 3.000,00 (trés mil reais) em uma apresentacdo de uma
hora, para uma banda nacional em evidéncia atual, ligada a grande industria do
entretenimento, o caché tem uma variagdo de R$ 50,000,00 (cinquenta mil reais), a
R$ 100,000,00 (cem mil reais). Isso levando em consideragéo que é o periodo junino,
guando acontece a maior festa da cultura do estado, e sendo o bumba boi 0o maior
simbolo da cultura popular do Maranhao.

Essa distorcdo de valores agora vem avangando também para a
programagao dos arraiais, pois alguns deles ja vem montando suas grades de
apresentagdes com mais grupos externos do que grupos locais. Como pode-se
observar nos cards de divulgagdo de dois grandes arraiais muito conhecidos em
Pindaré Mirim. O Pé de Axixa, que tem 35 anos de existéncia, priorizou atracées mais
contemporaneas ligadas a grande midia, enquanto que o outro que tem 44 anos de
existéncia, a Boiada da Dona Fabricia, fez a op¢ao por manter o foco nas turmas de

bumba boi da cidade de Pindaré Mirim, inclusive na sua divulgagdo como forma de
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protesto ao outro arraial em que julgam estar perdendo a tradigdo e desvalorizando a

cultura local. A Boiada da Dona Fabricia usa o slogan: “Boiada é Boiada.”

Figura 19 — Boiada do Pé
do Sotaque de Pindaré .
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Figura 20 — Boiada da Dona Fabricia.
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Fonte: Produgao do evento.

Fonte: Produgéo do evento.

Esse fenbmeno vem ganhando cada vez mais forga entre os jovens
principalmente no interior do estado, motivo pelo qual os prefeitos dessas cidades se
mobilizam para investir dinheiro publico nesses shows que arregimentam grandes
massas, com o unico objetivo de aumentar sua popularidade no municipio.

Em geral os gestores do poder publico municipal tém o foco naquilo que os
levara forte para a proxima eleigédo, e nessa quebra de brago das relagdes de poder a
industria do entretenimento com suas atragdes de massa tem sido mais atrativa aos
olhos daqueles que estdo a todo tempo com foco no quantitativo de votos a receber
nas proximas elei¢des. Pouco importa se para isso tenham de sacrificar os valores
culturais e histéricos de suas cidades.

Recentemente o Ministério Publico Estadual entrou com varias agdes na
justica contra diversos municipios do estado pedindo o cancelamento desses grandes
shows, alegando a precariedade orgcamentaria destes municipios que deixam de
investir em areas mais sensiveis como a saude por exemplo, para investir valores
exorbitantes em grandes shows nacionais. Outra alegagdo foi exatamente a
disparidade de valores aplicados nesses shows nacionais em comparagdo ao que é

investido nas atragdes locais.
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Figura 21 — Publicagao do Jornal
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Fonte Samartony (2022, p. 3).

Figura 22 — Publicacdo no site do MPMA Figura 23 — Publicagéo no site A
Carta Politica
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BT 0
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PRESIDENTE DUTRA - MPMA ajuiza agao para suspender evento no valor
de R$ 1,9 milhdo

Fonte: PRESIDENTE DUTRA (2022, s/p.). ey e ke CwR e
Fonte: MPMA (2022, s/p.).

Como pode-se ver no blog A Carta Politica, relatando a motivagéo a qual
levou o chefe do Ministério Publico o Procurador Geral de Justica Eduardo Nicolau a
representar diversos municipios maranhenses na justica:

A atuagido do Ministério Publico do Maranhdo impediu o gasto de R$
5.357.505 com grandes shows em sete municipios maranhenses, em um
periodo de dois meses. Os recursos publicos seriam empregados no
pagamento de cachés de artistas como Wesley Safaddo, Xand Avido e
Matheus Fernandes, além de estruturas de som e palco em cidades com
graves problemas sociais, como Vitéria do Mearim, Barra do Corda, Bacabal,
Sao Luis Gonzaga, Lago Verde, Arari e Presidente Dutra. (MPMA, 2022, s/p.).

A tese é reforgada na fala do Procurador Geral de Justi¢a Eduardo Nicolau,
quando diz:

A nossa preocupacgao, quando estamos impedindo que shows com o dinheiro
publico em um valor exorbitante sejam executados nos municipios do estado
do Maranhao, é para que o erario seja colocado no lugar certo. E para isso
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que existe o Ministério Publico. Nossos promotores, com suas vastas
atribuigbes no interior, estdo de olho para que esse dinheiro seja aplicado
corretamente. (MPMA, 2022, s/p.).

E o senhor Nicolau segue com a segunda tese observando a importancia
de os recursos publicos serem aplicados nas manifestagdes culturais locais alertando
para a distorcdo dos valores pagos nos cachés locais em comparagao aos cachés

pagos para as atragdes nacionais:

Enquanto la em Vitéria do Mearim o show de Wesley Safadao era 500 mil
reais, o bumba boi de Maracana, o Bumba Boi da Maioba, com 200, 300
participantes, ganha 7 mil reais por apresentagéo, um disparate. Investir em
nossas atragbes é muito mais viavel e todo mundo ganha, inclusive quem
comercializa seus produtos em nossos arraiais, nesses eventos das festas
juninas maranhenses. E todos precisam ganhar, avaliou. (MPMA, 2022, s/p.).

Abre-se margem para alguns questionamentos. As manifestacbes tém
suas origens em seios familiares que sustentam tradicionalmente seus grupos
culturais com recursos proprios. Historicamente as dificuldades se apresentam a
esses fazedores de cultura na mesma medida em que o poder publico ndo apresenta
nenhuma solugéo no sentido de contribuir para o crescimento das producgdes locais.
No entanto investem milhdes durante 4 anos de mandato nas atragdes nacionais
ligados as grandes industrias do entretenimento.

Ha quem defenda que dinheiro publico ndo tem de subsidiar as producoes
culturais e que seus produtores deveriam buscar seu proprio sustento vendendo seus
produtos e servigos artisticos para o publico final. O que parece tdo simples a quem
faz essa defesa? Nao leva em consideragao o fato de que os acessos a grande midia
e a tecnologia das redes sociais e até mesmo a formagao para usos de ferramentas
de comunicagao e outros acessos de fundamental importancia ndo chegam a essas
producdes locais?

E importante perceber que algumas agdes culturais talvez até tenham
alguma forga de mercado e possa se alto sustentar oferecendo seu produto ao publico
final, mas o que dizer das festas religiosas, seja ela de matriz africana, catdlica ou de
outra natureza, o Tambor de Crioulas, o Boi de Pindaré Mirim, a Danca de Sao
Gongalo dentre outras, como imaginar esses seguimentos se autossustentando sem
nenhuma espécie de subsidio estatal?

Fica claro a necessidade de pensar uma politica publica diversificada como

€ a realidade da producgao feita em Pindaré Mirim assim como em outros municipios,
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onde é preciso encontrar solugdes objetivas para cada especificidade apresentada,
de acordo com a natureza de cada producédo artistica existente.

E preciso que haja compromisso do poder publico com a classe dos
fazedores de cultura, com foco no investimento do dinheiro publico nas atragdes
locais, ndo que alguma espécie de intercambio ndo possa existir e outras atragdes
nao locais nao possam se apresentar nessas cidades, mas as distor¢coes de valores
monetarios e culturais precisam de um freio.

Por fim, ao que parece mais viavel é o investimento o erario do poder
publico nas suas atracdes locais que ndo tém poder de mercado para se
autossustentar, de maneira a assegurar a transmissao de valores e coesio social,
deixando que as atragdes nacionais da grande industria do entretenimento, que ja
construiu um mercado consumidor do seu produto por meio do poder da grande midia

e das redes sociais, se mantenham com essa relagao direta com o publico final.
4.3.2 Expressoes religiosas

A cidade de Pindaré Mirim é centro de uma das maiores manifestagdes de
festa religiosa no estado do Maranhdo. Dentre tantas, pode-se expor a festa da
Comunidade Espirita Umbandista do Vale do Pindaré, - onde se destaca pela
amplitude dentre outros terreiros na regido. Essa relagdo entre territorialidade e
identidade favorece a fé dos devotos no qual Rosendahl (2012, p. 181) aduz que
“territorialidade religiosa interpretada na abordagem da geografia cultural significa o
conjunto de praticas desenvolvidas por instituicbes ou grupos religiosos, no sentido
de controlar pessoas e objetos em certo territorio religioso”.

Em conversa no campo com Valmir Trindade e Mae Judite os mesmos
afirmam que Pindaré Mirim conta com 62 casas de manifestacgdes religiosas de matriz
africana e afro-brasileira. (TRINDADE, 2022; FURTADO 2022). O que foi reforgado
pelo Pai de Santo Uemerson de Oxumaré, do Terreiro Nagcdo Almas de Angola.
(SOUZA, 2022).
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Figura 24 - Pai Uemerson no seu Terreiro Nacgao
Almas de Angola, em uma apresentacao especial
para nossa pesquisa de campo.

Fonte: Arkley Bandeira.

Uemerson conta que Pindaré Mirim € uma cidade que carrega uma grande
representatividade para as religidbes de matriz africana no Maranhao, por concentrar
uma grande quantidade de casas e cultos. Ele explica que para o povo da baixada a
pratica da espiritualidade tem um diferencial, por incorporarem elementos, entidades,
cantos, dangas e crengas de diferentes raizes religiosas, criando o que ele nomeia de
"umbanda trangada". (SOUZA, 2022).

Isso significa, que na maior parte dos terreiros da regido ha o culto aos
orixas tipicos do candomblé, mas também realizam trabalhos com diferentes linhas
de entidades, como as conhecidas linha dos pretos velhos, linha dos marinheiros,
linha dos baianos, linha da pomba-gira, entre outros, além de rituais da pajelancga, que
tem suas raizes entre os povos indigenas.

Neste sentido, € possivel associar essa for¢a das festas de religides afro-
brasileiras, no contexto em que eles se apegaram a fé e tradigdes religiosas na época
do Brasil colénia, a fim de preservar a sua cultura de identidade sobre a dominacgao
do poder dominante. Contudo, em face dessa forca dominante, a religido afro deu-se
por diversas linhas e denominacgdes, na qual pode-se citar: Candomblé, no estado da
Bahia, Xangdé em Pernambuco e Tambor-de-Mina, no Maranh&o.

Dar-se-a destaque ao Tambor-de-Mina, no qual € palco da manifestagao

da festa Umbandista do Vale do Pindaré. Dentre tantos autores estudiosos do tema,
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Ferretti, um dos maiores pesquisadores dos movimentos religiosos do Maranhao ao

discorrer sobre o Tambor-de-Mina o define como:

[--.] a denominagdo de uma das religides afro-brasileiras, desenvolvidas por
antigos escravos africanos e seus descendentes. Entre outros aspectos,
caracteriza-se por constituir-se em religido de transe ou possesséo, em que
entidades sobrenaturais sdo cultuadas, invocadas e se incorpora em
participantes, principalmente mulheres, e sobretudo por ocasido de festas,
com cantico e dancas, executadas ao som de tambores e outros
instrumentos. Dai o termo tambor, pelo qual também s&o designados tais
cultos. O termo mina deriva do Forte de S. Jorge de Mina, na Costa do Ouro,
atual republica de Gana, um dos mais antigos emporios portugueses de
escravos da Africa Ocidental. Trata-se também do nome de um grupo étnico
daquela regiao, que se dedicava ao trafico de escravos. No Brasil o termo
mina é atribuido genericamente a escravos procedentes da religido do Golfo
do Benim na Africa Ocidental. (FERRETTI, 1995, p. 13).

Trata-se, assim, de uma religido mistica, tomada por cultos envolvendo
natureza, rituais e batuques que perpassam o dia e noite em adoragdes aos seus
Orixas. Assim como em outras cidades do Brasil, a religido afro-brasileira sofreu uma
grande influéncia do catolicismo.

Notem como a Mae de Santo Maria Lucimar Machado Cutrim, lider
espiritual do Terreiro de Mina Pai Oxala da cidade de Pindaré Mirim, reforca essa
relacdo com o catolicismo e o seu terreiro. Lucimar finaliza a entrevista afirmando que
Jesus esta em primeiro lugar na sua vida, que até para cumprir as suas obrigacoes
ela pede permissao a ele e pergunta se ele vai deixa-la fazer. Ela diz confiar nos
orixas, mas Deus vem em primeiro lugar. (CUTRIM, 2022b).

Ao fazer o recorte para festa para a cidade de Pindaré Mirim, a maioria dos
devotos sdo catdlicos e participam da celebragao, entrelagcando-se no meio de seus
brincantes da comunidade. Mauss (1974) ao analisar a dindmica da festa aduz que
ha trés tipos de obrigagdes: dar, receber e contribuir, esses nos quais s&o
estabelecidos pelos lideres da Comunidade Espirita Vale do Pindaré.

E possivel ver isso acontecer em todas as festas de casas de culto de Matiz
Africana que estdo sempre associadas a festas com muita distribuicdo de comidas,
cestas basicas, atividades de recreagao infantil e principalmente atendimento e
orientagao espiritual a comunidade.

Pai Uemerson, por exemplo, relata que outra importante linha de frente da
casa sao os projetos sociais, como o Projeto Recreativo e Cultural Afro Tempo de
Vencer, que anualmente realiza uma tarde de atividades no dia das criangas, com o
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objetivo de acolher e resgatar a cultura afro entre criangas em situagcdo de
vulnerabilidade social. (SOUZA, 2022).

Corroborando com os pensamentos de Mauss, o autor Weber (1999)
associa esse misticismo, rituais e simbolos ao Tambor-De-Mina como dificil de se
analisar. Ferretti (1995, p.87) concorda com os autores supracitados quando relata
que “[...] o sincretismo € um tema confuso, contraditério e ambiguo”.

De modo, a construgao do campo e a dindmica de se debrugar sobre esses
estudos da cultura afro-brasileira no Maranhao, faz-se necessario, mesmo que dificil,
ao passo que Barreto (1982) indica que essas identidades sao contingentes, politicos
e fortalece as relagées em prol da luta contra a intolerancia religiosa.

Foi muito comum no momento das entrevistas ouvir dos pais e maes de
santo que suas resisténcias em assumir o seus chamados, suas condi¢gdes—expressao
usada por alguns deles—tem relagdo com o preconceito e a intolerancia religiosa,
afirmam que ja houve uma amenizada ao longo dos anos, pois antes era muito pior,
entretanto ainda ha muito para de se conquistar.

Mae Lucimar ha 43 anos comanda o Terreiro do Pai Oxala e esclarece o
motivo de sua resisténcia para aceitar o que chamou no momento da entrevista de
essa condigdo, se deve ao preconceito das pessoas que ja olham de forma diferente
para quem professa a fé de matriz africana. E continua, “hoje a cultura ja se expandiu
e tem entrevistas na televisao, e que nés estavamos la para saber como € a cultura,

que noés formamos e viemos de uma faculdade.” (CUTRIM, 2022b).

Figura 25 — Ma&e Lucimar no
Terreiro de Mina Pai Oxola.

Figura 26 — Terreiro de Mina Pai Oxola.
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Ela entende esse movimento como mais um degrau para expansao da
cultura e que por isso o preconceito diminuiu, mas n&o deixou de existir. Declara ainda

que ja ouve colocagdes preconceituosas, como por exemplo:

Ah eu pensei que a senhora era uma nega, uma nega alta, uma nega gorda,
entdo assim, né? [E segue Lucimar,] ndo, eu sou essa baixinha aqui.
(CUTRIM, 2022b).

Lucimar diz hoje ja ter se conformado, mas se fosse ha uns 20 anos atras
talvez nem nos receberia. Que antes sentia muita vergonha de falar e se isolava. Nao
se sentia a vontade para receber ninguém. (CUTRIM, 2022b). Ainda nessa linha, Pai
Uemerson afirma que apesar de a sociedade pindareense conviver com a diversidade
religiosa, muito ainda ha que se percorrer para desmistificar os preconceitos velados
contra das entidades e as crengas que se diferem das tradi¢gdes cristés. (SOUZA,

2022). Pai Uemerson pondera:

Hoje a gente j& caminhou um pouco né, em questdo de quebrar esse
preconceito, hoje o povo de religido de matriz africana de idade, a gente ja vé
eles vestir a camisa, vestir a sua bata, amarrar seu torgo, seu pano, ir pra rua
reivindicar seus direitos que antes a gente n&o via isso. (SOUZA, 2022).
Pai Uemerson segue muito lucido de suas lutas, para ele, muitas pessoas
ainda acreditam que as pessoas de terreiro s6 usam a espiritualidade para o mal, o

que contribuiu para uma demonizagao da religido e da cultura.
Ainda precisa fazer muito, [...] ainda existe aquelas pessoas né, antigas, e
ainda estao ali naquele mundo: ah, eu tenho vergonha disso. Quando a gente
nega: ah, eu ndo sou da umbanda. (SOUZA, 2022).

“Eu estou negando a minha ancestralidade, os que vieram antes de mim e
por causa deles que hoje eu estou aqui, na luta, na busca e na conscientizag&o",
(SOUZA, 2022), defende o lider religioso. As festas sao recursos utilizado para expor
seu sincretismo e que sua estrutura social permaneg¢a reconhecida, carregando

multiplos significados, seja econémico, social ou educacional, como ler-se:

Ha aqui um enorme conjunto de fatos. E que sdo por si mesmos muito
complexos. Tudo neles se mistura, tudo que constitui a vida propriamente
social das sociedades que precederam as nossas. [...] Nesses fenbmenos
sociais ‘totais’, exprimem-se ao mesmo tempo e de uma so vez, toda espécie
de institui¢ao: religiosas, juridicas e morais. (MAUSS, 1974, p. 41).

A partir dessa perspectiva, esse movimento religioso proporciona o
deslocamento de diversas pessoas de todo pais e mundo, tendo como consequéncia

um grande intercambio cultural, consumindo territérios e culturas, dando ganhos
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financeiros aos envolvidos. Nesse contexto, pode-se destacar o turismo étnico afro-
brasileiro que € uma realidade em cidades como Bahia e Rio de Janeiro, a exemplo

da festa de lemanja. Nunes et al (2019, p. 7) ao falar sobre o assunto:

Em vista disso, véarias experiéncias turisticas com base na etnicidade vem
sendo realizadas nos estados da Bahia, Rio de Janeiro, Pernambuco e Sao
Paulo. Esses estados tem se destacado no segmento Turismo Etnico, por
meio da diversidade de povos que formam a sociedade brasileira, a exemplo
das imigragdes europeias, japonesas, e das culturas nativas indigenas e afro-
brasileiras. Por isto, o turismo étnico proporciona o deslocamento e encontro
de pessoas e culturas de etnias variadas; no territorio brasileiro € um
influenciador na disseminagao cultural, colaborando para difusdo e melhor
compreensdo da religiosidade de matriz africana, onde sua etnicidade é
marcada por significados e simbologias. Esta etnicidade marca um grupo
fortemente por suas caracteristicas fisicas, modo de viver, modo de falar,
religiosidade, e modo de vestir peculiar de determinado grupo social

Essa experiéncia turistica € também vivida em Pindaré Mirim a partir de um
calendario anual difundido ndo sé entre os pais e filhos de santo da cidade, mas
também de visitantes e pessoas que procuram as casas, oriundos de outras cidades
e até de outros estados se integram as comemoragdes pré-programadas por cada
casa como observa Maria Judite Furtado de 46 anos, lider da Tenda Cosme e Dami&o
Paz e Unido. (FURTADO, 2022).

Figura 27 - Fachada da Tenda Sdo Cosme

e Damido Paz e Uni3o.

Fonte: Arkley Bandeira.

Mae Judite conta que muitas pessoas de diversos municipios e até de
outros estados a procuram por auxilio religioso na casa e que suas festas sdo sempre

bastante frequentadas. Atualmente, possui cerca de 15 filhas de santo, que residem
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em Pindaré Mirim e em outros municipios, como Sé&o Luis, Mon¢ao, Enseada Grande,
dentre outros. (FURTADO, 2022).

Nas festividades todas se reunem na tenda para participar e unir esforcos
junto a chefe da casa. Outra agdo muito importante que fortaleceu as manifestagoes
de Matriz Africana e consequentemente o turismo religioso em Pindaré Mirim é a

realizacao ha 4 anos do Encontro de povos tradicionais no terreiro de matriz africana.

Figura 28 — Card de divulgag&o do evento.

10 E 1.NOV
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S0z
ASSOCIACAO DA COMUNIDADI UMBANDISTA DO VALE DO PINDARE

jtee AL B o7 4 -comem seompor sem - ses - sezes

Fonte: Produgéo do evento.

A iniciativa que tem trazido reconhecimento e valorizagéo aos praticantes
das manifestagdes religiosas, e € organizado pela Associagao Espirita Umbandista do
Vale do Pindaré da qual Mae Judite é soécia-fundadora.

Os terreiros e tendas de Matriz Africana encontram inumeras dificuldades
na realizagao de suas festas. Mae Lucimar compartilha que sua maior dificuldade é
ter recursos para manter o terreiro e para fazer essas festas, pois costuma gastar com
roupas, comidas e com o bolo que nao pode faltar de jeito nenhum, pois faz parte da
cultura dos umbandistas. (CUTRIM, 2022b).

Ja Pai Uemerosn conta que além dos gastos para a manutencéo das casas
de santo, uma vez que a maior parte dos pais e maes de terreiro sobrevivem
economicamente somente da sua espiritualidade, remédios e trabalhos espirituais, ha

também a dificuldade do acolhimento do poder publico.

Nossa religiao precisa de muito mais engajamento, de muito mais visibilidade,
de apoio do poder publico, porque a gente realiza festas, obrigagdes. Eu ndo
gosto de chamar de festas, eu gosto de chamar de obrigagbes, porque eu
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costumo dizer que eu ndo sou pai de santo, eu sou um zelador né, eu t6 aqui
para zelar pelo que é sagrado né, pelos meus orixas e guias, entdo nos temos
todo um custo, uma despesa. (SOUZA, 2022).
Explica Uemerson que respeita o calendario anual de obrigagdes religiosas
em comum acordo com seus guias e orixas.
Oricelina Abreu Maciel, Mae Célia de Nagd de 57 anos lider da Tenda
Cosme e Damiéo, relata as dificuldades que a maior parte dos lideres de terreiro
enfrentam para manter uma casa de santo hoje em dia, especialmente, por serem
sustentadas por pessoas humildes, que dispdem de poucas fontes de recurso

financeiro. (MACIEL, 2022).

Figura 29 — M&e Célia ao lado do seu altar.

Fonte: O autor.

Para ela, o que torna mais facil a preservacao de seus cultos € o auxilio
dos préprios Orixas, que segundo ela abrem os caminhos para as coisas irem se
ajustando: “Quando eu penso que ndo tem nada, tem tudo, né?”, conta Mae Célia.
(MACIEL, 2022, s/p.).

Outra dificuldade enfrentada pela umbandista, € com a assisténcia aos
seus filhos de santo, desde a aquisicdo da matéria-prima para a confec¢ao das
vestimentas até o preparo das atividades da casa. Condutora dos abatazeiros, Célia
ja ndo consegue entoar os cantos e acompanhar os trabalhos da forma como gostaria.
“Ela comeca a cantar... ela comeca a passar mal”, conta um dos filhos.

Todos tém datas especificas para realizagao de suas festas programadas
em periodos diferentes uns dos outros. Mae Lucimar, relata que tem cumprido as suas

obrigag¢des de maneira organizada, sempre no dia 25 de agosto, dia de Rei de Franga,
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Séao Sebastido que é festa de Oxdssi, no més de maio, nos dias 09 e 10, além do dia
de Ogum que é dia de Sao Jorge. Lucimar costuma preparar uma feijoada e servir aos
amigos e vizinhos e faz uma oragao. (CUTRIM, 2022b).

Mae Judite conta que sua festa inicia no dia 3 de setembro, com o
levantamento do mastro, por volta do dia 10 dedica-se a homenagear as entidades da
linha dos boiadeiros. No dia 10 ocorre o baile das caixas, e no dia 12 de setembro a
festa encerra com o toque do Tambor de Mina. (FURTADO, 2022).

Além deste festejo, Mae Judite e suas filhas de santo celebram festas em
homenagem a Santa Barbara no més de dezembro, S&o Sebastido no més de janeiro
e lemanja no més de fevereiro.

No terreiro do Pai Uemerson, sdo cumpridas as festas em homenagem a
preto velho, no més de maio, e a grande festa em reveréncia ao guia da casa, Zé
Pilintra, entre os dias 21, 22 e 23 de agosto. Nesta ultima € comum serem realizadas
atividades como tambor de crioula, toques com caixa do divino, rodas de samba e
rodas de capoeira.

Mae Célia, em seu barracao se prepara anualmente para receber, além da
festa de Cosme e Damido em 27 de setembro, a festa de Sdo Jorge em 23 de abril,
uma celebracdo no més de outubro entre os dias 11 e 14, a festa de Nossa Senhora
da concei¢cdo em 8 de dezembro e no més de fevereiro. Mae Célia e seus filhos se

preparam para bater “conde”, fechando o calendario liturgico até o fim da quaresma

4.3.2.1 O Catolicismo em Pindaré Mirim

Contudo, nado apenas as festividades da religido afro-brasileira
movimentam o turismo religioso. O catolicismo é a religido predominante no Brasil,
por varios fatores, onde pode-se destacar a influéncia dos colonizadores europeus
que trouxeram consigo desde o Brasil col6nia, frades para catequizar os indios.

No municipio de Pindaré Mirim, objeto de estudo desta dissertagéo, pode-
se destacar, também, a forca das festividades catdlicas, essa diversidade de festas
gue acontece na cidade, dar-se pela sua formacgao e pela sua populacao diversificada
que vai das devogdes de santos, orixas e entidades, passando pela festa do divino,

até as igrejas evangélicas.
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Visto o exposto, ao falar dos festejos santos do catolicismo, destaca-se a
festa de Sdo Pedro que acontece na cidade desde 1924, organizada pela Igreja
Catdlica, onde reune centenas de devotos de varias cidades vizinhas, como Santa

Inés, Bom Jardim, Zé Doca, entre outras.

Figura 30 — Paréquia Sdo Pedro Apostolo a primeira
erguida em Pindaré Mirim em 1942.

- P

Fonte: O Autor.

Figura 31 — Igreja Matriz de Sao Pedro.
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Fonte: O autor.

Camara (2010), cita que o festejo comecga 1° de junho, onde a imagem do
santo percorre uma jornada de 19 comunidades vizinhas na regido. O percurso é feito
ndo so pelas ruas das cidades e comunidades, como também é feita a procissao

fluvial, finalizando na Igreja Matriz com uma grande missa campal.
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Note a importancia e a forga do catolicismo na cidade de Pindaré Mirim em
dois aspectos: o primeiro diz respeito em relagéo a estreita existente entre a festas do
divino e as festas que envolvem a fé catdlica e o cristianismo, como ja dito antes,
sempre ha um grupo de caixeiras presente nas festividades das igrejas catdlicas.

O segundo aponta para o relato das maes e pais de santo que dizem ter
muita fé em seus orixas, mas que primeiro lugar € Deus (Cristo). Ao passo que
também se observa que a Festa de Sdo Pedro é sem duvidas a mais importante da

cidade, pois mobiliza toda a populagao, independentemente de sua religido.

Figura 32 — Imagem de S&o Pedro na Procissao Fluvial - 1.

Fonte: Icfotografias.

Figura 33 — Imagem de Sao Pedro na Procissao Fluvial - 2.
{ I |

Fonte: Icfotografias.
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E claro que ndo se pode desconsiderar a importancia da festa pelo tempo que

ela existe, assim como pelo fato de Sdo Pedro ser o Santo Padroeiro da cidade.

4.3.3 Capoeira

A capoeira € uma manifestacao cultural que combina ritual, luta, filosofia,
esporte, jogo, danga e musicalidade, além de ter consideravel relevancia por ser,
antes de tudo, um movimento de resisténcia e luta que faz parte da identidade cultural

do povo brasileiro.

Figura 34 — Roda de capoeira.

Fonte: Alencar (2017, p. 14).

Reunidos em um circulo, cantando e tocando instrumentos, os praticantes
assistem dois capoeiristas ao centro, executarem movimentos de ataque e defesa
simultaneos, o ritmo € conduzido pelas palmas dos capoeiristas e pelo som da musica
produzida por instrumentos de origem afro-brasileira a exemplo do agogé, caxixi,

pandeiro, atabaque e o berimbau, sendo este ultimo, o principal deles.
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Enquanto simbolo de luta, a capoeira era muito utilizada nos tempos
coloniais e imperiais pelos escravizados, como forma de se defenderem das
perseguicdes empreendidas pelos capitdes do mato, homens especializados em

capturar escravos fugitivos.

4.3.3.1 Capoeira como patrimébnio cultural — Registro da capoeira e dos mestres de
capoeira no Brasil

No governo de Getulio Vargas a capoeira foi reconhecida como esporte
nacional, hoje, ela ja conquistou o mundo, esta presente em todo o territorio brasileiro
e em mais de 150 paises, as modalidades mais populares da capoeira sdo: capoeira
Regional e capoeira Angola, tendo como principais representantes, Mestre Pastinha
e Mestre Bimba.

Dessa forma, e objetivando identificar os principais aspectos que
credenciam a capoeira como pratica cultural, estudar os saberes transmitidos pelos
mestres de capoeira e os elementos constitutivos das rodas de capoeira, foi que, entre
0s anos 2006 e 2007, o Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (Iphan),
realizou uma pesquisa historica e antropoldgica acerca da capoeira, o Inventario para
Registro e Salvaguarda da Capoeira como Patriménio Cultural do Brasil.

O dossié (IPHAN, 2007, p. 87), relatou a contradicdo existente entre a
difusdo da capoeira enquanto arte e a dificuldade dos mestres em repassar seus

saberes.

Portanto, ha uma contradigéo inerente a difusdo da capoeira. Por um lado,
percebe-se que o jogo nao corre risco de desaparecer, € praticado por
milhdes de pessoas em todo o mundo e estudado por pesquisadores de
universidades nacionais e internacionais. No entanto, os mestres encontram
brutais dificuldades para manter seu ensinamento, enfrentam problemas
financeiros, falta de espago para ministrar aulas e barreiras para divulgar a
arte no exterior.

Dentro desse contexto, o dossié destacou que este era um dos pontos que
mostrava a necessidade que o estado brasileiro reconhecesse oficialmente a
importancia da capoeira.

O documento mostrou ainda que, assim como o oficio de mestre precisava
ser registrado, por serem eles os depositarios do saber imaterial da capoeira, era

extremamente importante que se registrasse também a roda de capoeira por ser um
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momento determinante, um espago de criagao artistica e que nao poderia ser
ignorado.

A roda de capoeira, neste sentido, € a forma de expressao que permitiu o
aprendizado e a expansdo do jogo. Nela se encenam golpes e movimentos
acrobaticos, canticos antigos s&o reatualizados e outros s&do inventados,
acompanhados por uma orquestra de instrumentos que produz uma
sonoridade multipla e, ao mesmo tempo, caracteristica da arte. (IPHAN, 2007,
p. 88).

O conjunto de encaminhamentos que baseou as Recomendagodes do Plano

de Salvaguarda da Capoeira resultou em dois importantes registros:

Como resultado almejou-se, em 2008, dois Registros como “Patriménio
Cultural do Brasil”: O Oficio dos Mestres de Capoeira, inscrito no Livro de
Registro dos Saberes e a Roda de Capoeira, inscrita no Livro de Registro das
Formas de Expressao”. O objetivo dos Registros da Roda de Capoeira e do
Oficio de Mestres de Capoeira foi o0 de valorizar a histéria de resisténcia negra
no Brasil, durante e apds a escraviddo. (ALENCAR, 2017, p.7).

Uma outra importante conquista foi o titulo de ®Patrimonio Imaterial da
Humanidade, concedido a Roda de Capoeira, pela Organizagao das Nagdes Unidas
para a Educagéo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) em 2014.

O objetivo dos Registros da Roda de Capoeira e do Oficio de Mestres de
Capoeira foi o de valorizar a histéria de resisténcia negra no Brasil, durante e
apos a escraviddao. O reconhecimento da “Capoeira” como patriménio
demarca a conscientizacdo sobre o valor da heranga cultural africana.
Heranga esta que, no passado, foi reprimida e discriminada, inclusive com
praticas — como a prépria roda de Capoeira — oficialmente criminalizadas
durante um periodo da histéria do Brasil. (ALENCAR, 2017, p.7).

4.3.3.2 Historia da capoeira

De acordo com o dossié da capoeira (IPHAN, 2007) elaborado por mais de
20 pesquisadores das cidades de Salvador, Rio de Janeiro e Recife, cidades que
outrora receberam um grande contingente de africanos escravizados, tornando-se
assim, verdadeiros “santuarios” da capoeiragem antiga, as origens da capoeira
remetem a trés possibilidades:

1- A capoeira nasceu na Africa Central e foi trazida intacta por africanos

escravizados; 2- A capoeira é criagao de escravos quilombolas no Brasil; 3- A capoeira

6. A legislagdo que rege o reconhecimento de um bem cultural como patriménio imaterial é o Decreto
n° 3.551/00.
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€ criacao dos indigenas, o que explicaria a origem da palavra do tronco linguistico
tupi-guarani, que significa “mato ralo” (IPHAN, 2007). No entanto, o dossié afirma que
nenhuma das hipdteses acima, elucida a questado quanto a sua verdadeira origem.

Ainda segundo o dossié, essa dificuldade em estabelecer a origem exata
da capoeira, encontra explicagdo na sua diversidade, pois as manifestagbes ao
estabelecerem intimas liga¢des a aspectos das culturas locais, ganharam contornos
especificos. Prossegue-se, acentuando-se que:

O mais antigo registro referente a capoeira foi encontrado pelo jornalista Nireu
Cavalcanti. O documento data de 1789 e se refere a libertagado de um escravo
chamado Adao, preso nas ruas do Rio de Janeiro devido a pratica da
capoeiragem, o que mostra que a repressao acontecia antes mesmo da
criminalizagdo da capoeira, em 1890, durante o governo provisério do
Marechal Deodoro da Fonseca. (IPHAN, 2007, p.14).

Nesse contexto, destaca-se que, a capoeira sofreu grande perseguigao
policial durante um longo periodo da histéria do Brasil, mesmo apds a abolicdo da
escravatura, seus praticantes eram hostilizados e acusados de subverterem a ordem,
somente em 1937 deixou de ser considerada pratica criminosa pelo Cédigo Penal
Brasileiro.

Um outro estudo intitulado A Histéria da Capoeira, aponta que a
historiografia oficial sempre priorizou os acontecimentos contados pelos dominantes,
pelos opressores, com isso, sabe-se muito pouco da versido contada a partir do ponto
de vista dos oprimidos. O estudo conclui também, que, um dos motivos que contribuiu
para dificultar um conhecimento mais preciso sobre a origem da capoeira, foi o fato
de Ruy Barbosa, ter ordenado a incineragao de vasta documentagao sobre a historia
da escravidao, sob o argumento de apagar da historia do Brasil, um periodo tao
nefasto.

Um dos motivos que contribuiu para dificultar o conhecimento sobre a origem
da capoeira foi o fato de Ruy Barbosa, quando ministro da Fazenda, com o
argumento de apagar a histdria negra da escravidado, ter mandado incinerar
uma vasta documentagido relativa a esse periodo. (FONTOURA, 2002,
p.149).

No entanto, o estudo revela que a maioria dos autores pesquisados
afirmam que a capoeira foi trazida para o Brasil através dos negros bantos e que teria
sido escondida dos senhores de engenho e dos feitores por um longo periodo.

Importante ressaltar que apesar das perseguigdes sofridas, da tentativa de
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silenciamento e apagamento, a capoeira € hoje uma das mais importantes
manifestagdes culturais do Brasil, forjada na luta por liberdade.

No Maranhao o municipio de Pindaré Mirim tem se destacado por realizar
Festivais de capoeira e ajudado na difusdo dessa importante manifestagao cultural

brasileira.
4.3.3.3 A capoeira em Pindaré

Existe hoje na cidade de Pindaré Mirim 4 (quatro) grupos de capoeira,
segundo informou o senhor Angelo José Viana Sousa (Costinha), instrutor de capoeira
e coordenador do grupo Elite Capoeira, onde desenvolve um projeto intitulado “Meu
Bairro Em Ac¢&o” de forma totalmente voluntaria para criangas, jovens e adultos. O
grupo é vinculado a Federagao Maranhense de Capoeira, sobre a lideranga do mestre

Baé.

Figura 35 — Grupo Elite Capoeira — 1. Figura 36 — Grupo Elite Capoeira — 2.

Fonte: Arkley Bandeira. D Fonte: Arkley Bandeira.

A sede do grupo fica num prédio da CAEMA onde os integrantes a
ocuparam para realizar suas atividades por encontrarem o prédio abandonado. As
instalacdes sédo de estrema precariedade, ndo existindo as condi¢gdes minimas para
pratica da capoeira no local, mas mesmo assim todos que fazem parte do grupo Elite
Capoeira religiosamente cumprem com o compromisso de estarem todos os dias
praticando a capoeira.

Nao existem muito registros bibliograficos sobre a histéria da capoeira em
Pindaré Mirim, as fontes aqui retratadas tém mais relagcio direta com a pesquisa de
campo realizada. No entanto, segundo Santos (2006, p. 40-41 apud COSTA, 2008, p.
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141) foi o mestre Baé no ano de 1991 o responsavel em levar capoeira para a cidade,
naquela ocasido o grupo se chamava Candeeiro e era associado a Confederagéo
Brasileira de Capoeira.

Em Pindaré Mirim ha também o trabalho desenvolvido pela escola Campo
de Mandinga Capoeira, liderado pelo professor Dorinaldo de Oliveria Marinho. A
Campo de Mandinga pratica além da capoeira, aulas de maculelé, danga afro, Jongo
(que n&o € uma cultura do rio, mas € cultura do Maranh&o), puxada de rede e danga
indigena.

Figura 37 — Campo de Mandinga Capoeira — 1.

e

Fonte: Arkley Bandeira.

Figura 38 — Campo de Mandinga Capoeira — 2.

Fonte: Arkley Bandeira.

Os grupos de capoeira em Pindaré Mirim, segundo os entrevistados, se

apresentam o ano todo e fazem muitas viagens com maior programacao vinculada ao
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periodo junino, no entanto todos se queixam das dificuldades em se manterem.
Esperam do poder publico mais apoio para desenvolverem suas atividades.

Para Dorinaldo, os critérios de distribuicdo da verba oriunda da Lei Aldir
Blanc nao trazem reconhecimento, pois para trabalhos como o dele na capoeira o
pagamento € de apenas mil reais, sendo que somente um fardamento de um aluno é
cento e vinte reais e um atabaque setecentos reais. Hoje a escola da academia tem
mais de vinte alunos. (MARINHO, 2022).

Dorinaldo afirma que a capoeira € um veiculo importante de
conscientizagdo, e que muitos ja sairam mundo das drogas, da rua, fazendo-os
participar de grandes festivais como o que ira acontecer em agosto (Festival
Internacional de Capoeira) na Franga, em Paris. (MARINHO, 2022).

Segundo Dorinaldo, 10 alunos participardo da competi¢cao entre os dias 15
de junho e 15 de julho de 2022, com isso estardo apresentando a danga indigena, a
capoeira e o maculelé mundo a fora. Diante de tamanha oportunidade Dorinaldo ainda
se entristece, pois ndo tem conseguido apoio do poder publico. (MARINHO, 2022). No
momento da entrevista, ele disse que ja tinha recebido dois ndos de politicos, sendo
qgue ja encontrara meios para conseguir alimentacao e estadia, todavia ainda estava
lutando pelas passagens de todos os alunos. (MARINHO, 2022).

De acordo com o portal G1, em 2013, trés franceses alunos de intercambio
de capoeira, passaram 15 dias com o grupo Nagao Palmares em Pindaré Mirim, para

aprender técnicas de capoeira.

Os franceses Maria, Simon e Joana s&o alunos de intercambio de capoeira,
que vieram da Franga para aprender todo o gingado e técnicas da arte
genuinamente brasileira com o grupo Nagao Palmares de Pindaré Mirim. O
convite foi feito pelo mestre Dorinaldo Oliveira, que ja esteve visitando alguns
paises europeus divulgando essa arte. Essa é a segunda turma de franceses
a vir buscar esse aperfeigoamento de capoeira em Pindaré Mirim.”
(FRANCESES, 2013, s/p.).

A Escola Campo de Mandinga Capoeira além de Pindaré Mirim esta também
em outras cidades do Maranh&o, a saber: Sdo Mateus, Viana e S&o Luis. Em outros
paises a escola se encontra em: Arras, Lomme e Seclin — Franga, Saint-Denis — Franca,
Laval — Franga. (MESTRE JOTO-JOTA, 2022).

Mesmo com toda a representatividade e reconhecimento nacional e
internacional da capoeira no mundo, e com todo o intercambio cultural nacional e

internacional que possui a capoeira na cidade de Pindaré Mirim, € notorio as mesmas
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dificuldades encontradas em outras manifestacées culturais da cidade. Isso
demonstra de fato a necessidade de haver uma politica publica focada em solucionar

a existéncia e manutencao dessas comunidades culturais.

4.3.4 Modos de fazer (cachaga, artesanato)

4.3.4.1 O artesanato

A predominéncia do artesanato produzido em Pindaré Mirim tem como
matéria prima as palhas da pindoba e do babacgu, isso em linhas gerais. No entanto
pode-se encontrar no Engenho Central outras produgdes de artesanato com uma
variada fonte de material oriundos dos mais diversos lugares.

Numa visita ao Engenho Central encontra-se também diversas exposigoes
de produtos comercializados por artesdes ligados a Associagao dos Artesdes do Vale

do Pindaré.

Figura 39 - Boizinhos de artesdos de Pindaré Mirim’.

Fonte: O autor.

7 Boizinhos de artesdos de Pindaré Mirim em exposicéo temporaria e ao fundo uma mesa com
diversos produtos do artesanato da cidade para comercializagao.
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Ainda existe exposi¢cdes temporarias de diversos artefatos, como
instrumentos, indumentarias, couros e roupas de boi, dentre outros itens que revelam

a producao artesanal das manifestacdes da cultura popular da cidade.

Figura 40 - Exposicao temporaria de artefatos,
indumentarias, couros de boi dentre outros produtos
ligados a cultura popular de Pindaré Mirim.

Fonte: O autor.

Uma outra produgao artesanal muito peculiar da cidade de Pindaré Mirim
sao as feitas por aqueles que confeccionam os chapéus, roupas, couros e todos os
artefatos que fazem a brincadeira do bumba boi.

Sao profissionais fundamentais para manutencdo e existéncia da maior
expressao popular do Maranh&o. Se dedicam o ano inteiro a criar e confeccionar as
indumentarias dos grupos de bumba boi.

Um deles é o senhor Anténio Carlos Lopes Campos, Caca Campos do Boi
Milagroso, ele € quem cria e confecciona as indumentarias, ainda ajuda a sua sogra
com toda a producao desde a fase da montagem e ensaios até a temporada junina.

Se intitula braco direito da senhora Livramento.
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Figura 41 - Coca das indias do Boi
Milagroso confeccionado pelo
artesdo Caca Campos.

Fonte: Arkley Bandeira

Quando fala do seu processo de criagdo, diz que pega um papeldo,
desenha tudo, corta, vai fazendo os testes, observando cada peg¢a de acordo com
cada naipe do grupo até finalizar todo o trabalho. Defende de forma veemente que
suas pegas sao exclusivas e diferente de tudo que se possa encontrar, seja onde for.
Fala com muito orgulho do quanto s&o lindas e Unicas. (CORREA; CAMPOS 2022).

Outro personagem bastante importante nesse naipe de artesdos de bumba
boi é o Chico Artesdo um bordador de grandes roupas, saias, chapéus e couro de boi,
muito conhecido em Pindaré Mirim. Chico relatou um pouco sobre seu processo de
producao, diz que primeiro ele borda todo o lombo do boi (o couro), depois ele cobre
a cabeca. Quanto as encomendas, ele diz existir o tempo inteiro, o ano todo tem
clientes. (BARROS, 2022).
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Figura 42 - Couro do Boi confeccionado por Chico Arteséo.

Fonte: O autor.

A histéria com os bordados na familia comegou com ele, que no inicio nao
sabia nem colocar uma linha na agulha, mas sempre dedicado procurou aprender e
hoje faz os bordados na mao e na maquina. Explica que s6 um bordado dura em
média, com o uso da maquina, duas semanas, o que se fosse na mao duraria mais
de um més.

Com material vindo de Santa Inés, Chico diz cobrar de 4 a 6 mil reais por
peca, sendo cada lombo de boi (couro) possuindo um design exclusivo. Conta Chico
que nem todo cliente consegue pagar 6 mil reais, ainda mais com toda essa crise que
esta ai, por isso faz um desconto e deixa por 4 mil reais. (BARROS, 2022). Perguntado
se ele consegue ter algum lucro com todo esse desconto, ele afirma que sim: “Faco
porque eu nao perco, a gente € que nao diz isso para o cliente, mas a gente n&o perde
bordado se abrir mao daquele total”. (BARROS, 2022, s/p.).

Insisto na pergunta, isto esta incluso o material? Chico: “Tudo sié! Com 100
reais, eu € que nao digo, vocé compra muita mi¢canga (risos). Um metro de veludo
regula dois metros, ele faz duas roupas”. (BARROS, 2022, s/p.).

O dedicado artesao tem no bordado sua principal fonte de renda e pensa
em cada detalhe da pega que vai confeccionar. Ele € conhecido na regido pelo seu
bordado caprichoso e criativo, por isso € sempre procurado pelos donos dos bois.

Chico sempre busca estampar nos couros dos bois os santos, reforgcando a devogao
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e o carinho pela brincadeira. Os clientes sempre sugerem também alguns
personagens a serem inseridos no couro do boi, o resto fica por conta da criatividade
do Chico, é uma livre negociagdo. Com bordados enviados para dentro e fora do
Maranhdo, o artesao diz ja ter chapéus até no Para e em Minas Gerais. Chico

confessa:

E meu sonho ¢é levar a cultura muito longe, que eu sempre venho dizendo pra
esse aqui 6, eu tenho vontade de representar a cultura assim num programa,
representando o nosso Maranhao. Eu tenho vontade de ir porque eu tenho
capacidade pra isso, eu tenho capacidade muito e meu santo e Deus sabem
o que eu t6 falando. (BARROS, 2022, s/p.).
Por meio da Associacédo dos Artesaos do Vale do Pindaré, na pessoa do
seu presidente o senhor Sandro José entidade sediada na cidade de Pindaré Mirim e
com a colaboragéo do produtor cultural Valmir Trindade, chega-se a uma relagao de

artesaos assim como a tipologia de seus trabalhos como segue lista abaixo:

Tabela 7 — Relagao de artesdos em Pindaré Mirim.

ORD. NOME/ARTESAO/ARTESA TIPOLOGIA

01 Carmem Edmé Silva Barroso Biojoias,Acroché, Bordados com Fitase
macramé

02 Dinaléia Soares Xavier Croché

03 Edenilde Maia Rodrigues Bordados, Croché, Amigurumi

04 Eduardo Brasil de Oliveira Marques Madeira, Couro, pirografia

05 Francisca das Chagas da Conceigéo Silva Bordados, Croché

06 Francisco das Chagas Brandao Oliveira Esculturas com ferro e sucata

07 Leudinalva Araujo da Silva Croché

08 Lucicleide de Melo Silva Bordados e Vagonit

09 Marcia Fabiane Silva Nunes Bordados, Croché, Pedraria

10 Marcio do Nascimento Pereira Tergos personalizados, pulseiras,
chaveiros e pedraria

11 Maria da Conceicéo Pinto Raposo Aires Bordados, Croché

12 Maria de Fatima Vieira Felix Reis Bordados, Croché, pintura em tecido

13 Maria de Lourdes Lourengo Fernandes Arranjos Naturais

14 Maria Sénia Magalhaes Silva Bonecas de pano, croché

15 Maria Zelia Rocha Soares Croche, Pintura em tecido

16 Mayara Magalhaes Silva Croché, Reciclagem, Bonequeira

17 Metania Anatezia Silva Oliveira Bordados, Croché

18 Nilton Serra Reis Bordado com fita, modelagem

19 Nizetti Maria Amorim da Silva Croché, bordados em geral, bijuteria e
Aromatizante

20 Raimunda Nair Araujo da Silva Croché

21 Regina Lucia Marques Meneses Patchwork, Bolsas, almofadas

22 Renegilda de Assis Marques Crema Bonequeira, Fuxico e Vagonit
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23 Sandro José de Sousa Cruz Artesanatos em madeira, ceramica,
pirografia, modelagem

24 Valdineide Silva Pereira Lacgos de fitas e tiaras

25 Vanilda da Silva Serejo Croché, bordados, miniaturas folcloricas

26 Waldenia de Franga Rosa Bordados, Tricé, Croché e Amigurumi

27 Genésio Santos Fantasias de Carnaval

28 José Martins Reis (Zé de Urbano) Confecciona Zabumba

29 Edvan Alves Gaiola de pesca

30 Fabio de Jesus Souza Gaiola de pesca

31 Raimundo Cicero Neres Torres Parelha de Tambor de boiada, Parelha de
Tambor de Mina, Pildo, Gaiola de pesca,
Soco

32 Maria do Livramento Corréa Borda chapéu, Chapéu de
vaqueiro,Chapéu de Pena, Baiante.

33 Francisco das Chagas dos Santos — Chico Chapéu de Pena (armacgéo e cobertura),

Artes3do.

Capacete de indios guerreiros e indias,
Chapéus bordados de Canutilho, Lombo
de boi, Tanga e peitoral.

Fonte: O autor; Trindade (2022).

4.3.4.2 A Cachacga Engenho de Pindaré Mirim

A Cachaca Engenho de Pindaré Mirim foi fundada no dia 15 de abril de

2020, pelo casal Daniela Fradi e André Mauricio Bosi naturais do Espirito Santo. Sem

qualquer ligagao, com engenho central, apenas ligado com o fato histérico e cultural

da cidade de Pindaré Mirim, a cachaga faz uma justa homenagem ao maior

monumento histérico da cidade.

Figura 43 - Portal da Cachagaria Engenho

Pindaré.

Fonte: A arquivo da Cachacaria. 7
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Por meio do ciclo completo de producdo de uma cachaga artesanal a
preparacdo da terra, plantio, o corte, fermentacdo, destilagdo, envelhecimento,
engarrafamento e comercializagdo tudo no mesmo lugar na Rodovia BR 316, KM 254-
Povoado Alto do Bode, Pindaré Mirim. A fabrica e a residéncia do casal ficam no

mesmo endereco.

Figura 44 - A preparacgao da terra para o
plantio.

g
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Fonte: Arquivo da caria.

Figura 45 - Plantio de produto 100%

natural. Figra 46 - Continuacéo do plantio.

O
4 e

Fonte: Arquivo da Cachagaria. Fonte: Arquivo da Cachagaria.
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Figura 48 - Processo final de
destilacao.

Fiqura 47 — Processo de fermentacé.

Fonte: Arquivo da Cachacaria. Fonte: Arquivo da Cachacaria.

Figura 49 — Produgao da cachaga - 1.

'l

Figra 50 — Produgao da cachaga - 2. _

A

Fonte: Arquivo da Cachacaria. ' Fonte: Arquivo da Cachagaria.

Quando houve a visita na Cachagaria Engenho Pindaré, Mauricio estava
com estoque e produgdo parados por conta da falta do registro no Ministério da
Agricultura, o que causou problemas até com a producgao do rétulo da cachaca.

Hoje a Cachaga Engenho Pindaré esta registrada no Ministério e pode-se
comercializar todos os seus produtos em livre concorréncia por todo o territorio

nacional.
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4.3.5 Outras formas de expressao (danc¢a indigena, a festa do divino)

4.3.5.1 A danga Indigena

A dancga Indigena tem origem no Amazonas, mais precisamente na cidade
de Parintins. A primeira danca desse estilo em Pindaré Mirim foi a “Pnuk Puraneté”,
que no inicio tinha apenas as influéncias da cidade amazonica. Tal influéncia
encontrou resisténcias em terras maranhenses de todos os lados, tanto com a
populacdo na cidade de Pindaré Mirim como com a relacdo da dangca com o poder
publico estadual que alegava n&o poder estabelecer uma relagdo de contrato com
uma danga que nao tivesse caracteristicas que representassem a cultura do
Maranhao.

— India guerreira.

Figura 52 — indio guerreiro.

Figura 1

Fonte: Divulgacgéo. Fonte: Divulgagéo.

A professora Katia Cristina dos Santos, fundadora e responsavel pela Pnuk
até os dias de hoje, conta que foi dificil o processo de aceitagdo, e a saida foi inserir
elementos da cultura indigena de Pindaré Mirim. Os produtores das dangas indigenas
de Pindaré Mirim entdo resolveram investir em indumentarias com a identidade
indigena local, bem como as composi¢gdes de musicas proprias.

Atualmente a cultura de Pindaré Mirim possui dezenas de musicas de

autoria de Jorjao Fernandes que abordam os rituais indigenas, a culinaria e as lendas
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folcléricas locais. Uma mistura de bumba-meu-boi com flautas indigenas e ritmos
indigenas. No enredo dessas cancgbes estdo grandes lendas locais, como a histéria
do passaro agoireiro que canta em noites de lua cheia como se fossem os indios
mortos pelos colonizadores as margens do rio Pindaré.

Atualmente a cidade possui cinco grupos desse segmento. A trajetoria
dessa danga em Pindaré Mirim iniciou-se ha 25 anos, sendo que a primeira danga
indigena do Maranhao nasceu em Pindaré Mirim. As indumentarias lembram muito as
manifestagdes culturais de Parintins, a professora Katia relembra o inicio dessa
influéncia ao citar uma ex-aluna da escola CENSA, a aluna Alana Cristina, nascida
em Manaus, que teria formado o primeiro grupo para dangar em uma apresentagao
na escola, agugando ainda mais o interesse dos fazedores de cultura da regido em
investir nessa manifestacao cultural.

Além de buscar autonomia, os recursos e o reconhecimento da dancga
indigena, o grupo também precisa lidar com os diversos custos envolvendo a
producdo dessas manifestagdes culturais. Devido ao alto custo e a pandemia do
Covid-19, a brincadeira nao é apresentada a trés anos, e o grupo acumula uma divida
de 40 mil reais, ainda dos custos das apresentacdes de 2018.

Quarenta mil reais é so6 o custo inicial para um grupo composto atualmente
por 50 pessoas, com gastos com musicas, indumentarias, trabalho de artesaos,
alimentagao, transporte e outros. Uma das penas mais utilizadas na confecgao das
roupas € o rabo de galo, um quilo desse item, em 2018, estava 2.300 reais. Um quilo
nao é suficiente para uma roupa. Estima-se que para uma roupa deve-se comprar de
dois a cinco quilos do rabo de galo.

A tradigdo da dancga indigena surge dentro do nucleo familiar, a familia da
o alicerce social e financeiro. Essa danga foi germinada na cidade de Pindaré Mirim e
se espalhou por todo o estado do Maranhao. Todos os nucleos familiares constroem
suas dangas por amor a cultura e por isso acumulam dividas todos os anos, em todas
as temporadas, dividas que ultrapassam de um ano para o outro.

Existem ainda em Pindaré Mirim as dangas indigenas: Guaja Aruana,

Estrelas da Tribo e Apurina de Areias.
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4.3.5.2 A Festa do Divino

Muito conhecida na regido e em regides de quilombos, a Festa do Divino
também requer uma importancia para ser exposta. Conseguindo muitos adeptos no
decorrer dos anos, hoje a festa é cultuada até pelos catdlicos, visto a mistura de
religides, adoracgdes e fé. Nesse sentido, Carneiro, Gomes e Carvalho (2021, p. 32
apud Camara, 2010, p. 98) destaca que existem dois grupos do divino em Pindaré
Mirim:

e Grupo Divino Espirito Santo da Palmeira: liderado por D. Maria do Carmo

Pinheiro Silva (Dona Carminha). A sede do grupo fica localizada no bairro da
Palmeira, que € o local onde se encerra a procissao e acontece a coroagao. A
festa acontece sempre no dia 02 de abril.

e Associacdo Feminina Cultural Democratica da Divindade do Vale de Pindaré:

Essa festa esta ligada a associacdo das Caixeiras, pois a culminancia é
realizada naquele espacgo. Esse grupo é dirigido por D. Maria de Ribamar (D.
Maria Caxeira). Esse € um grupo mais amplo que conta com a participagao de
aproximadamente 58 pessoas. “O ritual comeg¢a com a missa em ag¢ao de graca
e posteriormente saem em procissao pelas ruas da cidade e no fim do dia as

caixeiras comeg¢am a bater as “caixas” que duram até a noite seguinte.

Observa-se uma particularidade bastante importante a ser pontuada nessa
festa, ela transita muito bem por duas vertentes religiosas, nas casas de terreiros de
entidades de matriz africana, assim como também nos festejos ligados as igrejas
catdlicas, acontece o ano todo em Pindaré Mirim, toda festa sempre tem presente um
toque de caixa do divino.

Segundo Costa (2008, p. 143), no Brasil o divino chega por volta do século
XVI ganhando diversas formas diferentes em cada regidao onde se estabelecia. Ha
uma homenagem a terceira pessoa da santissima Trindade buscando protecéo
espiritual de Deus e agradecendo por suas gragas alcangadas.

No Maranhéo a festa do Divino acontece quase que em todo o estado. Em
Pindaré Mirim foi conhecido o Quilombo Vila Maria, onde tem uma festa do divino que

movimenta a comunidade o ano inteiro, pois é através dessa tradicdo que se
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possibilita a troca com outros territérios, a visita de pessoas de outras comunidades,

movimentando a economia criativa do local.

Figura 53 - Grupo de Caixeiras do Divino do Quilombo
Vila Maria.

Fonte: O autor.

O inicio da festa € marcado pela pratica de "tirar as joias", que nada mais
€ do que sair em comitiva a pés ou a barco, batendo de porta em porta, em busca de
donativos para cobrir os custos com a festa.

Apos essa etapa de arrecadacao, inicia-se entdao a coroagao do divino. Os
festeiros abrem as celebragbes com o levante do mastro, um dos elementos mais
simbdlicos da festa. Preparado a partir de um tronco de arvore, costuma ser decorado
com folhas, frutos e outras ofertas. Em seguida, os festeiros entram nos ritos
novenarios que seguem até o dia 24 de maio, quando as caixeiras realizam o rojao da
caixa ou toque de caixa, uma sequéncia de toques e canticos que reverenciam o
Divino Espirito Santo.

Atualmente, segundo os moradores do Quilombo da Vila Maria, cerca de
20 mulheres fazem parte do grupo das caixeiras. A chamada corrida e o derrubamento
do mastro marcam o encerramento do calculo divino, trazendo a continuidade do

calendario liturgico da umbanda.
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4.3.6 Lugares (Quilombo de Vila Maria)

4.3.6 1 O Quilombo no Brasil

A histéria dos quilombos como € conhecido no Brasil nos séculos XVI e
XIX, retrata 0 momento em as sociedades coloniais da América dominavam o trabalho
escravo com indigenas e posteriormente com africanos, arrancados de seus territérios
originarios para serem usados como moeda de troca por forga de trabalho para os
colonizadores.

A diaspora africana ficou marcada pelo trafico negreiro, mas também por
uma luta continua dos povos africanos contra o sistema de subordinagédo ao qual
foram submetidos. Foi preciso muita resisténcia para enfrentar insurrei¢des, batalhas
e fugas que dizimaram milhares de pessoas, mas a palavra resisténcia parece perfeita
para ilustrar a unido de forgas que os escravizados encontraram para combater a
estrutura politica e se reencontrar nestes novos territorios.

Foi nesse contexto, de luta contra a estrutura escravocrata que o negro
fugindo da exploragdo desumana a qual se encontrava comegou a recriar
agrupamentos, os primeiros quilombos. Para entender melhor esse fenémeno,
Munanga (1996) sugere que exista uma busca nos povos cujos membros foram

trazidos para o Brasil as origens e semelhangas com o os quilombos africanos:

Pelo conteudo, o quilombo brasileiro, é, sem davida, uma cépia do quilombo
africano reconstituido pelos escravizados para se opor a uma estrutura
escravocrata, pela implantagdo de uma outra estrutura politica na qual se
encontram todos os oprimidos. Escravizados, revoltados, organizaram-se
para fugir das senzalas e das plantagdes e ocuparam partes de territorios
brasileiros ndo-povoados, geralmente de acesso dificil. Imitando o modelo
africano, eles transformaram esses territérios em espécie de campos de
iniciacdo a resisténcia. (MUNANGA, 1996, p. 63).

O que se reconstruiu aqui foi um reflexo do que grupos como lunda,
ovimbundu, mbundu, kongo, imbangala, etc, advindos da regido entre Angola e
Nigéria, constituiram ao longo de uma histéria de conflitos pelo poder, de cisédo dos
grupos, de migragbes em busca de novos territérios e de aliangas politicas entre
grupos alheios. Apesar disso, o quilombo tem em suas origens as mesmas

caracteristicas que sdo conhecidas aqui, como explica Munanga (1996, p. 60):
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A palavra quilombo tem a conotagéo de uma associagéo de homens, aberta
a todos sem distingdo de filiagdo a qualquer linhagem, na qual os membros
eram submetidos a dramaticos rituais de iniciagdo que os retiravam do ambito
protetor de suas linhagens e o0s integravam como co-guerreiros num
regimento de super-homens invulneraveis as armas de inimigos (10). O
quilombo amadurecido € uma instituicdo transcultural que recebeu
contribuicdes de diversas culturas: lunda, imbangala, mbundu, kongo,
wovimbundu, etc.

Moura (1981) ressalta que o conceito de quilombo por muito tempo esteve
associado a um desmonte da sociedade vigente no Brasil colonial, porque a partir do
que versava o Conselho Ultramarino portugués em 1740, definiu-se o quilombo como
“[...] toda habitagdo de negros fugidos, que passem de cinco, em parte despovoada,
ainda que nao tenham ranchos levantados e nem se achem pilées nele” (MOURA,
1981, p. 16), trazendo assim uma conotagao negativa aos agrupamentos negros.

Somente a partir de 1930 € que surgem novas propostas para sistematizar
a histéria dos negros no Brasil e assim ressaltando a aculturagao pela qual esses
povos passaram desde que foram trazidos ao pais. Como afirmam Reis e Gomes
(1969), apesar das contribuicbes autores como Roger Bastide, R. Kent e Eugene
Genovese trouxeram contribuicbes importantes para o fendmeno do aquilombamento,
mas corriam o risco de gerar uma romantizagcdo em torno do antagonismo social
presente dentro e fora dos quilombos, pois ao seu ver os autores defendem que o
quilombo “seria uma espécie de sociedade alternativa a sociedade escravocrata, onde
todos seriam livres e possivelmente iguais, tal como teria sido na Africa, uma Africa
consideravelmente romantizada”. (REIS; GOMES, 1996, p. 9).

Somente a partir dos anos 1970 e 1980, com a reconstituicao do movimento
negro e a identificagdo de comunidades quilombolas espalhados pelo territério
nacional, que o conceito de quilombo ganhara novas dimensdes. Nesse novo
recomego da histéria do povo negro, figuras como Zumbi dos Palmares, passam a ser
reverenciadas e lembradas por sua importancia para a resisténcia negra, o que por

muito tempo foi distorcido pela histéria oficial.
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4.3.6 2 O Quilombo Vila Maria em Pindaré Mirim

A histéria do Quilombo de Vila Maria remonta a partir da segunda metade
do século XX, as dificuldades que comunidades e povos tradicionais de todo o pais
enfrentam para preservagao de suas moradias, cultura e subsisténcia.

Contam os moradores da comunidade que a primeira pessoa a ocupar o
territorio onde hoje vivem dezenas de familias foi uma mulher conhecida como
Reinalda. A partir dela, outras familias comegaram a construir suas vidas as margens

do rio Pindaré, que hoje compreende ao municipio de Pindaré Mirim.

S

'Eiqura 54 - Quilombo yilq Maria
= FanEn B -

onte: Akley Bandeira.

Foi a partir de Reinalda também que iniciaram outras manifestacées
culturais que representam a comunidade de Vila Maria, como o culto a divindades da
umbanda, o festejo de bumba boi e a grandiosa Festa do Divino Espirito Santo que
acontece todos os anos no més de maio.

De modo geral, a comunidade se mantém da caca e do rocgar, plantio e
colheita de vegetais. Todos se movimentam na execugao dessas atividades: em geral,
as mulheres que nao trabalham em casas de familia nas comunidades vizinhas ou no
centro da cidade de Pindaré Mirim, ficam encarregadas de tecer e preparar as tarrafas,
0s homens se organizam em torno da pesca propriamente dita.

No periodo das cheias, essa pesca ocorre com uso de tarrafas, através da

qual sao comuns serem capturados peixes como Surubim, Curimata, Traira, Piranha,
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Viola, peixes da agua doce em geral. No periodo das secas, a pesca costuma ocorrer
com o uso dos choques, ou socd, que € um instrumento semelhante a um cesto,
cbnico com duas aberturas (uma menor e uma maior com o dobro da sua medida),
feito com varas de maraja.

Recentemente, a comunidade também passou a produzir trabalhos
artesanais com a matéria-prima do coco babacgu, jucara, sapucaia, entre outras
plantas comuns na regido. A partir do coco babagu, por exemplo, aprenderam atraves
de um curso realizado com os moradores a extrair e produzir o azeite, que atualmente
é vendido por R$ 25,00 a garrafa. Também realizam colheita do coco, produgéo de
carvao e leite de coco.

No que diz respeito as disputas por seu territorio, os moradores relatam nao
sofrer com a perda de terras do dominio quilombola, pois dispdem de documentos que
comprovam a propriedade da terra. Nos ultimos anos, no entanto, se viram
ameacgados por mandatarios da empresa ceramica Cemil, localizada entre os
municipios de Pindaré Mirim e Santa Helena, que reivindicam parte do territorio
quilombola, para extracao ilegal de minerais utilizados na produgao da ceramica.

Segundo os moradores de Vila Maria, nas entradas que dao acesso a
comunidade foram colocadas porteiras, por onde os funcionarios da empresa
controlam o fluxo de pessoas e todos que chegam e saem da comunidade. “A gente
foi falar e o dono |a da draga falou que queria ver Vila Maria no fundo e ele vai ver
mesmo. Porque se a gente nao tirar [...] a gente vai estar no fundo mesmo, porque ja
ta chegando perto da nossa porta, nosso lado ai 6”, reclamam os moradores.

O processo de oficializacdo do autorreconhecimento da comunidade
quilombola de Vila Maria atualmente encontra-se estagnado na Fundagao Cultural
Palmares, em virtude da falta de verba para pagamento do certificado de registro. Os
moradores contam que a gestdo municipal se prontificou em ajudar, mas até o
momento nada foi oficializado. "Ta, dependendo do cartério, eles pagarem a taxa e
entregar pro contador para garantir. O municipio s6 se manifestou depois vai fazer,
vai pagar, mas até agora nada”, complementa Elisvangela Leite Soares de 37 anos,
caixeira e presidente do Quilombo. (LEITE; SOARES, 2022, s/p.).
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5 PERCEPGAO DOS FAZEDORES DE CULTURA, GESTORES E COLETIVOS
SOBRE OS ASPECTOS CULTURAIS DE PINDARE MIRIM

A percepgao dos fazedores de cultura em Pindaré Mirim & muito clara em
observar o desinteresse do poder publico com as expressdes culturais do municipio.
A maioria dos interlocutores informa que hoje ndo ha nenhum interesse do poder
publico por aquilo que eles produzem, que o foco mudou muito e que hoje o interesse
do executivo municipal estd em promover atragées e grupos de outros estados da
federacao, que em quase todos os casos nao tem relagdes histéricas e culturais com
a cultura da regiao.

Rinaldo Jorge Medeiros de 57 anos, coordenador da Escola de Samba Vila
Sorriso, heranca que recebeu de seu pai, a Unica escola de samba existente na cidade
de Pindaré Mirim, conta que ha 20 anos a realidade era outra, a cidade possuia no
minimo trés escolas de samba que abrilhantavam o Carnaval da época. A esse
impacto negativo na cultura o carnavalesco Rinaldo Medeiros atribui as mas gestdes
e as poucas ou inexistentes iniciativas em prol da cultural da cidade. E continua
dizendo que os poucos investimentos feitos eram direcionados para trazer artistas da
Bahia, do Recife, deixando de lado a cultura de Pindaré Mirim que foi perdendo os
desfiles, sem poder desfilar. Rinaldo ainda denuncia que as ruas foram fechadas,
como foi o caso da avenida que da acesso ao Engenho Central. Antes eram
disponibilizadas quatro vias para os desfiles, agora eles ndo tém nenhuma. Por conta
da falta de estrutura e incentivo acabou causando a parada das outras trés escolas
de samba. (MEDEIROS, 2022).

Figura 55 — Integrantes da GRES Vila Figura 56 — Alegoria da GRES Vila
Sorriso nos anos 60. Sorriso em 2015.
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Fonte: Arq ES iI SI‘I‘ISO.

Fonte: Arquivo GRES Vila Sorriso.



121

Figura 57 — Carro alegérico da
GRES Vila Sorriso — Anos 80.

Fo;'nte: Arquivo GRES Vilé .Sorri;o.

Ha 20 anos, antes do desmonte das escolas, os folides e fazedores de
cultura eram sustentados com os recursos oriundos do municipio. Os organizadores
das escolas guardavam ano ap6s ano as fantasias para poder usa-las, reaproveitando
muito material no carnaval seguinte. Hoje essa ndo é mais a realidade. Nao ha
recursos publicos, ndo ha lugar para guardar as fantasias restando ao grupo desfazer
e desmontar cada detalhe das roupas.

Diante desses problemas, Rinaldo desabafa:

Eu queria que mudasse a mentalidade politica do nosso municipio porque o
Carnaval, quando vocé leva trés escolas de samba pra praga todo mundo
ganha: o pipoqueiro ganha, o vendedor de sorvete ganha, o vendedor de
churrasco ganha. [...] A nossa cidade é uma cidade carente, uma cidade
pobre, entdo através da cultura entra também o dinheiro — ela traz isso.
(MEDEIROS, 2022, s/p.).

Rinaldo comenta sobre a época em que as escolas de sambas e os blocos
tradicionais tinham mais forcas nas cidades, Pindaré Mirim e Cururupu, uma outra
importante cidade do Maranh&o disputava o titulo de melhor carnaval do interior. Cada
cidade, inclusive veiculava na capital do Estado tinha uma pesada midia se intitulando
de “o melhor carnaval do Maranhdo”. E segue, “hoje os gestores ndo tem mais

interesse em nosso trabalho, isso se acabou”. (MEDEIROS, 2022). Rinaldo ainda
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afirma que irdo continuar na luta e assim diz: “O pessoal foram deixando de alimentar
a cultura e ela continua hoje sobrevivendo na pancada mesmo, vai porque coisa de
negro num morre mesmo, vai na marra”. (MEDEIROS, 2022).

O que ainda mantém a escola ativa € a boa relagdo com outras
manifestacdes culturais como o Tambor de Crioula, com os terreiros de umbanda,
com as caixeiras do Divino e com as baianas. A forga da cultura continua viva na
cidade, segundo Rinaldo, numa alianga onde todos se sentem representados
mutuamente: os fazedores de cultura e os terreiros da cidade se unem e produzem
festas para manter viva a chama da cultura. Quando uma das 10 (dez) casas de
terreiro faz uma festa as outras nove véao prestigiar. Quando a escola de samba vai se
apresentar sdo dos terreiros que saem as sambistas, porta-bandeira, mestre-sala e
por ai vai.

O proéprio coordenador do Departamento Municipal de Cultura, o senhor
Lindomar Andrade Cutrim, 42 anos, corrobora com a fala de Rinaldo, afirmando que
no carnaval existia muitas escolas de samba, mas depois foram se acabando e hoje
sO existe uma: a Vila Sorriso. (CUTRIM et al, 2022a).

Atualmente, no carnaval da cidade existem 3 blocos de Maracatu e varios
blocos de rua e blocos de abadas. Lindomar atribui o desaparecimento das escolas
de samba, do bumba-meu-boi e dos blocos tradicionais a falta de incentivo do poder
municipal e a falta de interesse dos jovens para dar continuidade ao trabalho
desenvolvido pelos mais velhos. Estdo surgindo outras linguagens e estilos
despertando mais interesses nos jovens, como as dangas indigenas por exemplo.
(CUTRIM et al, 2022a).

Lindomar segue: “Os mais velhos donos dos grupos vao morrendo € nao
tem ninguém para substituir, essa nova geragdo esta a parte, eu ndo sei o que
aconteceu, principalmente com a nossa cultura popular mesmo, o nosso bumba-meu-
boi.” (CUTRIM et al, 2022a).

Se ja ndo bastassem os desafios estruturais, financeiros e de
reconhecimento, outro grande desafio enfrentado pelo Departamento de Cultura de
Pindaré Mirim é conquistar a nova geragao de jovens que se veem representados por
manifestagdes musicais externas a regido, como o pagode, axé, pisadinha, pancadao

e swingueira. Os demais servidores que estavam presente na roda de conversa,
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compartilharam que isso tem afetado a cultura popular local, pois tem gerado

desinteresse pelo bumba-meu-boi e pela danga indigena.

Figura 59 — Roda de conversa no Dep. Figura 60 — Roda de conversa no Dep.
de Cultura de Pindaré Mirim. de Cultura de Pindaré Mirim.

> -

Fdﬁte: Funcionario do Departamento. Fonte: Fuciério do Départémento.

Mas os desafios do Departamento de Cultura ndo param por ai, dentre os
pontos abordados, a maior indicagdo dos servidores foi a autonomia administrativa,
especialmente com a criagdo da secretaria municipal de cultura, com previsao
orcamentaria e recursos proprios para execugdo de seus projetos. Segundo os
funcionarios do Departamento de Pindaré Mirim o que os move € o amor pela cultura,
porque o incentivo financeiro nao existe.

Dorinaldo de Oliveira Marinho, professor de capoeira da Escola Campo de
Mandinga, questiona também a falta de apoio e de ajuda do poder publico para a sua
escola e para a cultura da regido do Vale do Pindaré, e se dizia triste por ouvir do
senhor Cecilio e do senhor Valentim, donos de bois na regido, a noticia de que eles
entregariam os bois, iriam abandonar a brincadeira por falta de recursos e apoio do
poder publico. (MARINHO, 2022).

Valmir Trindade relatou também sobre seus desafios como produtor
cultural, que precisa conviver com a desvalorizagdo da cultura local dentro e fora da
cidade, o que tem sido um grande desafio para ele e todos os que sao agenciados por
ele. Uma das situagdes recorrentes compartilhadas pelo produtor, e que reforca a
ideia de desvalorizagao cultural, € que tem sido recorrente eles receberem propostas

de troca de apresentagdes culturais por vinho, cerveja ou comida. (TRINDADE, 2022).
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No quilombo Vila Maria os desafios ao contrario dos grupos
artisticos/culturais, mas ndo menos importantes, dizem respeito as disputas por seu
territério, os moradores relatam nao sofrer com a perda de terras do dominio
quilombola, pois dispdem de documentos que comprovam a propriedade da terra. Nos
ultimos anos, no entanto, se viram ameagados por mandatarios da empresa ceramica
Cemil, localizada entre os municipios de Pindaré Mirim e Santa Helena, que
reivindicam parte do territorio quilombola, para extragcao ilegal de minerais utilizados
na producao da ceramica.

Segundo os moradores de Vila Maria, nas entradas que dao acesso a
comunidade foram colocadas porteiras, por onde os funcionarios de uma fazenda e
uma area de mineragao controlam o fluxo das pessoas da comunidade e todos que

chegam e saem da comunidade. Como informa Elisvangela:
A gente foi falar e o dono la da draga falou que queria ver Vila Maria no fundo
e ele vai ver mesmo. Porque se a gente ndo tirar [...] a gente vai estar no
fundo mesmo, porque ja ta chegando perto da nossa porta, nosso lado ai 6.
(LEITE; SOARES, 2022, s/p.).

O processo de oficializacdo do autorreconhecimento da comunidade
quilombola de Vila Maria, atualmente encontra-se estagnado na Fundagao Cultural
Palmares, em virtude da falta de verba para pagamento do certificado de registro. Os
moradores contam que a gestdo municipal de Pindaré Mirim se prontificou em ajudar,
mas até o momento da pesquisa de campo, nada havia sido oficializado: “Ta,
dependendo do cartério, eles pagarem a taxa e entregar pro contador para garantir.
O municipio sé se manifestou, depois vai fazer, vai pagar, mas até agora nada”,
complementa Elisvangela, caixeira e presidente do Quilombo. (LEITE; SOARES,
2022, s/p.).

Existem outras demandas relacionadas ao preconceito, a organizagao das
proprias entidades e a transferéncia das herangas culturais para a juventude da cidade
de Pindaré Mirim. Mas a demanda que se tem em quase unanimidade pelos fazedores
de cultura, é a importancia de o poder publico municipal investir mais na produgao
cultural genuinamente pindareense, visto que recursos existem e sdo empregados em
outras atividades de entretenimento de massa, com fins de interesse populista e

apenas eleitoreiro.
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5.1 Produtos desenvolvidos site e o aplicativo sobre o mapeamento cultural de

Pindaré Mirim

No ambito dessa dissertagdo, e como um incentivo a cultura e da produgao
cultural no municipio de Pindaré Mirim foram desenvolvidos alguns produtos para
identificacao, registro e divulgagao da potencialidade histérica e cultural dessa regiao.
Neste contexto, foram pensados em conjunto com a comunidade um site e um
aplicativo para mobile, onde serdo hospedadas todas as manifestagdes culturais de
Pindaré Mirim que passaram pelo cadastro prévio.

Esse repositorio virtual tem como objetivo hospedar toda a comunidade cultural
de Pindaré Mirim, fortalecendo a difusdo e distribuicdo de todas as expressodes
existente na cidade, servindo também de suporte para construgdo de itinerarios
culturais, além de auxiliar em toda e qualquer implantagdo de politicas publicas
federais, estaduais e ou municipais.

Fazer uso dessa ferramenta, com livre acesso para toda a comunidade cultural,
fortalece o vinculo de toda cadeia produtiva com o mundo. Populacédo, artistas,
instituicoes, turistas e poderes governamentais de todas as esferas terdo acesso a
plataforma que ira auxiliar na proposicdo e construgdo de politicas publicas mais
eficazes.

No cadastro ha um vinculo direto com o Google Maps, sendo um facilitador na
hora de localizar os enderegcos descritos no site e aplicativo. Levando o
turista/pesquisador direto a localizagdo procurada, por exemplo, uma sede de um

grupo de bumba boi, ou uma casa de matriz africana.

5.2 Realizagcao do cadastro das manifestagoes culturais de Pindaré Mirim.

Inicialmente, foi feito um cadastro apenas dos grupos visitados e
entrevistados, a saber: as casas de culto de matriz africana, grupos de bumba boi e
de capoeira, festa do divino, danga indigena, dos arteséos, dentre outros lugares, com
a intencao de apresentar para a banca o funcionamento do site e aplicativo, realizando
testes, para consolidar posteriormente com os membros das comunidades culturais

de Pindaré Mirim.
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Abaixo nas laminas em anexo, pode-se acompanhar o passo a passo de
uma postagem da casa de matriz africana, tenda Sdo Cosme e Damido Paz e Unido.
Na lateral, ha outras postagens e categorias que fardo parte desse importante
cadastro para o mapeamento cultural de Pindaré Mirim, sendo possivel inclusive criar

outras categorias, de acordo com a existéncia e interesse das comunidades culturais.

Passo 01:

Ao entrar na plataforma clique com o botdo esquerdo do mouse em
“Adicionar novo”. Ainda nesta pagina € possivel visualizar os cadastros e postagens
ja realizados, e até mesmo edita-los apds o envio. Ao clicar em “Adicionar novo” uma

nova pagina da internet é carregada.

Figura 61 - Aba de selec¢do para inclusdo de nova comunidade cultural.
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Passo 02:

Preencha todos os campos para cadastrar a comunidade cultural desejada.
Inicie adicionando um titulo, que deve ser o nome oficial da comunidade cultural,
produtor, artesdo ou qualquer outro tipo de ente cultural. Em seguida, insira um

histérico abordando os principais aspectos desse objeto cultural. Ainda nesta janela
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selecione o tipo de comunidade cultural, tais opg¢des como terreiros, produtores

culturais, artesaos e outros.

Figura 62 — Insergéo de nova categoria incluindo todos os itens, como o titulo,
nome da manifestacéo cultural, histérico, categoria cultural, imagens e afins.
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Em seguida inclua o enderego completo e uma foto referente a comunidade

cultural, bem como o nome do representante e o(s) contato(s) telefénico(s). Por fim,

clique em publicar, ou em atualizar (em caso de edi¢do apds postagem).

Figura 63 - Aba de inclus&o das informagdes das comunidades culturais, bem como
imagens. Ao final o administrador da pagina deve clicar em publicar ou atualizar.
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Passo 03:
Processo finalizado com sucesso! Agora pode-se acessar facilmente o
conteudo cadastrado. Apds clicar em publicar/atualizar a comunidade cultural é

cadastrada no site e ja pode ser visualizada na pagina web.

Figura 64 — Janela de confirmagéo de cadastro.

Tenda Sao Cosme e Sao Damiao Paz e Uniao

RUA CEARA, 12, VILA MARIANA, PINDARE-MIRIM, MARANHAO

Fonte: O autor.
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Posteriormente, no site e aplicativo, sera cadastrado diversas
manifestacdes e grupos, além de profissionais da area cultural, sempre identificando
0 seu nome, endereco, contato e um breve histérico com foto. A consolidagdo dessa
etapa sera a validacdo da comunidade cultural da cidade, até mesmo sugerindo
mudangas de categorias e outras atividades pertinentes para o bom funcionamento
da ferramenta.

Para cadastrar esses grupos, sera feito uso de uma ampla divulgagao na
cidade de Pindaré Mirim, usando carros de som, redes sociais, radio, tv e até
motocicletas para mobilizar amplamente os produtores locais a se cadastrarem.

A sede do Engenho Central de Pindaré cedera o espaco, além do uso da
internet para o cadastramento dos grupos e fazedores de cultura. Na estrutura da
pesquisa vigente sera levado computadores, profissionais de informatica e
programadores de sites para a boa execugdo dos cadastros de todas as
manifestacdes e expressodes da cultura popular da cidade de Pindaré Mirim.
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6 CONCLUSAO

Conforme abordado ao longo dessa dissertagao, os trabalhos dos 6rgaos
publicos sejam da esfera Municipal, Estadual e Unido, ao longo dos tempos tém como
foco o patriménio material, seus prédios e monumentos histéricos. A cultura imaterial
e o conhecimento do saber popular costumam ficar a margem das discussdes desses
orgados oficiais, isso ja observado ha algum tempo e constatado durante toda essa
pesquisa, mesmo com as politicas de salvaguarda.

Por outro lado, deve-se reconhecer que no Maranhdo ja existe algum
avango com a criagdo de orgaos e agdes especificas para tratar dessa pauta da
cultura imaterial, como € o caso da Superintendéncia de Patriménio Cultural vinculada
a Secretaria de Estado da Cultura, onde foi criado por exemplo, o prémio de mestres
da cultura popular, onde sao reconhecidos mestres e mestras da cultura popular de
notdrio saber de algum oficio que 0 mesmo desenvolve ao logo de sua vida, ou pela
importancia do mesmo em uma determinada manifestacdo da cultura popular.

As expressoes artisticas no territorio de Pindaré Mirim, como ja foi visto,
nascem dentro do seio familiar, grupos e entidades, profissionais das mais diversas
atividades herdam de seus familiares as turmas de bumba boi, o terreiro de matriz
africana, o oficio de artesdo, a lideranga de um grupo, a forga da espiritualidade
ancestral e toda as manifestacdes se perpetuam a partir dessa perspectiva.

Essas origens claramente € o que fortalece a existéncia por tanto tempo
desses grupos e oficios ao longo dos tempos, pois quem recebe o poder de liderar
uma manifestacao de seus pais, incute em si o0 desejo e a for¢a para nao permitir que
essas tradicdes deixem de existir tornando muitas delas centenarias, como é o caso
hoje dos grupos de bumba boi.

Importante pontuar que parte desses grupos e fazedores de cultura ndo
tém a nitida percepgao e ndo enxergam a necessidade de qualquer interferéncia do
poder pubico em suas atividades. Essa visdo existe exatamente por conta desses
produtores manterem suas raizes solidas na tradicdo familiar, na fé, e no amor
empregado na realizagao de suas festas e manutengéo de seus grupos.

No entanto, os fazedores de cultura ja expressam suas dificuldades de
continuar transferindo seus ensinamentos, ancestralidades e grupos para uma nova

geragao, que esta cada vez mais cercada por outras expressdes mais ligadas as redes
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sociais e a midia tradicional. Entretanto, esses empreendedores culturais tém buscado
alternativas mais atraentes para conquistar a atengéo dos jovens, o que nem sempre
se conseguem, sobretudo em grande escala.

Essas discussdes sobre politica publica para o campo da cultura no ambito
do poder publico assim como o investimento de recursos do erario, ocorrem
exatamente no circulo das entidades representativas, nos conselhos de cultura e nas
secretarias de cultura, seus institutos e departamentos nas localidades onde existem
essas organizagdes, com maior forga de discussdo na capital do estado, onde se
concentra a maioria dos 6rgaos publicos estaduais e federais.

Na contram&o do interesse das comunidades culturais para conquistar a
atencao dos jovens, tem-se o poder publico municipal usando da forga da grande
midia para obter em grande escala esses jovens com muito mais eficacia, pensando
apenas no resultado das préximas eleigoes.

Por parte do poder publico, ndo se tem se quer em Pindaré Mirim um
planejamento estruturado no sentido de fortalecer a cultura local, ndo tem secretaria
de cultura, ndo existe um conselho de cultura assim como nao existe uma politica
cultural que possa lhe dar com todas essas manifestagdes de forma organizada o ano
inteiro. Existe apenas o calendario das grandes festas como o carnaval, Sado Joao, a
festa de Sado Pedro e o aniversario da cidade e sempre privilegiando em suas
programagdes atra¢des externas a produzida em Pindaré Mirim.

Faz-se necessario que o poder publico municipal invista o dinheiro publico
durante todo o ano nas atividades desenvolvidas por essas comunidades culturais da
cidade de Pindaré Mirim de forma programatica, percebendo a peculiaridade de cada
uma e o que cada uma precisa dentro de sua especificidade, buscando solucionar
suas necessidades a partir do olhar de cada lider ou profissional envolvidos nessas
atividades.

Se o poder pubico municipal dispde de recursos publicos para investir em
cultura, que seja investido na cultura local no sentido de fortalecer suas manifestagoes
populares e a economia da cultura de sua cidade. O que justifica investir em atragdes
efémeras da grande midia, que ndo so6 visando a proxima eleigdo no sentido de se
perpetuar um determinado grupo politico no poder?

As comunidades culturais por sua vez, com suas entidades de classe,

precisam se organizar para cobrar do poder municipal a criagdo dessas politicas
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publicas a comegar com a criagao da secretaria, a instituicdo do conselho municipal
de cultura e todo o sistema que rege as agdes do campo da cultura.

Nesse sentido, € preciso chamar para essa discussao a camara dos
vereadores de Pindaré Mirim, no intuito de fiscalizar o executivo municipal, assim
como legislar objetivando o fortalecimento do campo da cultura, criando em parceria
com a prefeitura a secretaria municipal de cultura, seu conselho e demais acbes em
parceria com os produtores e produtoras de Pindaré Mirim.

Buscar parceiros em outras esferas, como por exemplo o ministério publico
como orgéo fiscalizador e que inclusive, ja vem atuando nessa mesma perspectiva,
para fortalecer seus interesses e a implantacdo dessas agoes tdo importante para o
sustento dos grupos de cultura de Pindaré Mirim.

A Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, no ambito do Programa de
P6s-Graduacao de Cultura e Sociedade — PGCULT, da sua valorosa contribuicdo por
meio dessa pesquisa, a medida que torna conhecida e difunde toda a producgéao
cultural existente no municipio, produzindo e entregando dois importantes produtos,
um site e um aplicativo, onde ficaram hospedados o mapeamento cultural da cidade
de Pindaré Mirim.

A cidade de Pindaré Mirim com toda a sua diversidade cultural, tem real
potencial para fortalecer a economia da cultura e consequentemente o turismo na
cidade e em toda a regido. E preciso acreditar em todo esse potencial por meio da
implantacdo de politicas publicas e do investimento do erario nas genuinas
comunidades culturais da cidade.

Vale lembrar que esses grupos culturais além de fortalecer o turismo e a
economia da cultura, as pessoas envolvidas diretamente, em sua maioria é formada
pelas camadas mais pobres da sociedade pindareense.

Portanto, fica claro que o investimento de recursos publicos para manter e
sustentar essas tradi¢gbes, faz-se necessario visto que ira fortalecer a cidadania na
cidade de Pindaré Mirim, por meio da economia da cultura, do turismo assim como do

social.
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APENDICE A — ROTEIRO DA ENTREVISTA

Roteiro de entrevista semiestruturada da pesquisa “ITINERARIO DAS
MANIFESTAGCOES CULTURAIS DA CIDADE DE PINDARE MIRIM - MARANHAO:
aplicagdo do inventario de varredura e conhecimento” a ser aplicada aos agentes culturais
desse municipio.

AGENTE CULTURAL E/OU ARTESAO

1 DADOS DO AGENTE:

Nome

Tipo de Agente

Endereco:

Bairro/povoado:
Cidade: CEP:

Ponto de referéncia:

Telefone(s): / /

Descrigao de Atividades que exerce:

De que forma sobrevive?

() Recursos de lei de incentivo () Recursos de patrocinios ( ) Recursos privados ( )
Recursos proprios () Recursos publicos municipais ( ) Recursos publicos estaduais ()
Recursos publicos municipais federais ()

Outros:

E-mail:

Site:

Facebook: Twitter:
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Youtube:

Instagram:

Vocé acessa a internet com que frequéncia? ( ) diariamente () uma vez por semana ( )

raramente
Vocé tem computador e conex&o de internet em casa? ( ) SIM  ( )NAO

Vive em imovel: () Proprio () Alugado ( ) Outros

E portador de necessidades especiais: ( ) SIM () NAO
Possui dependentes econémicos? ( ) SIM () NAO

Atua na area cultural desde quando? (ano em que iniciou)

Status da atividade: () Principal ( ) Secundaria ( ) Sazonal

Principal causa pela qual ingressou na atividade artesanal: ( ) Tradigdo familiar ( ) Realizagéo
pessoal ( )Complementoderenda ( )Cursodeformagido ( )Faltadeopgdo ( )

Outros

Numero de horas diarias dedicadas a produgéo artesanal: ( ) Até 2 horas ( ) De 2 a4 horas

( )4ab6horas ( )De6a8horas ( )Maisde 8 horas.

Outros

Contribuicéo para a previdéncia social (INSS): ( ) SIM () NAO
Renda média mensal individual (salarios minimos) ( ) Menosde1 ( )De1a3

( )Maisde3até5 ( )Maisde5atée 10 ( )Acimade 10.
Outros

Renda média mensal familiar ( ) Menosde1 ( )De1a3 ( )Maisde 3até5

( )Maisde 5até 10 ( ) Acimade 10.

Outros

Maior fonte de renda familiar: () Atividade cultural ( ) Outras atividades

Vinculo institucional ( ) Ndo ( ) Com sindicato de artesdos ( ) Com federacéo

() Com cooperativas de artesaos ( ) Com associagao de artesaos ( ) Com org. de apoio

ao artesdo () Outros
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Para quem vende a maior parte da sua arte cultural? ( ) Lojistas (atacado)
() Organizagdes de apoio ao artesanato ( ) Consumidor final (varejo)

() Outros:

Quais os principais problemas que enfrenta na atividade cultural: ( ) Aquisicdo de matéria-
prima ( )Divulgacédo ( )Comercializacdo ( )Embalagem ( )Equipamentos e
instrumentos de trabalho ( ) Capacitagdo e orientagao técnica ( ) Formacgéao de precgo dos
produtos ( )Informagédo ( )

Outros

E instrutor de cursos? ( ) SIM () NAO. Especificar: Desde
quando (ano)?

2 CAPACITAGAO
Participou de atividades de capacitagdo? ( ) SIM () NAO.
Tipo da capacitagao: ( ) Curso ( ) Missao Técnica ( ) Oficina ( ) Palestra

() Consultoria Técnica ( ) Seminario ( )
Outra:

Nome da atividade de capacitacao:

*Local de

realizagao:

*Carga Horaria: Entidade promotora:

*Aplicabilidade: () Aplicavel ( ) Nao aplicavel ( ) Pouco aplicavel
*Tipo da capacitagdo: ( ) Curso ( ) Missado Técnica ( ) Oficina ( ) Palestra

() Consultoria Técnica ( ) Seminario ( )
Outra:

3 ENTIDADES (ver sistema)
Participa de alguma entidade? ( )SIM ( ) NAO

Tipo de entidade: ( ) Cooperativa ( ) Federagdo ( )Sindicato ( ) Associagao



() Instituicdo de apoio ao artesdo ( ) Empresas publicas ( ) Empresas privadas

() Outros:

Nome da entidade:

4 FINANCIAMENTO
Caso tenha acesso a financiamento para seu negécio, indique a (as) utilizagao (6es)

() Nao obteve financiamento ( ) Instalagdes ou ampliagcao da oficina ( ) Aquisi¢cao de

instrumentos de trabalho ( ) Aquisi¢cdo de matéria-prima ( ) Criagdo de microempresa

() Aumento de méo de obra ( ) Capacitagdo ( ) Outros:

Caso tenha utilizado algum tipo de financiamento, indique a (as) fonte(es) financiadora(as):

() Instituigbes financeiras (bancos).

Qual(is)?

() Instituicdes de crédito. Qual(is)?

() Outros:

5 ATIVIDADES DE DESTAQUE QUE ATUA

Nome da Atividade:
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Breve descricao:

Proposta de preco de comercializacao

(R$):

Técnica utilizada:

Informagdes adicionais:




