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RESUMO

A presente pesquisa foi desenvolvida junto ao Programa de P6s-Graduagdo em Artes Cénicas
da Universidade Federal do Maranhdo e tem como objetivo potencializar o Protagonismo
Juvenil em Artes na formacgao de estudantes do 3° ano, entre as faixas etarias de 16 a 18 anos,
do Centro de Ensino Médio Setor Leste (Brasilia-DF), a partir da Mediagdo Artistica. Esta,
enquanto pratica pedagogica, ¢ o eixo fundante e norteador para a realizagao deste estudo,
atrelada as vivéncias dos estudantes participantes deste estudo. Para coleta dos dados, foram
utilizados os procedimentos de Pesquisa Bibliografica e Pesquisa-Ag¢ao. O primeiro método
direcionou a fundamentagdo tedrica a partir de diferentes autores e contribuiu para as
reflexdes desta investigacdo, a saber: Ana Mae Barbosa (2005; 2007; 2018), Dominique Julia
(2001), Flavio Desgranges (2008; 2010), Jodo Barroso (2012), Jorge Larrosa Bondia (2011;
2015), Maria Lucia Pupo (2011), Michel Foucault (1987), Michel Thiollent (1986; 2009), Ney
Wendell (2011; 2014), entre outros. J4 o método de Pesquisa-A¢ao se desenvolveu por meio
de pesquisa de campo realizada entre os meses de julho e dezembro de 2021, periodo em que
foi aplicado o Projeto Caminhos - desenvolvido pela pesquisadora desta dissertagdo -, projeto
o qual teve como elementos motivadores as obras artisticas Café Miiller (1978) de Pina
Bausch, No tempo da pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Calice (1978) de Gilberto
Gil e Chico Buarque. As trés obras artisticas atreladas a Mediacdo Artistica buscaram
promover uma experiéncia artistico-educativa dando enfoque ao protagonismo dos estudantes
na producdo de desdobramentos poéticos e reflexdes aliadas a vivéncias e percepgao de
mundo entre estudantes de trés turmas do Centro de Ensino Médio Setor Leste. Cabe destacar
que a pesquisa de campo foi empreendida no contexto da pandemia, no qual se enfrentava-se
as consequéncias do isolamento social ocasionado pela COVID-19.

Palavras-chave: Media¢do Artistica. Protagonismo Juvenil. Experiéncia artistico-educativa.
Desdobramentos Poéticos.



RESUME

Cette recherche a ét¢ développée en collaboration avec le programme d'études supérieures en
arts du spectacle de I'Université Fédérale du Maranhao et vise a renforcer le role des jeunes
dans les arts dans la formation des étudiants de 3e année, agés de 16 a 18 ans, du Centre du
Lycée du Secteur Est (Brasilia-DF), basée sur la Médiation Artistique. Ceci, en tant que
pratique pédagogique, est I'axe fondateur et directeur pour la réalisation de cette étude, 1i¢ aux
expériences des étudiants participant a cette étude. Pour la collecte des données, les
procédures de recherche bibliographique et de recherche-action ont été utilisées. La premiére
méthode a orienté les fondements théoriques de différents auteurs et a contribué aux
réflexions de cette enquéte, a savoir: Ana Mae Barbosa (2005; 2007; 2018), Dominique Julia
(2001), Flavio Desgranges (2008; 2010), Jodo Barroso (2012), Jorge Larrosa Bondia (2011;
2015), Maria Lucia Pupo (2011), Michel Foucault (1987), Michel Thiollent (1986; 2009), Ney
Wendell (2011; 2014), entre autres. La méthode de recherche-action a été¢ développée a travers
des recherches sur le terrain menées entre juillet et décembre 2021, au cours desquelles le
Projet Caminhos a été appliqué - développé par le chercheur de cette thése -, un projet qui
avait comme ¢léments motivants les ceuvres artistiques Café Miiller (1978) de Pina Bausch,
Au temps de la pandémie (2020) de Catherine M. O'Meara et Cdlice (1978) de Gilberto Gil et
Chico Buarque. Les trois travaux artistiques liés a la Médiation Artistique visaient a
promouvoir une expérience artistique et éducative axée sur le protagonisme des étudiants dans
la production de développements poétiques et de réflexions alliées aux expériences et a la
perception du monde parmi les étudiants de trois classes du Centro de Ensino Médio Setor
Lesté. Il convient de noter que la recherche sur le terrain a été entreprise dans le contexte de la
pandémie, dans laquelle les conséquences de 1'isolement social causé par le COVID-19 ont été
confrontées.

Mots clés: Médiation artistique. Protagonisme des jeunes. Expérience artistique et éducative.
Développements poétiques.
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PRIMEIRA BIFURCACAO: Fonte das ideias

Este capitulo tem como objetivo, por meio da Introducdo, apresentar a retrospectiva
sobre minha formagdo académica e a motivagdo que me levou a dar continuidade aos estudos
que serdo propostos. Em seguida, apresento uma breve explanacao das disciplinas cursadas e
suas contribuigdes para o amadurecimento desta pesquisa. Para isso, o presente capitulo foi
disposto da seguinte forma: Sobre a Pesquisa - Problematizacgdo; a Justificativa; os Objetivos
do trabalho: geral e especificos, estes os quais delinearam a constru¢do de cada capitulo do

presente trabalho.
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INTRODUCAO

Sou Leticia Cunha de Sousa, nascida e criada em Brasilia-DF. Foi nesta cidade que
cresci e estudei do Ensino Fundamental (2006-2013) ao Ensino Médio (2014-2016), sempre
na Rede Publica de Ensino do Distrito Federal. Ja durante a graduagao (2017-2020), estudei
na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (particular), localizada no coragdo de Brasilia, no
Centro Comercial Boulevard.

Assim sendo, no ano de 2017, ao cursar a disciplina Leitura e Andlise de Espetaculos
Cénicos, ministrada pela entdo professora mestra Arlene Von Sohsten', na Faculdade de Artes
Dulcina de Moraes, em Brasilia-DF, experienciei meu primeiro contato com a Mediacao
Artistica e iniciei o processo de pesquisa e estudos sobre o tema.

Os ensinamentos obtidos por meio da disciplina me fizeram vislumbrar a possibilidade
de trabalhar com a Mediag¢dao enquanto metodologia em sala de aula, entendendo-a como um
caminho, uma ponte para propor didlogos a estudantes sobre arte e questdes politicas,
educacionais, sociais e artisticas.

Por isso, no primeiro semestre de 2020, ao final da graduacao, apresentei a disciplina
Trabalho Monografico de Conclusdao de Curso a Monografia intitulada “Mediacdo como
metodologia para o Ensino das Artes Cénicas com estudantes do Ensino Médio™*. Esta
pesquisa foi pautada no estudo de campo realizado em 2017, com estudantes do 2° ano do
Ensino Médio de uma escola da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal.

Diante disso, a experiéncia vivenciada na graduacdo me motivou a continuar as
investigacdes na Pds-Graduacao sobre Mediacao Artistica. Foi entdo que escrevi o anteprojeto
de pesquisa para participar do processo seletivo no Programa de Pds-Graduacdo em Artes
Cénicas, da Universidade Federal do Maranhdo, em Sao Luis, no segundo semestre de 2020,
tendo como linha de pesquisa: Pedagogia das Artes Cénicas, Recepgdo e Mediacao Cultural.

Assim, submeti a apreciagao do Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas o
anteprojeto intitulado “MEDIACAO ARTISTICA NA SALA DE AULA: Protagonismo

Juvenil na Cena, suas reverberagdes”, tendo como foco de estudo a Mediagao Artistica a ser

! Arlene von Sohsten ¢é formada pela Faculdade de Artes Dulcina de Moraes e mestre em Artes Cénicas pela
Universidade de Brasilia. Fundadora do projeto Mediato Didlogo com Espectadores, criado em 2014. E
professora da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal desde 2014. Trabalhou como mediadora cultural e
como supervisora do Programa Educativo no Centro Cultural Banco do Brasil entre 2006 ¢ 2013 e como
coordenadora de A¢des Formativas no Espago Cultural Renato Russo 508 Sul entre 2018 e 2020.

2 Monografia apresentada a Faculdade de Artes Dulcina de Moraes (Brasilia - DF) em julho de 2020, como
requisito parcial a obteng@o do titulo de conclusdo do curso de licenciatura plena em artes cénicas, tendo como
banca examinadora: orientador prof® Dr. Deusdedith Alves Rocha Junior, examinador prof® M.e. Yuri Fidelis
Souza Donas e a examinadora profa. M.a. Arlene Oliveira von Sohsten.
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trabalhada com estudantes do 3.° ano do Ensino Médio em Sao Luis-MA, sob orientacao da
professora doutora Tania Cristina Costa Ribeiro’.

No entanto, a pandemia da COVID-19* modificou os planos iniciais da pesquisa,
sendo necessario fazer uma reavaliagdo a respeito da institui¢do de ensino na qual seria
realizada a pesquisa de campo em Sao Luis-MA. Dadas as circunstancias, e apos reunido com
minha orientadora, a profa. Dra. Tania Cristina Costa Ribeiro, concluimos que o ideal seria
voltar meu olhar e estudos para Brasilia-DF, local onde estava e moro.

Deste modo, a presente pesquisa lanca um olhar para os processos educativos
vivenciados por estudantes do 3.° ano do Ensino Médio, na disciplina de Artes, fazendo uso
da Mediagdo Artistica como pilar para potencializar o Protagonismo Juvenil® em Artes, o que
pode fomentar a sensibilidade artistica, critica, criativa, reflexiva dos estudantes para além dos
muros da escola.

Vale ressaltar que o termo Mediagdo vem sendo utilizado e ressignificado em
conformidade com cada especialidade/area de atuacdo. Porém, ao se tratar de Mediacao
Artistica, pode-se notar que a agdo de mediar vai além da transmissdo de conteudos
informativos sobre a obra e/ou o artista. Isso significa que as a¢des promovidas no campo
artistico buscam ampliar os sentidos, trabalhar o sensivel, proporcionar ao publico uma
experiéncia com a obra, democratizar o acesso aos diferentes espagos culturais, bem como
viabilizar a pratica do fazer artistico por meio da criacdo de uma nova obra artistica
desenvolvida pelos estudantes, a partir da compreensao, reflexdo, conhecimento e/ou

reverberacdo obtida pelos estudantes apos o contato com as obras apresentadas a eles. Neste

3 Professora doutora do curso de licenciatura em Teatro (UFMA), lotada no Departamento de Artes Cénicas.
Integrante do coletivo de professores do Programa de Pos Graduagdo em Artes Cénicas-Mestrado (UFMA).
Graduada em Artes Cénicas (UFSM/RS), mestra em Ciéncias Sociais (UFMA/MA), doutora em Artes
(UnB/DF), pesquisadora em artes do corpo, dangas, artes da cena e formagdo de professores. Integrante do
Grupo de pesquisa Cena Corpo (CNPQ).

* A COVID-19 ¢é uma doenga causada pelo coronavirus SARS-CoV-2. Em dezembro de 2019, a Organizagio
Mundial da Satide (OMS) foi notificada pela primeira vez sobre um grupo de casos de contaminag@o na cidade
de Wuhan, provincia de Hubei, China, denominada até aquele momento como “pneumonia viral”. Apds mais de
100 mil casos de contaminagdo registrados em todo o mundo, a OMS classificou a COVID-19 como uma
pandemia em 11 de marco de 2020 Para mais 1nformag:oes sobre o historico da pandemia da COVID-19, acesse
https: : a-De ic (acesso em 10 de margo. 2023). Caso queira
mais mformac;oes sobre os sintomas, combate a proliferagio e medidas preventivas, acesse
https://www.paho.org/pt/covid19 (acesso em 10 de margo. 2023).

> Protagonismo Juvenil, no campo educacional, ¢ um termo utilizado para designar a atuagio autbnoma de jovens
estudantes enquanto “personagens” principais da pratica pedagogica, visando empoderar e capacitar os jovens. O
Protagonismo Juvenil busca promover uma iniciativa autdnoma dos jovens para solucionar problemas reais,
participarem ativamente de reflexdes e desenvolvimento da construgdo da vida escolar, familiar, comunitaria,
social, politica, ampliando e possibilitando aos estudantes a formagdo e/ou desenvolvimento do senso critico,
criativo, reflexivo, politico, construindo sua identidade pessoal e estimulando gradativamente seu
autoconhecimento e competéncias de autogestdo e consciéncia social (BNCC, 2018; CEPAL; UNESCO, 2001;
COSTA, 2000; COSTA, 2007; SOUZA, 2009).



https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-19
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trabalho a viabilizagdo da pratica do fazer artistico foi nomeada como Desdobramentos
Poéticos (a explicagdo detalhada sobre esse termo encontra-se no topico 2.1.2. Triade da
Mediacao Artistica).

Nesta perspectiva, entende-se por Mediacao Artistica as diferentes agdes em busca de
uma aproximacao, sensibiliza¢do e democratizagao dos direitos culturais do publico para com
a obra de arte, em suas diferentes linguagens artisticas. Para promover esse espago de dialogo
entre obra e publico, a Mediagdo Artistica proporciona a ampliagao dos significados sobre as
obras artisticas, a partir da vivéncia de cada publico, utilizando suas reflexdes e relagdes
pessoais como a interpretacdo e experiéncia em didlogo com a obra.

Portanto, para compreender as etapas do processo da Mediacdo Artistica, pode-se
separa-las em trés momentos/etapas, as quais cada uma delas tem um objetivo a ser alcancado
para que, em conjunto, possam mobilizar, sensibilizar e reverberar em diferentes
interpretacdes e experiéncias entre o publico, a obra e suas relagdes estabelecidas. O
detalhamento de cada uma dessas etapas foi descrito na Terceira Bifurcagdo desta pesquisa.

Retomando os ajustes que se fizeram necessarios para a efetivacao da pesquisa para o
mestrado, a pandemia da COVID-19 também impossibilitou que o Programa de
Pos-Graduacdo em Artes Cénicas ministrasse aulas presenciais aos estudantes do curso, sendo
necessario que as atividades fossem desenvolvidas por meio remoto. Assim, as disciplinas que
cursei ao longo desse periodo foram: Estudos avancados em Artes Cénicas (2020.2), Escrita
de Dissertacdo I (2020.2), Cena e Cultura (2021.1), Teoria da Cor aplicada a visualidade da
Cena (2021.1), Formas Animadas (2021.1), Semindrio de Pesquisa (2021.2), Escrita de
Dissertagao 11 (2021.2), Topicos Especiais em Artes Cénicas (2021.2) e Estagio em Docéncia
(2022.1).

As disciplinas ofertadas pelo programa foram significativas para o crescimento e
amadurecimento do processo de pesquisa aqui apresentada. Dentre elas, cabem ser destacadas
as seguintes: Estudos Avancados em Artes Cénicas®, da qual pude conhecer e refletir sobre
diferentes tedricos € métodos de pesquisa em Artes Cénicas, o que me possibilitou aprofundar
estudos e conhecer outros tedricos apresentados na disciplina; Cena e Cultura’, disciplina que
trouxe importantes consideragdes e debates sobre a cena no contexto cultural, promovendo
diferentes reflexdes para essa pesquisa de mestrado a serem analisadas acerca da cena no

contexto cultural dos estudantes de nivel médio (sujeitos deste estudo); e Semindrios de

® Disciplina ministrada pela profa. Dra. Michelle Nascimento Cabral Fonseca.
" Disciplina ministrada pela profa. Dra. Tania Cristina Costa Ribeiro.
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Pesquisa®, disciplina na qual pude revisar a proposta de pesquisa inicial submetida ao
Programa e adequé-la as novas possibilidades, revendo técnicas de pesquisa, metodologia,
conceitos e aprimorando o trabalho, associada a disciplina Escrita de Dissertagcdo I e Il que
possibilitou encaminhar a escrita deste estudo.

Da mesma forma, participei em maio de 2022 de uma acdo de qualificagdo em
Mediag¢ao em Artes Cénicas, com duragdo de 20h30, ministrada pela empresa Mediato - Arte
Educagao e Cultura em Brasilia-DF. Esta formag¢dao me auxiliou nas reflexdes a respeito das
praticas da Mediagdo em Artes Cénicas, abrindo novos horizontes e contribuindo para o
crescimento desta pesquisa.

Assim como as disciplinas que foram ofertadas ao longo do curso de P6s-Graduagdo
em Artes Cénicas/UFMA e a formagao em Mediagdao em Artes Cénicas, ndo poderia deixar de
mencionar as importantes contribui¢des apresentadas pela professora doutora Elisene Castro
Matos e pelo professor doutor Ney Wendell Cunha Oliveira durante o Exame de Qualificacao,
ocorrido por meio de videoconferéncia devido a pandemia da COVID-19, no dia 19 de julho
de 2022. As contribui¢des dos professores foram primordiais para enriquecer esta pesquisa,
pois serviram de suporte para dar encaminhamento as reflexdes e nortearam a construgao do
presente estudo. No entanto, vale ressaltar que, considerando a riqueza de tantas informagdes
e sugestoes apresentadas pela banca de qualificacdo, para este momento atendemos algumas

sugestoes apresentadas, € outras estdo suspensas para uma proxima pesquisa.

1.1. SOBRE A PESQUISA - PROBLEMATIZACAO

A experiéncia vivida durante a graduagao me fez refletir questdes que me motivaram a
continuar as investigagdes sobre Mediagdo Artistica no mestrado. Sendo assim, inicialmente a
minha proposta de pesquisa tinha como foco trabalhar a Mediag¢do Artistica com estudantes
do 3° ano do Ensino Médio na cidade de Sdo Luis, no estado do Maranhdo, no Centro de
Ensino Médio Escola Coelho Neto. Minha escolha por essa instituigdo foi baseada em uma
relacdo profunda e carinhosa com o municipio de Coelho Neto-MA, local onde minha avo
materna, mae, tias e tios nasceram e onde eu visito regularmente.

Entretanto, pelas intempéries da vida e dadas as circunstancias vividas durante a
pandemia da COVID-19, fez-se necessario uma reavaliagdo a respeito da localidade onde
seria realizado o estudo. Isso se justifica porque as recomendagdes dadas pelo Conselho

Nacional de Satde e as normas instituidas pelo Ministério da Satde, para conter a

8 Disciplina ministrada pelo prof. Dr. Ricieri Carlini Zorzal.
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disseminagdo do virus, me impossibilitaram de ir a cidade de Sdo Luis-MA. Além disso, com
o fechamento das escolas e o isolamento social, ndo seria possivel desenvolver a pesquisa em
tempo habil.

Sob essas circunstancias e apds dialogar com minha orientadora, o melhor a ser feito
no atual contexto seria voltar meu olhar e estudo para o local onde moro e resido: Brasilia-DF,
pois ndo sabiamos quanto tempo levaria o periodo de fechamento das escolas.

Sendo assim, iniciei as buscas para desenvolver a pesquisa de campo em uma escola
publica de Ensino Médio em Brasilia. O caminho percorrido para selecionar a escola nao foi
facil. Estabeleci alguns passos para filtrar as possibilidades de escolas em que seria
desenvolvida a pesquisa de campo, ¢ apos as buscas, me juntei ao Centro de Ensino Médio
Setor Leste, instituicdo publica localizada na Quadra SGAS 611/612, Asa Sul, CEP
70200-710, zona urbana de Brasilia - DF, para realizar a pesquisa com trés turmas de 3° ano.

Segundo o Projeto Politico Pedagédgico (PPP, 2021), os sujeitos aprendizes que
estudam no Centro de Ensino Médio Setor Leste estdo cercados de principios orientadores das
praticas pedagdgicas, os quais estao estabelecidos em conformidade com as orientagdes do
Curriculo em Movimento da Educagdo Basica’ - Pressupostos Teoricos (2014), garantindo,
assim, uma pratica educativa na qual sdo associados os conteudos adquiridos na escola com
as relagdes sociais, comunitarias ¢ cidadas dos educandos.

Cabe destacar alguns principios orientadores desse curriculo que buscam promover as
aprendizagens dos estudantes, a saber: Transversalidade, Educacao Inclusiva, Unicidade entre
Teoria e Pratica, dentre outros. Estes principios também compdem os Fundamentos
Teoricos-Metodologicos do PPP da instituicdo (2021), e sdo colocados em agdo ao buscar
relacionar os conteudos ensinados e aprendidos na escola com a identidade e o cotidiano dos
estudantes, a fim de alavancar o pensamento critico e contextualizado.

Durante o periodo inicial da pesquisa, me questionei sobre como estavam sendo vistas
as realidades dos estudantes considerando a pandemia da COVID-19. Ou seja, com a nova
realidade imposta pela pandemia, como a cultura escolar estava sendo vivenciada pelos
estudantes dentro desta nova perspectiva? Com a pandemia da COVID-19, como a
concretizacdo dos projetos da escola estavam sendo realizados? Os estudantes ainda tinham

espacos € momentos para se expressarem? De que maneira a Mediacdo Artistica poderia

® Documento norteador utilizado por instituigdes da Rede Piblica de Ensino do Distrito Federal, o qual busca
auxiliar na melhoria da qualidade da Educagdo Basica por meio do desenvolvimento do curriculo. Possui os
seguintes documentos curriculares: Educacdo Infantil, Ensino Fundamental - Anos Iniciais e Anos Finais, Novo
Ensino Médio, Educacgdo Profissional e a Distancia, Educagdo de Jovens e Adultos e Educacao Especial.
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auxiliar no processo de criagdo para o desenvolvimento dos Desdobramentos Poéticos dos
estudantes?

Desta forma, os questionamentos motivadores para a realizagdo do estudo deste
mestrado estdo associados diretamente a Mediacdo Artistica, & pandemia e ao protagonismo
dos estudantes, associados as experiéncias e vivéncias que cada estudante carrega consigo e
ao contexto das obras a serem trabalhadas em sala de aula.

Por isso, tracei como objetivo para este estudo potencializar o Protagonismo Juvenil
em Artes na formagao dos estudantes do 3.° ano B, C ¢ D do Centro de Ensino Médio Setor

Leste.

1.2. A JUSTIFICATIVA

A importancia desta pesquisa reside na realizacdo das praticas da Mediacao Artistica
no ambito escolar, com o intuito de potencializar o Protagonismo Juvenil dos estudantes
quanto a participagdo na pratica de fazeres artisticos com reverberacdes em reflexdes
contextualizadas, podendo motivar na ocupacao de espacos culturais, galerias, teatros, centros
de danga, enquanto publico, artista ou mediador. Neste sentido, a instituicdo de ensino pode
promover a pratica de experiéncias inovadoras utilizando as linguagens artisticas e a
mediacdo, de modo a oportunizar aos estudantes momentos de compartilhamento de
experiéncias e vivéncias por meio da Mediacdo Artistica. Ao estudante, ¢ importante
promover espagos para que ele dialogue e reflita com e sobre diferentes obras de arte, seus
contextos pessoais em tempos ¢ lugares distintos no ambiente da sala de aula por meio da
Mediacao Artistica, de modo a potencializar o seu Protagonismo Juvenil em Artes e a sua
capacidade de reflexdo entre passado e presente vividos no cotidiano para além dos conteudos
estudados nas institui¢cdes de ensino.

Por esse motivo, a definicdo de quais obras seriam apresentadas aos estudantes
recebeu atencdo central no momento da escolha. Diante da urgéncia do tempo, elegi trés obras
para realizar a pratica da Mediacdo Artistica a trés turmas de 3.° ano, pois para que os
estudantes pudessem selecionar as obras que partissem de suas buscas, seria necessaria uma
aproximacao maior com eles e uma disponibilidade maior de tempo o qual ndo teriamos.

Assim, as obras que selecionei foram: Café Miiller (1978) de Pina Bausch, No tempo
da Pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Calice (1978), de Gilberto Gil e Chico
Buarque. Irei aprofundar esse detalhamento no toépico 2.1.1. Sobre as obras artisticas

mediadas — parte metodologica desta pesquisa.
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A escolha por essas obras se deu pela possibilidade de mesclar diferentes linguagens
artisticas como danca-teatro, poesia, musica e nelas apresentadas, e refletir sobre o que as
obras e os artistas falavam cada qual em seu ano e lugar, sobre as vivéncias e relagdes consigo
e com o mundo. Aliado a essa “distancia” temporal, o intuito era instigar os estudantes a
refletirem sobre se essas obras de alguma forma ainda dialogam com eles e como o didlogo
era estabelecido, para serem posteriormente desenvolvidos e executados os Desdobramentos
Poéticos de cada um, ao seu modo e da forma como desejassem falar, refletindo,
questionando, interpretando e contextualizando com os acontecimentos de 2020 e 2021
(pandemia), a partir das suas bagagens pessoais e as obras aqui apresentadas.

Desta forma, meu intuito foi provocar a participagdo dos estudantes e possibilitar
espagos para que eles pudessem explorar diferentes caminhos para dialogarem entre si, com a
obra, com os diferentes contextos, vivéncias, com aulas interativas e construidas junto aos
estudantes, ouvindo seus questionamentos, anseios e desejos. Este me pareceu um bom
caminho a seguir, de maneira a construir em conjunto com os estudantes e a Mediagao
Artistica os momentos de reflexdes, didlogos, aproximagao com obras e linguagens artisticas,
assim como elaborar propostas artisticas visando o Protagonismo Juvenil em Artes.

Com efeito, a partir do reconhecimento da pratica escolar desenvolvida no Centro de
Ensino Médio Setor Leste (Brasilia - DF), assim como os momentos compartilhados e
vivenciados com estudantes em consondncia com suas experiéncias e bagagens, me senti
motivada a ouvir, a experienciar € a vislumbrar como que estes estudantes se expressariam
por meio do desenho, da danga, da poesia, da cena, ou das diversas linguagens artisticas
disponiveis, e se sentissem confortaveis, possibilitando o Protagonismo Juvenil em Artes ao
fazer uso da Mediagao Artistica em sala de aula, no intuito de prestigiar os Desdobramentos
Poéticos desenvolvidos pelos estudantes.

Vale ressaltar que a aplicacdo da Mediagdo Artistica, junto a instituicdo de ensino
Centro de Ensino Médio Setor Leste, resultou em Desdobramentos Poéticos realizados pelos

estudantes durante o periodo de pesquisa in loco.

1.3. OBJETIVOS

O objetivo desta pesquisa foi documentar, sistematizar e analisar a realizacdo do
Projeto Caminhos desenvolvido com estudantes de trés turmas do 3.° ano do Ensino Médio,
projeto este que buscou potencializar o Protagonismo Juvenil em Artes ao utilizar a Mediagao

Artistica como estratégia para oportunizar momentos de reflexdes, dialogos e producdes
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artisticas desenvolvidas pelos estudantes a partir das obras Café Miiller (1978) de Pina
Bausch, No tempo da Pandemia de Catherine M. O’Meara (2020) e Calice (1978), de
Gilberto Gil e Chico Buarque.

Para alcancar este objetivo, foi necessario estabelecer objetivos especificos que
pudessem auxiliar na constru¢do e desenvolvimento do presente estudo. Assim, foram
elegidos trés passos primordiais que, ao final do estudo, constituiram os capitulos desta
dissertacdo. Deste modo, a elaboracao e divisdao dos capitulos do presente trabalho foram
nomeados com o termo “Bifurcac¢io”'’.

Portanto, esta pesquisa estd composta por cinco bifurcagdes. A Primeira Bifurcagao
contém a introducdo da pesquisa, a descri¢ao da problematica do estudo, a justificativa, assim
como a descricao dos objetivos da pesquisa apresentados a partir da constru¢ao de cada
capitulo desta pesquisa.

A Segunda Bifurcacdo traz as abordagens metodologicas seguidas durante esta
pesquisa - desde a concepgao metodoldgica a pratica desenvolvida na pesquisa -, destacando a
descricdo da metodologia seguida - o que possibilitou dar énfase nos sujeitos e local do estudo
- bem como apresenta as ferramentas utilizadas para coleta dos dados, a descricao e a analise
dos dados coletados durante a pesquisa de campo.

A Terceira Bifurcacdo contém a reflexdo sobre o termo e conceito da Mediacao
Artistica, presente durante toda a pesquisa a qual pautou a analise dos dados obtidos durante a
pesquisa de campo no Centro de Ensino Médio Setor Leste.

A Quarta Bifurcacdo apresenta a descricdo do Projeto Caminhos - aplicado no Centro
de Ensino Médio Setor Leste -, o detalhamento do panorama do Centro de Ensino, a relacao
da aplicagdo do ensino de Artes no Projeto Politico Pedagogico da escola, bem como a
reflexdo sobre Cultura escolar e Cultura de escola, termos recorrentes para a escrita e
desenvolvimento deste trabalho.

A Quinta Bifurcagdo ¢ o resultado da andlise dos dados coletados durante a pesquisa
de campo no Centro de Ensino Médio Setor Leste, consequente do que mais se destacou nas
trés turmas de 3.° ano participantes da pesquisa. Assim, dentro dos limites estabelecidos para
a presente pesquisa, tive que fazer escolhas e adotar determinados angulos de andlise, a partir
das descri¢des e dos dados coletados, o que resultou nos seguintes temas: “Nao a censura!”;

“Chega de violéncia contra as mulheres”; “A arte imita a vida ou a vida imita a arte?”.

' O intuito de nomear os capitulos como Bifurcagio é o de construir um significado imagético do que se entende
por este termo. O significado desta palavra nos dicionarios traz defini¢des similares como ponto de divisdo ou
ponto de separacdo de algo ou alguma coisa (DICIO, 2022). Assim sendo, as diferentes bifurcagdes trilhadas
durante esta pesquisa constituiram as cinco bifurca¢cdes compostas na escrita final desta dissertacao.
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Pautada nestes trés temas, concebi o topico Dos Desdobramentos Poéticos as reverberacgoes
- Marcas de identidades. Por ultimo, e ndo menos importante, apresento as consideragdes
finais deste trabalho.

Diante do exposto, refor¢o a relevancia deste estudo por potencializar o protagonismo
dos estudantes em Artes ao conciliar as linguagens artisticas com as vivéncias dos estudantes
participantes, a partir de praticas metodologicas viabilizadas pela Mediagdo Artistica, o que
favorece a autonomia e o protagonismo dos estudantes no desenvolvimento de suas reflexdes,
contextualizando-as com fatos do passado e presente, assim como a promoc¢do do fazer
artistico como fonte de producao, registro, criacdo e aprender dos estudantes.

Cabe esclarecer que a concepcao da escrita do presente trabalho de dissertagdo
apresenta uma formatagdo nao tradicional, na busca da construcdo de Livro-dissertagdo
voltada para a escrita e apresentacdo do estudo de forma artistica. Da mesma forma, ¢
importante destacar que o inicio de cada Bifurca¢do buscou priorizar de forma sucinta a

apresentacao do contetido que serd desenvolvido no capitulo em questao.
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SEGUNDA BIFURCACAO: Caminhos tracados, passos dados

Este capitulo apresenta as duas abordagens metodoldgicas tragadas durante a presente
pesquisa, sendo elas: uma Pesquisa Bibliografica e uma Pesquisa-Ag¢do. Dito isso, esta
bifurcagdo descreve a metodologia seguida, bem como destaca os sujeitos participantes da
Pesquisa-Acao, locais, ferramentas utilizadas para coleta de dados e apresenta a descri¢ao e
analise dos dados coletados durante a pesquisa de campo. A construcdo tedrica foi pautada
nos estudos de Ana Mae Barbosa (2005; 2007), Augusto Boal (1987), Flavio Desgranges
(2008), Michel Thiollent (1986; 2009), Ney Wendell (2011; 2014), Olga Reverbel (1989),
Viola Spolin (1962), bem como os seguintes documentos curriculares: Base Nacional Comum
Curricular (2018) e Curriculo em Movimento da Educagdo Basica — Ensino Médio do Distrito

Federal (2014).
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METODOLOGIA

A metodologia deste estudo tem carater exploratoério e na busca de um norte para
executar a pesquisa, foi necessario trilhar por duas abordagens metodoldgicas que serdo
descritas a seguir.

A primeira abordagem foi uma pesquisa bibliografica para problematizar conceitos
que ao longo do trabalho foram recorrentemente utilizados, a fim de tragar didlogos e
reflexdes. Por esse motivo, os termos abordados foram separados por palavras-chave para
serem melhor investigados e, com isso, elencar autores para embasar a escrita deste trabalho,

conforme Quadro 1 a seguir:

Quadro 1 - Quadro teodrico de referéncia

Palavras-chave Autores
Cultura Escolar e Dominique Julia (2001); Edward Tylor (1889); Fabiany Silva (2006);
Cultura de Escola Flaviana Demenech (2014); Flaviana Demenech e Adriana Dickel (2016);

Jean-Claude Forquin (1993); Jodo Barroso (2012); Michel Foucault (1987)

Mediagdo Artistica Ana Mae (2005); Flavio Desgranges (2008; 2010); Maria Lucia Pupo
(2011); Ney Wendell (2011; 2014)

Fonte: Elaborada pela autora (2023).

A segunda abordagem metodologica foi pautada na Pesquisa-Ac¢do, que para
justificativa desta metodologia no campo das artes, buscou-se respaldo para que fosse
sustentada como foco de investigacdo, visando valorizar e dilatar experiéncias possiveis de
serem provocadas por meio das linguagens artisticas.

Assim sendo, cabe destacar a importancia que o ensino das linguagens artisticas
deveria assumir nas instituicdes de ensino, pois promove o pensamento critico, criativo,
dialogico e autonomo dos estudantes. Desta forma, a Pesquisa-Ag¢do ao ser inserida no
contexto do ensino das diferentes linguagens artisticas, impulsionou e promoveu o
protagonismo dos estudantes, sua autonomia, emancipa¢ao, bem como auxiliou na constru¢do
do senso critico a partir de questdes problematizadoras que surgiram. Esse processo
investigativo, valendo-se da Pesquisa-Acao, uniu agdes educativas, momentos para debater,
interpretar ¢ desenvolver a producdo artistica dos estudantes ao seu modo. Segundo o
professor e doutor em sociologia Michel Thiollent (2009, p. 2)"', a Pesquisa-A¢do consiste

cm:

! Michel Jean Marie Thiollent (1947) & professor aposentado, com doutorado em sociologia pela Université
René Descartes, Paris V, Sorbonne (1975), ¢ pesquisador franco-brasileiro e autor de livros como Metodologia
da pesquisa-agdo (1986) e Pesquisa-agdo nas organizagoes (2009).
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Acoplar pesquisa e agdo em um processo no qual os atores implicados participam,
junto com os pesquisadores, para chegarem interativamente a elucidar a realidade
em que estdo inseridos, identificando problemas coletivos, buscando e
experimentando solu¢des em situagao real.

Ainda fazendo uso de seus estudos sobre a Pesquisa-A¢do, em seu livro intitulado
Metodologia da Pesquisa-A¢do (1986), no Capitulo III, sdo descritas diversas areas de
aplicacdo da Pesquisa-Acdo e suas especificidades. Quanto a este tdpico, Thiollent (1986)
subdivide e destaca a area de aplicagdo na educagdo e descreve o que a Pesquisa-A¢do
promove aos sujeitos envolvidos nessa abordagem proposta:

A pesquisa-ag¢do promove a participagdo dos usuarios do sistema escolar na busca de
solugdes aos seus problemas. Este processo supde que os pesquisadores adotem uma
linguagem apropriada. Os objetivos teodricos da pesquisa sdo constantemente

reafirmados e afinados no contato com as situacdes abertas ao didlogo com o
interessado, na sua linguagem popular. (THIOLLENT, 1986, p. 75).

Com isso, fazendo uso da Pesquisa-Acdo, enquanto pesquisadora, meu papel era o de
coadjuvante em todo o processo, pois 0 que se buscava era promover o protagonismo dos
estudantes em artes e fomentar agdes educativas para engajar a participacao ativa e efetiva dos
educandos nos encontros realizados, para além da obra artistica. Da mesma forma, ao utilizar
a Pesquisa-A¢ao como abordagem metodologica, foi possivel construir, experimentar,
intermediar debates, integrar a participagdo dos estudantes e aproxima-los entre si, com obras
artisticas e diferentes contextos.

Assim, a Pesquisa-Ac¢do neste trabalho buscou adentrar os contextos da vida dos
estudantes, correlacionando-os a obras artisticas e contextos para além da sala de aula e para
além de dados numéricos e historicos, a fim de potencializar o engajamento e protagonismo
juvenil com praticas artisticas.

Com relacdo aos participantes desta pesquisa, apresento a seguir o Quadro 02, em que

constam os dados que ficaram definidos nesta etapa da pesquisa de campo:

Quadro 2 - Dados definidos da Pesquisa de Campo/2021

Local Centro de Ensino Médio Setor Leste
Sujeitos da pesquisa Estudantes do 3° ano
Turmas 3°ano B 3°ano C 3°ano D

Numero de estudantes matriculados | 40 estudantes
por turma

Numero de estudantes que | Entre 25 a 30 estudantes, totalizando 90 alunos nas trés turmas
frequentaram a turma no periodo da | participantes da pesquisa
pesquisa
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Faixa etaria Entre 16 a 18 anos

Salas destinadas para as turmas Sala?2 -3°ano B Sala 3 -3°ano C Sala 4 - 3°ano D
Turno das aulas Matutino

Professor regente das trés turmas Nailson Arthur de Almeida

Duracéo da pesquisa Julho a dezembro de 2021 - carga-horaria 80h.

A pesquisa se deu inicialmente seguindo o formato hibrido e
posteriormente 100% presencial, mesmo durante o periodo da

COVID-19

Ferramentas para coleta de dados Videos Audios Fotografias
Entrevistas Diario de Bordo
semiestruturadas

Fonte: Elaborado pela autora (2023).

Desta forma, o local que foi desenvolvida a pesquisa de campo foi o Centro de Ensino
Meédio Setor Leste, escola publica de Brasilia-DF — informacdes detalhadas da estrutura da
instituicdo de ensino, contexto sécio-educacional e estrutura pedagodgica foram descritos na
Quarta Bifurcacdo: Elementos da trajetoria desta dissertacdo —. Os participantes da
pesquisa foram estudantes do 3.° ano de trés turmas, sendo elas 3° ano B, 3° ano C e 3° ano D.
O ntmero de estudantes matriculados por turma totaliza-se em 40, embora o nimero de
estudantes que frequentavam a turma era entre 25 e 30 estudantes, cuja faixa etdria variava
entre 16 e 18 anos. As salas onde as turmas tinham aulas eram: sala 2 destinada ao 3° B, sala 3
destinada ao 3° C e sala 4 destinada ao 3° D. As aulas aconteciam no turno matutino e o
professor regente se chama Nailson Arthur de Almeida. Quanto a duracgdo, a pesquisa de
campo aconteceu entre os meses de julho e dezembro de 2021, e as ferramentas utilizadas
para fazer os registros foram videos, audios, fotografias, entrevistas semiestruturadas e
registros — comentarios e observagdes — feitos no Didrio de Bordo.

Além disso, para realizar a Pesquisa-A¢do com estudantes do 3.° ano do Centro de
Ensino Médio Setor Leste, os seguintes passos foram trilhados: elaboracdo do Projeto
Caminhos para realizar a pesquisa de campo junto aos estudantes, visando potencializar o
Protagonismo Juvenil em Artes; reflexdo acerca do contexto vivido por eles durante os anos
de 2020 e 2021 em Brasilia-DF em didlogo com as obras Café Miiller (1978) de Pina Bausch,
No tempo da Pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Cdlice (1978), de Gilberto Gil e
Chico Buarque. Essa descri¢do sera melhor detalhada a seguir, no topico 2.1 Roteiro

Trilhado Metodologicamente.



27

Apos esse passo, iniciou-se a Pesquisa-Acdo, a qual resultou em quatro momentos: o
primeiro ocorreu com a pesquisa de campo para definicdo da escola parceira para aplicagao
do Projeto Caminhos (sera melhor descrito no topico 4.1 Projeto Caminhos no CEM Setor
Leste). O segundo momento foi descrever o panorama da escola anteriormente definida. O
terceiro momento foi conhecer o Projeto Politico Pedagdgico da instituicdo para analisar
projetos voltados ao ensino das artes, bem como compreender e examinar a aplicacdo da

disciplina de Artes na institui¢ao de ensino.

2.1. ROTEIRO METODOLOGICO: MEDICAO ARTISTICA

Viver a experiéncia de redigir a monografia de fim de curso, em 2020, me motivou a
continuar a investigacdo sobre Mediacdo Artistica, utilizando-a em sala de aula como
mecanismo para potencializar o Protagonismo Juvenil do estudante, tal como é proposto na
Base Nacional Comum Curricular (2018). Desta forma, os estudantes teriam um momento de
aproximacdo e encontro com obras artisticas, podendo interpretd-las e contextualiza-las
segundo a sua realidade, de modo a refletir a partir das suas vivéncias pessoais para
aprimorar o seu Protagonismo Juvenil em Artes.

Assim, para possibilitar a realizagdo de praticas pedagdgicas participativas, em que os
estudantes interpretassem e participassem ativamente das aulas de artes cénicas, refletindo e
produzindo suas reverberagdes artisticas a partir da sua realidade, elaborei o Projeto
Caminhos, no intuito de conhecer e dialogar com historias, olhares, vivéncias, caminhos e
assim, juntamente com o trabalho que a Mediagdo Artistica proporciona, possibilitar aos
estudantes do 3.° ano do Centro de Ensino Médio Setor Leste a participagdo em debates e
potencializar o Protagonismo Juvenil em Artes.

E importante ressaltar que as atividades realizadas no periodo de julho e dezembro de
2021, no Projeto Caminhos, seguiram os protocolos de biosseguranga dos orgdos (inter)
nacionais de protecdo contra o aumento de infeccdo e disseminagdo do SARS-CoV-2
(COVID-19), como uso de maéscaras, alcool em gel, higienizagdo de objetos, ambientes
arejados, distanciamento social, etc. Além disso, ¢ fundamental deixar registrado que nesse
contexto de pandemia, o Brasil ndo atravessava apenas uma crise sanitaria, mas também uma

crise de autoridade, como afirmam Freitas, Pereira e Machado (2022, p. 308):

O caso brasileiro ¢ marcado por uma crise de autoridade, lideranca e legitimidade na
governanga e coordenacdo nacional da resposta a Covid-19 que limitou a capacidade
de atuacdo dos governos subnacionais. Além disso, houve oscilagdes na
disponibilizagdo continua, confidvel e transparente das informagdes sobre a
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pandemia e as agdes governamentais, o que afetou as estratégias de comunicagdo
com a populagdo.

Essa crise de governanga acentuou as desigualdades sociais'? e, infelizmente, os
discursos contrarios a protocolos de seguranga e incentivo a medicamentos com eficacia
notoriamente nula para a COVID-19 podem ter contribuido contra a contengdo da pandemia
no pais, além de intensificar a instabilidade politica ¢ econdmica. Conforme Firmino e
Ferreira (2020, p. 2), “ndo houve medidas efetivas que dessem a populagdo a seguranca
necessaria para enfrentar o caos que assola todos os setores da federagao”.

Fato ¢ que neste contexto, além das vidas perdidas, a educacao foi seriamente afetada
com consequéncias talvez irreversiveis, por irresponsabilidade politica, negacionismo, falta de
diretrizes efetivas e “a perversidade do setor econdmico, reflete em todos os cenarios do
contexto nacional” (FIRMINO; FERREIRA, 2020, p. 3). Nesta mesma perspectiva, a cultura,
direito fundamental para a formacdo sociocultural do cidaddo, sofreu com a politica de
esvaziamento de incentivo de recursos federais, sob narrativa de que aquela estaria sendo
usada, com recursos publicos, para propagar idearios que pervertem a imagem do pais
(CALABRE,2020, p. 9-10).

Diante desse cendrio cadtico, pandémico, desigual, os estudantes foram provocados a
questionar, a investigar, a interpretar ¢ a contextualizar os acontecimentos de 2020 e 2021,
elencados por eles, a partir de suas bagagens em contraste as obras Café Miiller (1978) de
Pina Bausch, No tempo da Pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Calice (1978) de
Gilberto Gil e Chico Buarque, a fim de desenvolver seus Desdobramentos Poéticos.

Portanto, para concretizar esta pesquisa e considerando o periodo pandémico da
COVID-19, optei por realizar o Projeto Caminhos em trés turmas do Centro de Ensino Médio
Setor Leste. Assim, a partir de didlogos entre os estudantes, obras artisticas citadas
anteriormente e fazendo uso da Mediagdo Artistica, esta pesquisa objetivou documentar,
sistematizar e analisar a realizagdo do Projeto Caminhos a fim de potencializar o
Protagonismo Juvenil em Artes, aliando vivéncias, percepcao de mundo, reflexdes e debates
para alcangar tal objetivo.

E importante destacar que ao fazer uso de diferentes linguagens artisticas como

mecanismo para promover a autonomia, o senso critico e criativos dos estudantes, bem como

12 Para entender a relagdo entre governo, pandemia e desigualdade, sugiro leitura do trabalho de conclusdo de
curso de Maria Rocha (2021), cujo titulo é Neoliberalismo, desigualdade e pandemia: uma andlise das
implicagdes do ajuste fiscal estrutural para o agravamento da pobreza e da desigualdade social na pandemia da
COVID-19 no Brasil (2020-2021), disponivel em:

https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/38036/4/NeoliberalismoDesigualdadePandemia_Rocha_2021.pd
f. Acesso em 25 de mar. de 2023.


https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/38036/4/NeoliberalismoDesigualdadePandemia_Rocha_2021.pdf
https://repositorio.ufrn.br/bitstream/123456789/38036/4/NeoliberalismoDesigualdadePandemia_Rocha_2021.pdf
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oportunizar a apreciagdo, construcdo e ressignificagdo de diversas producdes artisticas
(individuais ou coletivas), vou ao encontro das Competéncias Especificas e Habilidades
preceituadas pela BNCC (2018), as quais foram utilizadas como suporte € embasamento para
materializar este estudo realizado com a participagdo de estudantes do Ensino Médio.

Assim sendo, a seguir apresento dois pontos elaborados durante a constru¢do do
Projeto Caminhos, sendo: 1) a justificativa da escolha pelas trés obras anteriormente citadas;

2) a estrutura metodolédgica seguida para aplicacao do projeto com os estudantes.

2.1.1. Sobre as obras artisticas mediadas

Considerando o tempo para realizar a pesquisa — carga de 80 horas —, elegi trés
obras para promover um espago de interagdo entre estudantes do 3.° ano do Centro de Ensino
Médio Setor Leste, tendo como procedimento a Mediacdo Artistica. A intengdo foi
proporcionar momentos nos quais os estudantes pudessem refletir sobre as obras
apresentadas, tragando um paralelo com o contexto vivido no ano de 2020 e 2021 em
Brasilia-DF, em didlogo com trés vertentes das linguagens artisticas: poesia, musica e
danca-teatro.

A primeira obra selecionada para desenvolver as praticas da Mediacao Artistica tinha
como vertente a poesia, a obra No tempo da Pandemia de Catherine M. O’Meara (2020). A
segunda vertente artistica foi a musica, com a obra Calice de Gilberto Gil e Chico Buarque
(1978). Por fim, a terceira linguagem artistica foi a danga-teatro, com a obra Café Miiller de
Pina Bausch (1978).

A escolha dessas obras para a elaboragdo e aplicagdo do Projeto Caminhos esteve
unida a trés vertentes. A primeira delas era dialogar com duas Competéncias Especificas e
Habilidades'" da area de Linguagens e suas Tecnologias do Ensino Médio, dispostas na Base
Nacional Comum Curricular (2018). A segunda vertente estava relacionada a alguns
contetdos sugeridos na Matriz Curricular para o Ensino Médio propostos pelo Curriculo em
Movimento da Educagdo Basica — Ensino Médio do Distrito Federal (2014), por exemplo:
trabalhar elementos da estética teatral como voz, corpo, espaco, movimento; tipos de agdes
cénicas, improvidas e/ou elaboradas; executar e compreender a fun¢ao do publico: formagao
de plateia/espectador; vivenciar relagdes entre as novas tecnologias e as produgdes artisticas.

Por fim, a terceira e ultima vertente estava associada ao Programa de Avaliagdo Seriada

3 Competéncia Especifica ¢ Habilidades 3; Competéncia Especifica ¢ Habilidades 6 (BRASIL, 2018, p. 493-
496).
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(PAS)", cujo foco era refletir e contextualizar uma possivel obra artistica vinculada ao
programa, conteudos escolares e sociais dos estudantes de forma contextualizada com a vida
dentro e fora dos muros escolares, conciliando as diferentes linguagens artisticas
anteriormente citadas.

Desta forma, apresento as justificativas utilizadas ao sugerir as obras Café Miiller
(1978), No Tempo da Pandemia (2020) e Calice (1978) para a realizagdo da pratica de
Mediagdo Artistica no Projeto Caminhos.

A obra Café Miiller estreou no ano de 1978 em Bochum, Alemanha. Obra intimista da
coredgrafa e dangarina alema Pina Bausch' (1940-2009) e retrata o panorama do pds-guerra.
O cendrio escolhido para a realizagdo da danga-teatro remete ao restaurante que o pai de Pina
tinha quando ela era crianga. As paredes do restaurante eram pintadas na cor cinza, ambiente
sobrio que retrata a sociedade alemda no pds-guerra, revelando decepg¢do, apatia, perda,
violéncia constante na vida social daquele povo. Neste espetidculo, os
dangarinos/atores interpretam a histéria por meio de movimentos corporais E’J‘#E
expressando suas sensacdes, sentimentos, angustias, medos. Esta obra estd o) _t":"
disponivel no QR Code ao lado ou neste /ink: @ Pina Bausch Cafe Miiller . Eh.'t. l:

Pina Bausch sempre buscou inspiracdo na realidade humana, na vida cotidiana,
relacionamentos interpessoais, medos e sentimentos, trabalhava com a anatomia corporal de
cada dancarino/ator e com as possibilidades de expressdo deste corpo. Durante a construgao
da dancga-teatro Café Miiller, Pina Bausch questionava seus dangarinos ao longo do processo
criativo e investigava o passado e a vida deles para compor a coreografia que seria
desenvolvida. Segundo Cristiane Wosniak (2018, p. 475), em seu artigo intitulado Pina
Bausch e Café Miiller no Cinema: a mise-em scene da copresenga do corpo, os bailarinos
“frequentemente representam a si proprios, criando um jogo duplo e espelhado entre a
realidade e a representagdo. Com frequéncia, seu mote criativo ¢ a relagdo tensiva entre
homens e mulheres”.

Assim, os espetaculos criados por Pina Baush sensibilizaram e emocionaram plateias,

em face de suas inspiracdes: a realidade humana e suas inquietudes. Ela tentava transmitir

'O Programa de Avaliagdo Seriada (PAS) é um processo seletivo promovido pela Universidade de Brasilia
(UnB) e ¢ realizado por estudantes do Ensino Médio (da rede publica e particular de ensino) ao longo dos trés
anos de formagdo. O programa avalia de forma progressiva e gradual os aprendizados dos estudantes e destina
metade das vagas dos cursos da Universidade de Brasilia aos aprovados no programa.

15 Philippine Bausch (1940-2009) nasceu em Solingen. Foi uma coredgrafa e dangarina alemd, diretora do
Tanztheater Wuppertal. Em suas obras pode-se perceber uma fusdo entre a tradigdo da danca expressionista
alemad e a danca pds-moderna americana, além de se inspirar na vida cotidiana e na realidade humana. Seu estilo
possui fusdo da danca com o teatro, ¢ Unico e de assinatura inconfundivel. De seu repertorio destacam-se 4
Sagragdo da Primavera (1975); Café Miiller (1978); Kontakthof (1978) e Vollmond (2006).


https://youtu.be/WZd2SkydIXA
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com sensibilidade e sutileza as dificuldades dos relacionamentos interpessoais, melancolias e
sentimentos por meio do movimento e expressdao corporal. Em seu artigo Critica de la obra

de “Teatro Danza”: Café Miiller de Pina Bausch (1978), Gimeno afirma que:

Bausch sempre expressou sua inquietude em transmitir os sentimentos, para o qual
utilizava a dramatizagdo do movimento. Em suas proprias palavras: “A acdo deve
sair com toda a sinceridade, para isso devemos deixar que cada um se expresse de
acordo com suas motiva¢des internas”’. Nesta peca, as mulheres vestidas com
camisola e a bailarina de camisa branca, manifestam suas emocdes profundas
através de uma forte intencdo em seus movimentos, em suas formas quase tragicas e
seus gestos violentos que contrastam com siléncios e divagacdes etéreas, com uma
maneira de falar através da espacialidade criada pelos corpos em movimento.
(GIMENO, 2017, n.p., tradugdo nossa)'S.

Neste sentido, e pautada nas circunstincias apresentadas, apos analisar as
possibilidades de contextualizagdes sobre a referida obra de Pina Bausch, vislumbrei um
espago para reflexdo e debate com os estudantes utilizando a linguagem artistica da
danga-teatro no processo da aplicagdo do Projeto Caminhos.

A segunda obra ¢ a poesia No Tempo da Pandemia, escrita em marco de 2020 por
Catherine M. O’Meara'’, disponibilizada em seu blog The Daily Round. A poesia retrata, por
meio das palavras, as circunstincias vivenciadas durante a pandemia da COVID-19 e
descreve uma visao do futuro com esperancga de dias melhores.

Para ler a poesia No tempo da Pandemia, acesse o blog In the Time of

Pandemic — THE DAILY ROUND ou escaneie o QR Code ao lado.

Inclusive, esta poesia chegou a ser alvo das chamadas Fake News'®,
quando atribuiram a sua autoria a escritora Kathleen O’Meara, que viveu entre os anos de
1839 e 1888, o que levou a obra a ser vista como uma premoni¢ao por supostamente fazer
referéncia a pandemia da COVID-19.

Deste modo, a escolha desta obra foi pautada para utilizar outra linguagem artistica,

mas desta vez, por meio da escrita, a fim de apresentar aos estudantes uma reflexdo sobre

' No original: Bausch siempre manifesté su inquietud por transmitir los sentimientos, para lo cual utilizaba la
dramatizacién del movimiento. En sus propias palabras: "La accion debe salir con toda sinceridad, para ello hay
que dejar que cada cual se exprese segiin sus motivaciones internas”. En esta pieza, las dos mujeres vestidas con
camison, y el bailarin de camisa blanca, manifiestan sus emociones profundas a través de una fuerte intencioén en
sus movimientos, en sus formas casi tragicas y sus gestos violentos que contrastan con silencios y deambulares
etéreos, con una manera de hablar a través de la espacialidad que crean los cuerpos en movimiento (GIMENO,
2017, n.p.).

'7 Catherine M. O’Meara ¢ escritora, ji trabalhou como professora, ja prestou assisténcia religiosa-espiritual em
hospitais e asilos. Iniciou suas publicagdes em seu blog The Daily Round — sob a alcunha de Kitty O’ Meara

— no ano de 2011, compartilhando reflexdes e fotografias. Publicou alguns livros como: The People Stayed
Home (2020) e The Rare, Tiny Flower (2022).

"8Expressdo inglesa que significa em portugués “Noticias Falsas”, ou seja, informagdes inveridicas
compartilhadas, normalmente pela internet, através das redes sociais, em massa, criando uma polémica para
difamar a imagem de um individuo ou situagdes, levando a desinformagdo, com teor apelativo, dramatico ou
polémico.


https://the-daily-round.com/2020/03/16/in-the-time-of-pandemic/
https://the-daily-round.com/2020/03/16/in-the-time-of-pandemic/
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como podemos nos expressar artisticamente para além do uso do corpo, bem como refletir e
discutir as novas realidades causadas pelo contexto pandémico, por exemplo, sobre a relagao
entre amizades, estudos, sociedade, etc.

Por fim, a obra Cdlice, escrita por Chico Buarque' e Gilberto Gil** em 1973 ¢ liberada
para lancamento somente apos cinco anos, em 1978. Esta obra contribuiu para a
reflexdo dos estudantes, apresentando outra forma de linguagem artistica E E
seguindo o viés musical. A musica Calice pode ser ouvida por meio do link * 'li-h'
® Calice ou escaneando o QR Code ao lado. E"

Esta musica foi utilizada no intuito de promover a reflexdo de diferentes aspectos,
como o contexto historico da Ditadura Militar vivenciado pelos brasileiros € o cotidiano
vivido nesse periodo, as formas como os artistas se manifestavam e denunciavam diversas
atrocidades que brasileiros eram obrigados a viver, violéncias as quais eram relatadas

mediante o uso de varias metaforas e criticas sociais, dentre tantos outros.

A obra musical de Chico Buarque de Hollanda caracteriza-se pela ilustragao politica
e social, descrevendo em pormenores o cotidiano dos sujeitos e seus envolvimentos
nos engendramentos das estruturas que se estabeleceram em periodos historicos,
mais especificamente na historia recente do periodo militar, entre 1964 e 1985, e os
desdobramentos socioculturais na redemocratizagdo do pais. (SOUZA; JUNGES;
OLIVEIRA, 2019, p. 185-186).

Ademais, a obra musical Cdlice serviu como objeto de reflexdo para dialogar com o
contexto atual em que os estudantes estavam inseridos, bem como o contexto da sociedade
brasileira, tracando-se reflexdes sobre se essa obra poderia ser equiparavel a atual conjuntura
politica brasileira ou em qual circunstancia esse didlogo poderia ser concebido.

Desta forma, ao serem levadas essas obras Café Miiller (1978) de Pina Bausch, No
tempo da Pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Calice (1978) de Gilberto Gil e Chico
Buarque para o ambiente de sala de aula, objetivou-se promover, por meio da Mediagao
Artistica, o Protagonismo Juvenil em Artes, o que culminou em elaboragdes de
Desdobramentos Poéticos produzidos e interpretados pelos estudantes do 3.° ano do Ensino
M¢édio da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal. Para tal, foi imprescindivel considerar

as trajetdrias percorridas por cada um deles, as interpretacdes, as bagagens pessoais € as

1 Francisco Buarque de Hollanda, mais conhecido como Chico Buarque de Holanda, nasceu em junho de 1944,
no Rio de Janeiro. E um dos maiores nomes da musica popular brasileira, dramaturgo, escritor e ator brasileiro.
Estudou na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP em 1963. Participou do II Festival de Musica Popular
Brasileira e apresentou sua primeira composi¢do: A banda (1966). Algumas de suas obras sdo: Roda Viva (1968),
Cotidiano (1971), Apesar de vocé (1978).

2 Gilberto Passos Gil Moreira nasceu em junho de 1942 na cidade de Salvador. E cantor, compositor,
multi-instrumentista, produtor musical, foi membro do Conselho de Cultura do Estado da Bahia (1979),
embaixador da ONU e ministro da Cultura do Brasil entre 2003 e 2008. Vencedor de diversos prémios e mais
recentemente eleito para a cadeira de niimero 20 da Academia Brasileira de Letras (2021). Algumas de suas
obras musicais sdo: Domingo No Parque (1968), Aquele abraco (1969), Andar com fé (1982).


https://youtu.be/9y2xB90A0CY
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memorias das construgdes artisticas apresentadas, as quais foram postas em didlogo ao novo

contexto social por eles vivenciado. Estes fatores se traduziram em reverberagoes.

2.1.2. Triade da Media¢ao Artistica

A constru¢do metodoldgica do Projeto Caminhos foi desenvolvida a partir de estudos
e com base na Abordagem e Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa®' (2005; 2007), as
Oficinas de Desmontagem propostas por Flavio Desgranges® (2008), bem como as Etapas da
Mediagdo Cultural de Ney Wendell®® (2014). Ja quanto as ag¢des a serem realizadas com 0s
sujeitos da pesquisa, pensaram-se os seguintes verbos: sensibilizar, aproximar, refletir,
debater, contextualizar, criar/produzir. Com isso, ao elencar esses verbos, a composicao das
acoes educativas foram separadas em trés momentos: Estimulos do olhar, Provocagdes de

experiéncias € Desdobramentos Poéticos, criando-se a Triade da Mediagdo Artistica®.

Figura 1- Triade da Mediagao Artistica

Desdobramentos

Poéticos
Estimulos do Provocagtes de
olhar experiéncias

Fonte: Esquema elaborado pela autora em 2020.

O conceito de cada momento se estabeleceu da seguinte forma: o primeiro momento
intitulado Estimulos do olhar visava conhecer o grupo (nome dos sujeitos, interesses,
habilidades, sonhos, etc.), introduzir didlogos para sensibilizar o publico com interagdes sobre
um determinado tema, tendo em vista o segundo momento metodologico, intitulado como

Provocagdao de Experiéncias. Neste segundo momento, os sujeitos da pesquisa tiveram seu

2l Ana Mae Barbosa é educadora brasileira, pioneira em arte-educagdo por sua sistematizagdo da Proposta
Triangular. Graduou-se em Direito na Universidade Federal de Pernambuco em 1960 e ¢ autora de livros como:
Arte-educagdo no Brasil: das origens ao modernismo (1978); Teoria e pratica da Educagdo Artistica (1985);
Ensino da arte: memoria e historia (2008), dentre outros.

2 Flavio Desgranges ¢ professor da graduagdo e pos-graduagdo do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Estadual de Santa Catarina desde 2015 e livre-docéncia no Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas da USP. Autor de livros: 4 Pedagogia do Espectador (2003); Pedagogia do Teatro: provocagdo e
dialogismo (2006); Teatro e Vida Publica: o fomento e os coletivos teatrais de Sdo Paulo (2012), dentre outros.

2 Ney Wendell é professor da Faculté des arts de 1'Université du Québec a Montréal (UQAM) no Canadd e
professor colaborador no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Maranhao-UFMA. Possui pos-doutorado em Sociologia pela Université du Québec a Montréal-UQAM, ¢ doutor
e mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia. Autor de artigos com enfoque sobre Educagéo
Cultural e Artes em livros e revistas nacionais e internacionais.

2 A construgdo da Triade da Mediagao Artistica foi desenvolvida por Leticia Cunha de Sousa durante a pesquisa
da Graduagao (2020).
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primeiro contato com as obras a serem analisadas, criando um espaco para reflexdo, debate e
contextualizagdo a respeito das obras apresentadas. O terceiro momento, nomeado como
Desdobramentos Poéticos, tem como finalidade proporcionar ao publico a elaboracao, criagao
e/ou produgdo das suas proprias obras artisticas, partindo do seu olhar, vivéncias, experiéncias
e bagagens pessoais, de modo a dialogar com a obra. Segundo a metodologia de Ney Wendell
(2011), esse momento pode ser chamado de Pos-peca (reverberagdo) e tem como objetivo
motivar os sujeitos a darem continuidade a obra, de modo que ela continue repercutindo e
interferindo no cotidiano do publico.

Assim sendo, a composi¢do das agdes educativas foram desenvolvidas seguindo os
trés momentos: Estimulos do olhar, Provocagdes de experiéncias e Desdobramentos Poéticos,
acdes que tiveram como provocacao as trés obras artisticas — No Tempo da Pandemia (2020),
Cdlice (1978) e Cafeé Miiller (1978) — apresentadas aos estudantes das turmas de 3.° ano B, C
eD.

A primeira a¢do desenvolvida (Estimulos do olhar), cujo estimulo foi a obra No
Tempo da Pandemia (2020), iniciou-se com dialogos e reflexdes com os estudantes a partir do
que foi vivido durante o periodo da pandemia da COVID-19, no ano de 2020. Algumas das
questdes levantadas foram “como foi o periodo da pandemia”, “como foi a relagdo dos
estudantes com os colegas, com os pais, com os estudos”, “o que faziam para relaxar”, “como
se sentiram durante aquele ano”, dentre outras possibilidades de didlogos e questionamentos
que os proprios estudantes citaram em suas falas.

Para a segunda obra — Cadlice (1978) — , o primeiro momento (Estimulos do olhar)
permeou vivéncias a partir de jogos teatrais e jogos de cenas improvisadas (BOAL, 1987;
SPOLIN, 1962; REVERBEL, 1989), com temas voltados as inquietacdes vividas pelos
estudantes dentro e/ou fora dos muros escolares.

J& para a terceira obra — Café Miiller (1978) — , o primeiro momento (Estimulos do

olhar) teve inicio com reflexdes sobre como estava sendo o momento “pds-pandemia”*

e
acerca de quais eram as mudancas mais perceptiveis na vida deles, dos estudantes, tanto
dentro da escola como fora dela. Ou seja, buscou-se saber como as novas rotinas estavam
sendo vividas, como eles se sentiam naquele momento, dentre outras reflexdes voltadas para a

vida deles durante o ano de 2021. Também conversamos sobre quais linguagens artisticas

% Usa-se o termo entre aspas porque no momento da pesquisa de campo os alunos estavam voltando para as
aulas presenciais apos meses de isolamento social e aulas remotas ocasionados pela pandemia, o que nos passava
certa ideia de que a pandemia tinha terminado ou estaria no fim. No entanto, até a presente data de escrita desta
dissertagdo, 20 de marco de 2023, a OMS ainda ndo declarou o fim da pandemia, embora ela esteja em fase de
conteng¢ao.
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cada estudante ja havia conhecido até o momento, quais eles tinham interesse em ter mais
contato, quem ja participou de momentos artisticos, sendo artista ou espectador, e como foi a
experiéncia. Além desse momento, a pedido dos proprios estudantes foram realizados jogos
de improviso no formato de Imagem e Acdo, porém, com algumas adaptacdes sugeridas pelos
proprios estudantes.

Esse didlogo e praticas corporais realizadas tinham como objetivo promover aos
estudantes uma aproximagao com outras linguagens artisticas (como as artes visuais, a danga,
a musica, ou o teatro) ainda ndo reconhecidas, para que ao apresentar a obra de danga-teatro
Café Miiller (1978), ndo ocorresse um distanciamento com a obra e para que o olhar e
interpretacao dos estudantes pudessem tragar paralelos com a realidade deles.

No que concerne ao segundo momento das agdes educativas promovidas a partir de
cada obra, as Provocac¢oes de experiéncias realizadas com a poesia No Tempo da Pandemia
(2020) se deu mediante a leitura da poesia e reflexdes sobre “o que a poesia os fazia pensar”,
“o que ela significava para eles”, “como (ou se) a obra dialogava com eles”, além de
contextualizar sobre a criagdo da poesia € a conjuntura que os estudantes estavam vivenciando
durante o ano de 2020. Ou seja, o momento em que mudangas tiveram de ser tomadas devido
ao contexto da pandemia da COVID-19.

Para a obra musical Cdalice (1978), apds os jogos teatrais com temas voltados as
inquietagdes vividas pelos estudantes dentro e/ou fora dos muros escolares, o segundo
momento (Provocacdes de experiéncias) tinha como proposta refletir sobre as inquietagoes
apresentadas e inserir a obra musical, contextualizando-a e refletindo sobre como ou se a obra
ainda pode dialogar com a realidade vivida pelos estudantes, bem como pensar sobre o que a
obra musical significava para cada um deles.

Ja com a obra de danca-teatro Cafe Miiller (1978), para o segundo momento
(Provocacdes de experiéncias), ocorreram reflexdes sobre a obra do ponto de vista dos
estudantes, relacionando-a com a atualidade vivida por eles, bem como fazendo o
levantamento de quais linguagens artisticas eles identificavam na obra de danga-teatro e quais
destaques eles faziam da obra, isto ¢, o que lhes chamou mais atengao.

Na terceira acdo (Desdobramentos Poéticos), desenvolvida a partir da poesia No
Tempo da Pandemia (2020), foram promovidas reflexdes acerca de como diferentes artistas
manifestam seus pensamentos, sensagdes, emocoes, etc., considerando as linguagens artisticas
que os estudantes conheciam (musica, danga, teatro e artes visuais). Com isso, umas das
questdes levantadas ao se considerar a poesia e as linguagens artisticas conhecidas pelos

estudantes foram: “E possivel juntar poesia e danga, poesia e musica, poesia e teatro, poesia e
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artes visuais? Como?”: “E possivel demonstrar uma emogéo fora do contexto das artes de
forma poética? Por exemplo, se pensarmos em representar um sentimento por meio da fisica,
¢ possivel?”. Assim, apds os didlogos e reflexdes, foi solicitado a atividade artistica dos
estudantes, momento intitulado como “Arte em A¢ao” e no qual os estudantes assumiram seu
lugar enquanto artista e deveriam criar sua obra de arte a partir do que haviam vivido até
entdo.

Assim, o terceiro momento (Desdobramentos Poéticos), referente a obra Cdlice
(1978), culminou na elaboragdo, reflexdo e constru¢do de uma produgdo artistica a partir da
linguagem que o estudante mais se sentisse confortavel.

Da mesma forma, o terceiro momento (Desdobramentos Poéticos), correspondente a
obra de danca-teatro Café Miiller (1978) teve como resultado uma roda de conversa na qual os
estudantes se sentiram estimulados a dar continuidade as reflexdes e andlises sobre a obra.
Entretanto, durante este didlogo muitos criaram seus desdobramentos, inclusive utilizando
outros meios artisticos para falar sobre a obra Café Miiller (1978), como a elaboracdo de
desenhos, poesias, relagdes com outras obras musicais que de alguma forma poderiam refletir
o olhar pessoal dos estudantes sobre a obra principal de danga-teatro.

Desta forma, o objetivo da realizacdo destes trés momentos era promover espagos para
que os estudantes pudessem interpretar e criar suas proprias obras, possibilitando uma
experiéncia artistico-educativa e potencializando o Protagonismo Juvenil deles em Artes,
refletindo, sentindo e fazendo arte a partir da sua realidade.

Ao final do Projeto Caminhos, a atividade artistica de culminancia foi propor aos
estudantes que elaborassem em conjunto um Desdobramento Poético no qual refletissem
sobre os momentos vivenciados durante o projeto, dialogando com a linguagem artistica que
desejassem, tragando um paralelo entre suas bagagens pessoais € uma obra que o grupo
utilizaria como inspiragdo para elaboracdo artistica final do projeto.

Por fim, por se tratar de uma pesquisa no ambito escolar, os espacos onde os encontros
ocorreram foram em diferentes lugares da escola, como as salas de aula, a sala de espelhos, o
Espago Cultural, o auditério, bem como o jardim/estacionamento da instituicdo de ensino.
Além disso, fez-se necessario estabelecer normativas referentes a avaliagao dos educandos.
Por esse motivo, a construcdo deste topico foi realizada a partir de dois aspectos: 1)
Autoavaliacdo pelo estudante, visando promover reflexdo sobre o papel do estudante na
sociedade e em sala de aula, elegendo sua autonomia critica, reflexiva e criativa; 2) Avaliacao
com o educador, levando-se em conta as fases de desenvolvimento que o estudante percorreu

durante o Projeto Caminhos, considerando o processo individual de cada estudante e sua
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relacdo com as atividades desenvolvidas no projeto, em observancia aos trabalhos e registros
em modalidades distintas: corpo, desenho, texto, oralidade, audiovisual, performance, danca,

etc.

2.2. ROTEIRO METODOLOGICO: ANALISE DOS DADOS

No que diz respeito a etapa metodoldgica da andlise dos dados coletados durante a
pesquisa de campo realizada no Centro de Ensino Médio Setor Leste, os mesmos foram
obtidos por meio da aplicacdo do Projeto Caminhos, que ocorreu entre os meses de julho e
dezembro de 2021, com carga-horaria de 80h, contabilizando-se o periodo de investigagdo da
escola participante da pesquisa e a duragdo da aplicagdo do Projeto Caminhos aos estudantes
do Centro de Ensino Médio Setor Leste.

Para a coleta de dados, foram realizadas entrevistas semiestruturadas, as quais tiveram
como participantes a supervisora pedagdgica da instituicdo de ensino e cinco estudantes das
trés turmas participantes da pesquisa, sendo 3.° B, com a participacdo de duas estudantes, 3.°
C, uma estudante e 3.° D, turma da qual dois estudantes foram entrevistados. Além dessas
entrevistas, ainda foram realizados registros escritos por mim em Diério de Bordo durante o
periodo da pesquisa de campo, registros fotograficos, videos e gravagdes em audio nos
encontros ministrados com todos os estudantes participantes de cada turma.

Destaco trés pontos sobre os registros obtidos in loco: 1) as fotos e videos registrados
por mim durante a pesquisa preservaram o rosto dos estudantes; 2) durante a pesquisa, alguns
estudantes fizeram fotos e videos dos encontros e enviaram posteriormente via WhatsApp para
mim e permitiram anexa-los ao trabalho, se fosse necessario; 3) os dudios coletados durante
os encontros com as turmas foram, em sua maioria, descartados e essa op¢ao de registro nao
foi muito utilizada, pois com a pandemia da COVID-19 e a necessidade de se fazer uso das
mascaras ¢ manter o distanciamento social, ndo era possivel compreender as falas dos
estudantes registradas pelas gravagdes de audio, porque a grande maioria falava baixo, assim
como o barulho externo que interferia no som capturado.

Desta forma, para realizar a apuracdo dos dados coletados, foi necessario separar os
registros obtidos, os quais foram divididos em pastas. A Figura 2 a seguir descreve por meio

de um fluxograma os passos tracados durante esta etapa metodolodgica:
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Figura 2 - Fluxograma para analisar dados coletados na Pesquisa de Campo
[ Subpasta 1 Subpasta 2 Subpasta 3 Subpasta4  Subpasta 5
Pasta 3°B| >
No Tempo
Pasta3°C|C>  da Fotos Videos Audios Eseios
Pandemia
Pasta 3°D | C>

=
> Célice Fotos Videos ol
>

=
= maner  Fotos  Videos escrton-
>

=
mp | == Fotos Videos  Audios e
=

CEM Setor
Leste D

Fotos Videos Audios Eseritos -

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Em sintese, os materiais foram separados em cinco pastas, das quais trés delas eram
correspondentes a cada turma participante do Projeto Caminhos (3.° ano B, 3.°ano C e 3.°
ano D), seguido de subpastas referentes as obras artisticas elegidas para realiza¢do do trabalho
da Mediagdo Artistica (No Tempo da Pandemia, Calice e Café Miiller), subsequente de
subpastas contendo os registros coletados nos diferentes formatos (fotos, videos, dudios
transcritos ou escritos realizados em Diario de Bordo). A quarta pasta correspondia aos
registros realizados durante a apresentacio final do Desdobramento Poético das turmas
participantes do Projeto Caminhos, seguida da categorizacdo desses registros em fotos,
videos, audios e escritos. Por fim, a quinta pasta correspondia aos dados coletados no
Centro de Ensino Médio Setor Leste, que foram subdivididos em pastas com os registros
em fotos, videos e dudios coletados na instituicdo de ensino (entrevista com os supervisores).

Ap0s reunir os registros obtidos, foi necessario realizar a contabilizagdo da duragdo de
cada video e audio, seguido do quantitativo de registros fotograficos. A apuragdo desses
registros foi fundamental para que ao longo deste trabalho de dissertagcdo, pudesse fazer deles
dados de pesquisa e utilizd-los como fonte de referéncia, citagdo e/ou reflexao. Por certo, o
tratamento minucioso de cada um desses dados foi imprescindivel para a escrita e construgao
da QUINTA BIFURCACAO, secdo em que se fara a discussdo pormenorizada dos mesmos.
Para facilitar a compreensao, fiz um video-tutorial no qual apresento a descrigao detalhada do
tratamento desses registros (quantitativo, duracdo, etc.), que pode ser visualizado E E

por meio do QR Code ao lado ou neste link: Descricdo dos dados coletados -
Pesquisa de Campo (2021). [w]



https://youtu.be/CPvOrNpnChk
https://youtu.be/CPvOrNpnChk
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A partir disso, iniciei classificando e analisando os dados que mais se destacaram nas
entrevistas, nas imagens, nos videos e nas descri¢des realizadas no Diario de Bordo, no qual
foram feitas anotacdes de falas ditas pelos estudantes durante os encontros do Projeto
Caminhos. Acrescenta-se que durante a entrevista realizada com a supervisora pedagogica,

foram realizadas catorze perguntas semiestruturadas, que estdo descritas no esquema a seguir:

Perguntas Tema Objetivo da pergunta
GERAL
3 Quebra gelo Propiciar um ambiente agradavel, quebrando a tensdo inicial do

encontro para seguir com as proximas perguntas de um modo mais
fluido e deixando a entrevistada confortavel.

FOCAL
1 Ensino das artes no | Investigar sobre como as artes se apresentam no PPP e reverbera
PPP nas aulas
5 Sobre as aulas de artes | Investigar sobre a distribuigdo curricular, integragdo com as outras
na pratica disciplinas, bem como aplicabilidade da disciplina no ano de 2021
2 Reverberacdes das | Investigar sobre o que, como ou quais sdo as acdes posteriores as

aulas de artes no | aulas de artes existentes e vividas no contexto escolar
contexto escolar

3 Projetos e disciplinas | Investigar quais e quantos sdo os projetos ¢ ou disciplinas que sdo
integradas com as artes | desenvolvidos na escola integrando as artes

Das catorze perguntas, foram extraidos trechos na integra ou pontos especificos sobre
o tema focal para agregar as reflexdes da presente pesquisa, os quais serdo apresentados na
Quarta Bifurcagdo, item 4.1.2. A Arte no Projeto Politico Pedagégico do CEM Setor Leste.
Da mesma forma, as entrevistas realizadas com os cinco estudantes das turmas do 3.° ano B,
C e D foram elaboradas de acordo com o formato de entrevista semiestruturada. O
questionario da entrevista estava composto por doze perguntas idénticas para todas as turmas,

que serdo descritas a seguir:

Perguntas Tema Objetivo da pergunta
GERAL
4 Quebra gelo Propiciar um ambiente agradavel, quebrando a tensdo inicial do

encontro para seguir com as proximas perguntas de um modo mais

fluido e deixando a entrevistada confortavel.

FOCAL

3 Ensino das artes/ Aulas | Apurar sobre o ensino das artes, significado, importancia,
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de artes relevancia para a vida pessoal, social, educacional e/ou artistica

4 Projeto Caminhos Investigar a concepgdo pessoal e critica a respeito das praticas
vividas no Projeto Caminhos e suas reverberagdes pessoais, sociais
e/ou educacionais, bem como saber sobre como foi participar do
projeto

1 Reflexdo Proporcionar momento para reflexdes gerais e/ou comentérios
sobre o periodo de participagdo na pesquisa

A partir das perguntas elencadas, das reflexdes e falas dos estudantes entrevistados,
foi possivel desenvolver e destacar trechos, sejam eles na integra ou parcialmente, para
auxiliar na elaboragdo desta pesquisa. Essas falas estdo presentes ao longo de todo o trabalho,
tragcando paralelos entre a teoria e a pratica. Cabe destacar que as falas obtidas por meio das
entrevistas também foram associadas as discussdes nos encontros do Projeto Caminhos e
descritas junto ao Didrio de Bordo. Ressalto outro aspecto sobre os estudantes que foram
entrevistados: a escolha de quem participou das entrevistas foi feita por meio de um convite
aberto a todos os estudantes da turma, mas estabeleci um limite de até dois participantes, para
um dialogo sobre a vivéncia e participacdo no Projeto Caminhos. Apo6s o convite, a turma ou
o proprio estudante se candidatou para a entrevista.

No que se refere aos registros fotograficos e em video, foi realizada uma sele¢ao dos
que contribuiram para exemplificar de forma visual o que foi construido ao longo da pesquisa
sobre os temas elencados para este estudo como Cultura Escolar, Cultura de Escola, as
praticas realizadas ao longo da pesquisa in loco, Desdobramentos Poéticos realizados pelos
estudantes, dentre outras imagens que constam nesta pesquisa. Os registros enviados pelos
estudantes participantes do Projeto Caminhos também foram utilizados com o mesmo intuito,
entretanto, esses registros foram analisados de forma a preservar a imagem de todos os
participantes da pesquisa.

Por fim, os registros feitos no Didrio de Bordo e associados as falas dos estudantes
durante os encontros do Projeto Caminhos também passaram por uma andlise. Neste ponto,
serd apresentada a descrigao detalhada do processo de destaque para elencar os termos e/ou
palavras-chave que os estudantes de cada turma mais citavam, durante os encontros no
projeto, referentes a cada uma das obras artisticas apresentadas e que posteriormente, junto
com os outros registros obtidos in loco, fosse produzido o ultimo capitulo deste trabalho com
reflexdes sobre a andlise dos dados coletados.

Para tanto, utilizei como ferramenta de andlise a ferramenta Word Clouds*® (expressdo

inglesa que significa em portugués “Nuvens de Palavras”) para registrar os termos recorrentes

%6 Para ter um primeiro contato com o site Word Cloud: crie Nuvem de Palavras ao Vivo - Mentimeter.


https://www.mentimeter.com/pt-BR/features/word-cloud
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nas falas e produgdes dos estudantes, de forma que as representacdes visuais das palavras
auxiliassem na visualizacdo das palavras mais frequentes. Para exemplificar, apresento a

Figura 3 como resultado deste processo?’.

Figura 3 - Nuvem de palavras - Turma 3° B (01)
dificil
sentimentos aflorados

morte soliddo

pandemia

tristeza

solitdrio

esperanca

traumas
preocupacao

retrocesso

Fonte: Registro pessoal, 2022.

Desta forma, foi possivel verificar os termos mais utilizados pelos estudantes, pois as
palavras que estdo em maior destaque sdo justamente as mais constantes entre os registros
obtidos. Nesse exemplo apresentado, verifica-se que as palavras-chave foram: pandemia,
quarentena, COVID, aprendizagem e morte. Em contrapartida, os termos “preocupagdo”,
“dor”, “desemprego”, “vida” e “vacina” foram citados em menor grau.

Com esses dados, o passo seguinte foi detectar as relagdes estabelecidas pelos
estudantes de cada turma, no que tange as obras artisticas apresentadas (No Tempo da
Pandemia, Calice e Café Miiller) e a producao final elaborada por eles. Ou seja, este
momento foi para analisar quais elos foram tracados para o Desdobramento Poético final,
apresentado por cada turma, produto final que teve uma das obras artisticas iniciais como
mote para sua idealizagdo, elaboracdo e realizagdo da producao artistica dos estudantes.

Por ultimo, para esse momento, foi realizada uma nova avaliacdo dos dados obtidos
ainda em campo de modo a identificar qual seria a obra motriz utilizada para elaborar e
produzir o Desdobramento Poético coletivo. Associado a esta etapa, foram realizadas
entrevistas com os estudantes de cada uma das trés turmas participantes da pesquisa, para

compreender o olhar tido por eles durante o processo de participagao no Projeto Caminhos ¢

" Para mais detalhes desse processo metodoldgico utilizando a Word Clouds em cada uma das turmas, olhar
Anexo | - Nuvem de palavras turmas 3.° ano B, C e D.
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constru¢do do Desdobramento Poético realizado pela turma. Apods separar esses registros,
também comparei as palavras da Word Clouds referentes a obra motriz, as falas obtidas nas
entrevistas e as reflexdes dos estudantes durante este processo.

Diante de todas as descri¢des, analises ¢ reflexdes sobre os dados coletados, foi
possivel realizar o apanhado dos dados para descrever, a partir de similaridades e diferencas,

a elaboragdo da Quinta Bifurcagdo, que esta pautada nos trés temas a seguir:

e 3.°ano B -“Nao a censura!”
e 3.°ano C - “Chega de violéncia contra as mulheres”
e 3°ano D - “A arte imita a vida ou a vida imita a arte?”

Apos esse levantamento e pautada nos trés temas, a concepgdo da Quinta Bifurcagao,
especificamente no topico Dos Desdobramentos Poéticos as reverberacdes - Marcas de
identidades, buscou discutir os resultados obtidos em campo a partir do processo de criagao
de cada uma das trés turmas participantes da pesquisa (3.° ano B, 3.° ano C e 3.° ano D, do
Centro de Ensino Médio Setor Leste), dando énfase ao Protagonismo Juvenil em Artes e
destacando as reflexdes, vivéncias, falas e registros obtidos do processo de aplicacao do

Projeto Caminhos.
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TERCEIRA BIFURCACAO: Aproximacio Conceitual

Este capitulo aborda a reflexdo sobre o termo e conceito da Mediagdo Artistica, que
esteve presente durante a pesquisa de campo no Centro de Ensino Médio Setor Leste e pautou
os resultados concomitantes a analise dos dados. Para auxiliar a fundamentagao ¢ reflexdes
presentes nesta bifurcagdo, foram utilizados estudos e escritos dos seguintes autores: Ana Mae
(2005), Flavio Desgranges (2008; 2010), Maria Ltcia Pupo (2011), Ney Wendell (2011;
2014).
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MEDIACAO ARTISTICA

Neste estudo, a aplicacio da Mediacdo Artistica no ambito escolar teve como
proposito potencializar o Protagonismo Juvenil de estudantes do Ensino Médio. Contudo, ¢
importante explicar o que se entende, neste trabalho, por Mediacao Artistica.

A palavra mediacdo normalmente estd relacionada ao ato de mediar conflitos, por
exemplo, quando duas pessoas estdo em discordancia a respeito de um assunto e uma terceira
pessoa (o mediador) vai interceder nesse didlogo, oportunizando momentos para buscar uma
solucdo. Segundo o TJRJ (2022, n. p), “mediacdo ¢ um processo voluntario que oferece
aqueles que estdo vivenciando uma situagdao de conflito a oportunidade e o espago adequados
para conseguir buscar uma solu¢do que atenda a todos os envolvidos”. Entretanto, ao
abordarmos o termo Mediagdo Artistica, ndo estamos mais relacionando-a ao ato de mediar
no aspecto juridico, social ou de solucionar conflitos. Aqui, a interpretacdo dessa palavra
passa a se relacionar ao ato de mediar na concepgdo das areas artisticas ou das chamadas
Artes Integradas®.

Com isso, a palavra mediagdo passou a ganhar outras interpretagdes, ampliando a
conjuntura do seu significado. Inclusive, € por esse motivo que as nocdes sobre Mediagdo
Artistica ainda estdo surgindo (BARBOSA, 2007). De acordo com o Art. 8 da Lei de
Incentivo a Cultura da Suica (OLEC, 2021, p. 4, tradug@o nossa), a mediag¢do artistica ¢
entendida como “qualquer medida destinada a encorajar o publico a reflexdo autdnoma sobre
as artes e, assim, aproximando-a das obras e produg¢des artisticas”™’.

De forma pratica, podemos exemplificar o processo da Mediagao Artistica a partir de
uma metafora sobre uma ponte. Como se sabe, uma ponte permite fazer com que uma pessoa
caminhe de um lugar ao outro, voltando, parando, indo mais rapido ou devagar. Logo, a ponte
seria a representacdo do processo da Mediagdo Artistica, enquanto os extremos seriam o
publico e a obra. Ja o caminhar permite fazer com que o individuo, espectador, estudante,
possa conhecer novos lugares, trocar ideias, descobrir possibilidades, ser protagonista da sua
trajetoria.

Porém, ndo me detenho unicamente na ideia da ponte, pois ao imaginarmos esse

caminhar sobre ela, pode-se ter a ideia de existir uma Unica rota e destino, enquanto a

As Artes Integradas abrangem as mais diversas linguagens artisticas e movimentos culturais, com
programagdes em Artes Cénicas (Teatro, Danga e Circo), Artes Visuais, Audiovisual, Musica ¢ Literatura,
trazendo uma proposta de trabalho, acreditando que todas as formas de arte e outras areas de criagdo humana
possuem a mesma origem e se complementam.

¥ No original: Par médiation artistique, on entend toute mesure visant a inciter le public & une réflexion
autonome sur les arts et a le rapprocher ainsi d’ceuvres et de productions artistiques (OLEC, 2021, p. 4).
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mediagdo pode nos levar a refletir, questionar diferentes aspectos, despertar olhares para
diversas questoes. Entdo, podemos pensar a partir da representagdo de uma bifurcacdo, em
que existe um ponto em comum (local onde podemos estar, por exemplo, diante de uma obra
artistica pintada por Tarsila do Amaral) e outras possibilidades de caminhos a serem
percorridos. Assim sendo, podemos percorrer por diferentes caminhos, os quais podemos
trilhar, viver e refletir sobre distintos aspectos.

Assim, um dos objetivos da Mediagao Artistica ¢ oportunizar ao publico ferramentas
para que ele possa explorar e experimentar novas vivéncias com as artes, despertar a
curiosidade e os olhares para novas reflexdes artisticas; desenvolver suas habilidades pessoais
e sociais, dialogar com a obra, além de aproximar/formar novos publicos, sejam eles
visitantes, artistas, profissionais, dentre outros. Por isso, a Fundacdo Suica para a Cultura

(HELVETIA, 2012, p. 124) afirma que:

Em vez de cimentar o conhecimento convencional puro ou uma nogdo de arte
tradicional, a mediag@o artistica oferece novos modos de recepcdo da arte, ou sua
integracdo na propria vida. Quando os espectadores estdo realmente envolvidos e
sdo tratados como parceiros, agentes ativos ou cumplices, a mediacdo artistica tem o
efeito de promover uma reflexdo sobre a arte que admite multiplas observagdes e
interpretagdes (tradugdo nossa)*®

Deste modo, para que possa existir esse processo da mediagdo, Pupo®' (2011)
apresenta em seu artigo intitulado Media¢do Artistica, uma tessitura em processo uma nogao
a respeito do labor do mediador: promover um espago para aproximar o publico da obra
artistica, podendo com isso usufruir das vivéncias, interesses, contextos e relatos do proprio
publico para essa construgdo. Vale ressaltar que a Mediagdo Artistica esta interligada e utiliza
de procedimentos também convencionais da Mediacao Teatral e Mediacao Cultural.

No que diz respeito ao termo Mediagdo Teatral, Desgranges®® (2008, p. 76) apresenta
em seu texto Mediagdo Teatral: anotagdo sobre o Projeto Formagdo de Publico a seguinte
defini¢dao sobre o conceito de Mediagao Teatral: “podemos compreender a mediacao teatral,
no ambito de projetos que visem a formagdo de publico, como qualquer iniciativa que

viabilize o acesso dos espectadores ao teatro, tanto fisico, quanto o acesso linguistico”. O

* No original: Plutét que de cimenter un pur savoir conventionnel ou une notion traditionnelle de Iart, la
médiation artistique offre de nouveaux modes de réception de I’art, ou de son intégration a sa propre vie.
Lorsque les spectateurs trices sont réellement impliqués et traités comme des partenaires, des personnes
agissantes ou des complices, la médiation artistique a pour effet de favoriser une réflexion sur 1’art qui admet de
multiples observations et interprétations (HELVETIA, 2012, p.124).

3! Maria Lucia Pupo é professora do curso de Artes Cénicas da USP. Possui mestrado em Sdo Paulo no ano de
1970, cujo foco foi analise de pegas infantis.

32 Flavio Desgranges ¢é professor da graduagdo e da pos-graduagdo do Departamento de Artes Cénicas da
Universidade Estadual de Santa Catarina e no programa de pos-graduagio em Artes Cénicas da USP. E autor de
livros como Pedagogia do espectador (2003) Pedagogia do teatro: provocagdo e dialogismo (2006), Teatro e
Vida publica: o fomento e os coletivos teatrais de Sdo Paulo (2012), dentre outros.
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conceito de acesso fisico para Desgranges (id.) ¢ a possibilidade de levar o publico ao
encontro da obra ou vice-versa, enquanto o acesso linguistico ¢ a possibilidade do publico de
elaborar seus significados de modo autébnomo e pessoal.

Por outro lado, o termo Mediacdo Cultural para Beillerot ¢ um “conjunto das acdes
que visam reduzir a distancia entre a obra, o objeto de arte ou de cultura, os publicos e as
populagcdes” (BEILLEROT apud COSTA, 2009, p. 679). Diante das defini¢des apresentadas,
¢ possivel perceber que o principal objetivo da Mediacdo Artistica, Teatral ou Cultural gira
em torno de dois pontos principais: o publico e a obra, tendo como intuito aproxima-los e

provocar experiéncias, como demonstrado na Figura 4 a seguir.

Figura 4 - Pontos e Objetivos da Mediag@o Artistica

EXPERIENCIA
MEDIAGAO / \
/ \
' OBRA MEDIAGAO MEDIAGAO
PUBLICO ARTISTICA 7/ \
/ \
/ \
) l——-MEDIACi\O-—-X .
PUBLICO OBRA ARTISTICA

Fonte: Esquema desenvolvido pela autora durante a pesquisa de graduago, em 2020.

Deste modo, a Figura 4 buscou representar a relagcdo proporcionada pela Mediagdo
Artistica, Cultural e/ou Teatral entre o publico e a obra, podendo reverberar em uma
experiéncia artistico-educativa com o publico. Com isto, o proposito da Mediagdo Artistica
nao ¢ direcionar o olhar do publico a fim de obter uma resposta fechada ou tnica, mas sim
provocar diferentes interpretagdes, estimulando a sensibilidade, reflexdo, sensagdes, a partir
do que lhe ¢ apresentado. Por esse motivo, o ato de mediar arte, publico, interpretacdes,
significados, olhares, necessita de uma metodologia que una diferentes possibilidades
pedagdgicas e artisticas para proporcionar um momento de reflexao e/ou fruicdo com as obras
artisticas.

Assim, os procedimentos utilizados na Mediacdo Artistica perpassam por trés
momentos distintos com a aplicagdo de a¢des educativas que visam aproximar o publico de
uma obra artistica (seja ela musical, cénica, plastica, cinematografica, literaria, dentre outras),
sdo eles: 1. antes; 2. durante; 3. depois. Esta estrutura também ¢ exercida durante a Mediagao

133

Teatral e Cultural. Para exemplificar esses trés momentos, Wendell>> (2014), em seu livreto

33 Ney Wendell é professor da Faculté des arts de 1'Université du Québec a Montréal (UQAM) no Canada e
professor colaborador no Programa de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Maranhao-UFMA. Possui pos-doutorado em Sociologia pela Université du Québec a Montréal-UQAM, ¢ doutor
e mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia. Autor de artigos com enfoque sobre Educagéo
Cultural e Artes em livros e revistas nacionais e internacionais.
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nomeado Estratégias de Media¢do Cultural para formagdo do publico, elabora (dentre outros
pontos a respeito da mediacdo) uma esquematizagdo e descricdo das diferentes etapas
metodologicas da Mediagdo, além de desenvolver um diagrama que apresenta as trés etapas

da Mediacdo ao publico, como se mostra na Figura 5.

Figura S - Etapas da Mediag@o desenvolvidas por Wendell (2014).

DIAGRAMA 4: ETAPAS DA MEDIA(EO CULTURAL
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Fonte: Wendell (2014, p. 27).

Desta forma, a proposta desta pesquisa, ao trabalhar com a Mediacdo Artistica
aplicada no ambito escolar, buscou promover didlogos entre os estudantes e diferentes obras
artisticas com o intuito de possibilitar uma experiéncia artistico-educativa, oportunizar o
protagonismo juvenil em Artes na constru¢do criativa, critica e/ou reflexiva, ao criar didlogo
entre obras artisticas, suas vivéncias e sua percep¢ao de mundo, desenvolvendo em sala de
aula a praxis dos trés momentos propostos por Wendell (2014).

Assim sendo, as etapas do processo da Mediagdo Artistica promovidas durante a
realizagdo deste trabalho perpassaram pelos trés momentos/etapas citados anteriormente e em
cada um desses momentos, tive um objetivo a ser alcangado, para que em conjunto pudesse
aproximar, mobilizar, sensibilizar o publico formado por estudantes do 3.° ano do Centro de
Ensino Médio Setor Leste, Brasilia-DF.

O primeiro momento refere-se ao Antes, ou o pré-encontro com a obra artistica (No
tempo da Pandemia, Calice e Café Miiller), e visou mobilizar e introduzir didlogos para
sensibilizar o publico por meio de interagdes sobre o tema a ser abordado na obra artistica,
com o objetivo de conter o abandono para com a obra artistica, bem como iniciar uma
aproximagdo com o que seria apresentado. O segundo momento da Mediag¢do Artistica (o

durante) foi o encontro propriamente dito com a obra de arte, onde os sujeitos tiveram seu
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primeiro contato com as obras. Para esse momento, tinha-se como objetivo criar um espago
para reflexdo, debate, contextualizagdo a respeito das obras apresentadas e vivenciar a obra
artistica. Por fim, o terceiro momento (o depois) foi o pos-encontro com a obra artistica,
visando proporcionar ao publico a elaboragdo, criagdo e/ou produgdo das suas proprias obras
artisticas, aqui nomeadas como Desdobramentos Poéticos, partindo do seu olhar, vivéncias,
experiéncias e bagagens pessoais, de modo a dialogar com a obra.

A respeito dos Desdobramentos Poéticos, um dos aspectos a serem considerados sobre
sua relevancia para o processo da Mediagdo Artistica diz respeito ao favorecimento quanto a
construcdo de outros saberes, valores, experiéncias artisticas, reflexdes, didlogos, senso critico

e criativo, bem como ao acesso a novas conexdes estabelecidas entre os sujeitos e a obra.
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QUARTA BIFURCACAO: Elementos da trajetoria

A Quarta Bifurcacdo apresenta a sintese da trajetéria do Projeto Caminhos — aplicado
no Centro de Ensino Médio Setor Leste (Brasilia-DF) durante os meses de julho e dezembro
de 2021 —, o detalhamento do panorama do Centro de Ensino, a relagdo do ensino de Artes no
Projeto Politico Pedagdgico (2021) da escola, bem como aborda uma reflexdo sobre termos
recorrentes na escrita e desenvolvimento deste trabalho, tais como Cultura Escolar, Cultura de
Escola, tendo como fundamentagdo tedrica estudos dos autores: Dominique Julia (2001),
Edward Tylor (1889), Fabiany Silva (2006), Flaviana Demenech (2014), Flaviana Demenech
e Adriana Dickel (2016), Jean-Claude Forquin (1993), Jodo Barroso (2012) e Michel Foucault
(1987).
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4.1. PROJETO CAMINHOS NO CEM SETOR LESTE

A trajetdria percorrida para definir a escola parceira para aplicar o Projeto Caminhos
foi iniciada a partir do mapeamento de escolas publicas nas quais fossem ministradas aulas
para estudantes do 3.° ano do Ensino Médio da Rede Publica de Ensino do Distrito Federal.
Assim, foram eleitas seis possibilidades de escolas publicas localizadas na zona urbana da
cidade e em seguida foi dado inicio ao processo de contato simultdneo com as escolas
escolhidas. Ao final desse contato, a escola que ficou definida para realizacdo do Projeto
Caminhos foi o Centro de Ensino Médio Setor Leste*.

Quando fui ao Centro de Ensino Médio Setor Leste no dia 8 de julho, conversei com
um dos supervisores pedagdgicos da instituicdo e obtive uma resposta positiva sobre a
possibilidade de aplicar o Projeto Caminhos em turmas do 3.° ano. No dia seguinte (9 de julho
de 2021), recebi a confirmacdo da professora de Artes informando que eu poderia realizar
minha pesquisa naquela instituicdo junto as suas turmas. A partir daquele momento, fiquei em
contato com a escola para definir as turmas e horarios que poderiam ser disponibilizados para
realizar o projeto.

Entretanto, fui informada, no més de agosto, pela professora de Artes que ela se
afastaria da escola para estudos e que eu deveria conversar com O supervisor sobre esse
assunto e aguardar a contratacdo de um professor que a substituiria, para assim poder iniciar
as investigagoes.

Apos alguns dias de espera, recebi uma mensagem do supervisor pedagogico
informando que a disciplina de Artes seria ministrada pelo professor Nailson Arthur de
Almeida e que em conversa com o professor, ficou estabelecido a disponibilidade de

aplicacdo do Projeto Caminhos nas turmas de 3.° ano B, C e D.

4.1.1. Panorama do Centro de Ensino Médio Setor Leste

Em margo de 1963, sob dire¢do da professora Altair de Paiva, foi dado inicio as
atividades do Ginasio Industrial do Plano Piloto ou Ginésio Industrial JK, que posteriormente

teve denominacdo atualizada e onde atualmente ¢ reconhecido por Centro de Ensino Médio

** Inicialmente a aplicagdo do Projeto Caminhos iria acontecer em apenas uma escola e uma turma, entretanto,
apos refletir sobre a diversidade de resultados possiveis de serem coletados com a pesquisa, iniciou-se a busca de
novas escolas interessadas em participar do projeto. Porém, apds diversas reunides e devolutivas demonstrando a
impossibilidade de se realizar a pesquisa em outras institui¢des, ficou definido que ela seria realizada em uma
unica escola — Centro de Ensino Médio Setor Leste — e teria a participacdo de trés turmas, a fim de ter uma maior
diversidade de dados e resultados na pesquisa.
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Setor Leste. Ao longo dos anos, o centro ajudou a escrever diferentes historias e contribuiu
para a formag¢ao de milhares de estudantes desde a sua inauguragao.

Seu enderego fica na Quadra SGAS 611/612, Asa Sul, e possui cerca de 75 mil metros
quadrados de area. A distribuicdo dos espagos fisicos do centro de ensino se divide em 9
blocos distintos que concentram areas de convivio e servigo em seu interior, além de ter

grandes areas verdes com arvores que fazem parte da integragdo de toda a escola.

Imagem 1 - Vista aérea do Centro de Ensino Médio Setor Leste, Brasilia - DF.
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Fonte: GOOGLE MAPS®, abril de 2022.

Imagem 2 - Vista aérea da fachada do CEM Setor Leste, Brasilia - DF.
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Fonte: CRE Plano Piloto, CEM Setor Leste, abril de 2022.

%% Plataforma de orientagdo cartografica, disponivel em: https://www.google.com/maps.


https://www.google.com/maps
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No que se refere as divisdes dos espagos fisicos do CEM Setor Leste, os 9 blocos que
compdem a escola sdo destinados para as seguintes areas: trés blocos destinados a salas de
aula, totalizando 24 salas (com projetores, ventiladores e ar condicionado cada); quatro
banheiros destinados aos estudantes; uma sala de coordena¢do; uma sala de professores com
dois banheiros para uso dos professores e uma sala multimidia. Um bloco destinado ao
administrativo, totalizando 5 salas, sendo: uma sala para a dire¢do, uma sala para a supervisao
administrativa, uma sala para a supervisao pedagdgica, uma sala para a sala da orientacao
educacional, uma sala para a mecanografia e banheiros para uso dos servidores. Um bloco
destinado a cantina da escola, sala multimeios e deposito de papel para avaliagdes. Um bloco
para a sala de seguranca, atendimento da empresa terceirizada de limpeza e manutengdo. Um
bloco destinado aos laboratorios (Biologia/ Quimica, Fisica/Matematica, Informatica), sala de
recursos, secretaria, biblioteca e auditorio. Outro bloco destinado a area desportiva, com uma
sala de musculagdo, quatro banheiros (sendo dois para os professores e dois para os
estudantes), uma sala espelhada para ginéstica e danca, uma sala espelhada para laboratério de
artes, uma sala de apoio a projetos, dois vestiarios, uma sala para professores de natagdo, duas
salas para depositos, duas piscinas (uma semiolimpica e uma infantil) e duas quadras de
esportes descobertas. E finaliza com um bloco destinado ao ginésio de ginastica artistica (PPP,

2021).

© CEM SETOR LESTE ou escaneie o QR Code ao lado*.

Com relagdo ao quadro de professores e servidores, a sua descri¢ao completa ¢ feita no

PPP (2021, p. 7) da institui¢do, conforme cita¢do a seguir:
88 (oitenta e dois) professores, uma equipe gestora formada por: 01 (uma) diretora,
01 (uma) vice-diretora, 03 (trés) supervisores pedagogicos, 01 (uma) chefe de

secretaria, ¢ 06 (seis) coordenadores pedagogicos, sendo 2 readaptados, 03 (trés)
orientadoras educacionais e 07 (sete) assistentes de educagéo.

No que se refere ao publico que estuda no centro de ensino, o PPP da escola (2021),

informa que grande parte dos estudantes sdo moradores das regides administrativas

adjacentes’’, recebendo ainda estudantes residentes da Regido Integrada de Desenvolvimento

% Video produzido pela Coordenagio Regional de Ensino do Plano Piloto, Secretaria de Educagio, Brasilia-DF.
37 Regides Administrativas Adjacentes - O Distrito Federal foi dividido em Regides Administrativas (RAs), por
meio da Lei Federal 4.545/1964, com o intuito de descentralizar e melhorar a coordenac¢do dos servigos de
natureza local. Cada RA possui um administrador regional, indicado pelo governador do Distrito Federal
(CODEPLAN, 2020, p. 68).


https://youtu.be/CrL68J6MRnw
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do Distrito Federal e Entorno (Ride-DF)*. Na Figura 6 abaixo & possivel observar a origem

geografica dos estudantes do CEM Setor Leste:

Figura 6 - Origem Geografica dos estudantes do CEM Setor Leste.
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Fonte: PPP (2021, p. 11).

Ap0s este breve panorama no qual se apresenta a unidade escolar, sua localidade,
distribuicdo dos espagos do CEM Setor Leste, bem como a origem geografica dos estudantes,
apresentarei a seguir alguns pontos dispostos no PPP sobre a missdo da escola, objetivos
educacionais, além de elencar as propostas da instituicdo de ensino quanto aos projetos

desenvolvidos ou que constam no PPP que se relacionam com o ensino das Artes.
4.1.2. A Arte no Projeto Politico Pedagégico do CEM Setor Leste

A proposta educacional desenvolvida pelo CEM Setor Leste assegura a autonomia da
escola, bem como a difusdo e aplicabilidade de projetos que contemplem e priorizem “uma
educacdo aberta a novas experiéncias, a novas ideias, a interdisciplinaridade e a
contextualizagdo, para conviver com as diferengas” (PPP, 2021, p. 6), em que o educador
orienta o processo educativo e o estudante constréi as aprendizagens. Segundo o Projeto
Politico Pedagdgico (2021, p. 16), a missdo da instituicdo de ensino aqui apresentada ¢é:

Oferecer uma educacgdo de qualidade (social), ¢ ampliar os espagos, os tempos € as
oportunidades de aprendizagens, dando énfase ao protagonismo estudantil,
favorecendo o desenvolvimento integral dos nossos educandos para que eles possam

agir construtivamente na transformacao social do seu meio e da sociedade. E, ainda,
garantir a participagdo ativa da comunidade escolar no processo educativo,

¥ Regido Integrada de Desenvolvimento do Distrito Federal e Entorno ¢ composta pelo Distrito Federal, trés
municipios do estado de Minas Gerais e 30 municipios do estado de Goids, com o objetivo de articular e
harmonizar as a¢des administrativas da Unido, dos estados e dos municipios (CODEPLAN, 2020, p. 71).
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promovendo a interagdo entre a familia ¢ a escola por meio de estratégias didaticas
diversificadas.

Desta forma, para que seja possivel efetivar a missao da escola, favorecendo os
pressupostos apresentados e segundo o PPP (2021), o Centro de Ensino Médio Setor Leste
estrutura sua atividade pedagégica-administrativa a partir dos seguintes normativos: Lei de
Diretrizes e Base (LDB) - Lei n.° 9.394/96; Plano Nacional de Educagdo (PNE: 2014-2024) -
Lei n.° 13.005/2014; Plano Distrital de Educacao (PDE) - Lei n.° 5.499/2015; Resolugao
CNE/CP n.° 2, de 22/12/2017 — (BNCC); Programa de Descentralizagdo Administrativa e
Financeira (PDAF); Lei de Gestdo Democratica do Sistema de Ensino Publico do DF —
4.751/2012; Curriculo em Movimento da Educagdo Basica (2014); Diretrizes Pedagogicas
2014/2018; Proposta Pedagodgica da Secretaria de Educagdo do Distrito Federal; Diretrizes
para a organiza¢do do trabalho pedagdgico na semestralidade: Ensino Médio (2013) e
Circular 35/2017; Regimentos da Secretaria de Estado de Educacdo do Distrito Federal e
Regimento Interno do CEM Setor Leste.

Quanto as abordagens pedagogicas de ensino, que sao diversas e se complementam, a
que foi adotada pela instituicdo estd pautada na Pedagogia Historico-Critica. Esta perspectiva
possibilita aos educadores e educandos a viabilidade de favorecer o didlogo entre as partes,
valorizando o didlogo com a cultura, contexto social e historico, bem como considera os
interesses, desenvolvimentos e ritmos de aprendizagem (SAVIANI, 2011).

Nesta perspectiva, tomei como alicerce as concepgdes da Pedagogia Historico-Critica
e as reverberei no ensino das linguagens artisticas do Centro de Ensino Médio Setor Leste. Ao
aproximar os pilares motores dessa pedagogia as artes, as informagdes, aos didlogos, as
interpretagdes e as conexdes entre os contextos, percebi que houve um maior retorno a
respeito da construgdo e desenvolvimento do senso critico dos estudantes, aspecto que tem se
reverberado para além do ambiente da sala de aula e “ajuda no futuro deles [estudantes] para
o0 que for preciso” (supervisora pedagogica, entrevista, 2022)%.

Vale ressaltar que com a aplicagdo da Pedagogia Historico-Critica, os educadores e
educandos também operam sob a perspectiva da relacao teoria e pratica. Para isso, um dos
meios para promover esta relagdo ¢ recorrendo a interdisciplinaridade, contextualizagdo e
integrando os pressupostos teoricos apresentados no Curriculo em Movimento da Educacao
Basica (2014), por exemplo, a Territorialidade, o Didlogo Escola e Comunidade, o Trabalho

em rede, dentre outros.

39 Este relato foi obtido por meio de entrevista com a supervisora pedagdgica do Centro de Ensino Médio Setor
Leste no ano de 2022.
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A partir destes arcabougos, o centro de ensino promove a aplicacdo de projetos
interdisciplinares e culturais diversos ao longo do ano letivo, para evitar que haja evasao
escolar no ano subsequente , fazendo com que a instituicao de ensino seja reconhecida (PPP,
2021).

Em vista disso, o PPP (2021) do CEM Setor Leste preconiza uma lista com 24
projetos que a instituicdo possui, permeando diferentes componentes curriculares, assim como
a interdisciplinaridade entre algumas disciplinas. Dentre a lista dos 24 projetos que a
instituicdo possui, 5 integram as artes no seu desenvolvimento, sendo eles: projeto SACAI
(Semana de Arte e Cultura Afrolndigena), projeto Festival de Curtas, projeto Festival de
Teatro, projeto Festival de Talentos, projeto Feira Literaria ¢ Mostra Artistica. Segundo a
entrevista realizada com a supervisora pedagdgica do CEM Setor Leste, em “todos os projetos
[...] tentamos englobar o maximo de disciplinas possiveis nos projetos da escola” (supervisora
pedagdgica, entrevista, 2022).

Com o advento da pandemia da COVID-19, durante os anos de 2020 e 2021, foi
necessario realizar uma adequacao das aulas, as quais passaram por muitas mudangas € se
estenderam em formato remoto durante todo o apice do periodo pandémico. Mas, a partir de
iniciativas do corpo docente e a pedido dos estudantes, foram tragados meios para que o
prejuizo fosse o menor possivel. Com relagdo aos projetos e participagao dos estudantes,
segundo a supervisora pedagogica da escola (2022):

Os meninos gostam muito dos projetos que sdo desenvolvidos na escola e participam
verdadeiramente de todos eles. Tivemos um pedido feito pelos meninos da manha
para participarem do Projeto da SACAI que aconteciam apenas para os 1° anos no
turno vespertino, depois de um tempo implementei para o 2° ano do vespertino
porque eles ndo tinham participagdo com muitos projeto, entdo resolvi estender para
ele tamém. E agora por coincidéncia os meninos da manhd pediram para os

professores da trabalharem com eles esse mesmo projeto. Ai eu estou orientando os
professores para que eles possam aplicar para todos os meninos dos 3°s anos.

Assim como esse relato da supervisora, ela afirma que os reflexos do ensino das artes
no contexto escolar, bem como sua repercussao no contexto da escola, sao muito positivos e
chegam relatos de diversos estudantes sobre a importincia da metodologia aplicada pela
escola na vida estudantil e pessoal dos proprios estudantes. E mesmo com a pandemia da
COVID-19, muitos estudantes, professores, e a propria regional de ensino, reconheceram a
importancia do trabalho realizado na instituigdo. A supervisora fez questdo de ressaltar que
mesmo com o ensino remoto, o trabalho dos professores continuou e os estudantes também
prosseguiram com as aulas e realizacdo dos projetos, embora readaptados ao novo modelo.

Diversos projetos como a SACAI, Semana de Educagao para a vida, Show de Talentos, Sarau
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Poético, Exposi¢ao de arte cultura, foram realizados e estdo disponiveis nas redes sociais da

institui¢do de ensino.

Quando deu (sic) a pandemia, nés [do CEM Setor Leste] s6 paramos nos 15 dias de
recesso antecipado e ja fomos criando as salas virtuais para as turmas antes mesmo
da secretaria notificar a gente, porque na realidade ja tinhamos salas [virtuais] por
conta dos alunos que estavam afastados por conta de atestado, entfio ja tinhamos
criado as salas no Google Classroom e depois fomos montando salas de estudos
completas. Quando veio essa questdo de voltar ou ndo as aulas, nds ja comegamos a
ministrar aulas normalmente para toda a escola. Alguns professores ja davam aula,
deixavam material nas salas, marcavam um momento e iam orientando os meninos e
ja no final de marco nos ja estdvamos dando aula a todo pique. [...] Nos ndo paramos
em nenhum momento, tanto que agora, no inicio desse ano, fomos ver o chamado
“reflexo dos meninos pandémicos”, que dizem né!? Noés tivemos 5 meninos
passando em medicina e outros meninos que passaram em engenharia. Infelizmente
ndo conseguimos fazer o controle de aprovacdo esse ano que passou, mas
acreditamos que foi um dos anos que mais tivemos aprovagdo de meninos em cursos
altamente concorridos.

Para além da mobilizacdo, adaptacdo e (re)adequagdo dos conteudos ao novo modelo
de ensino, a supervisora pedagogica afirma que a integracdo do ensino das artes com
professores, vida social dos estudantes, projetos promovidos na escola, continua sendo um
dos pontos que mais unifica a escola e busca promover momentos e espagos para que o ensino
ndo fique apenas na teoria, mas que os estudantes percebam a importancia também da pratica

e da vida social deles, assim como proposto na Pedagogia Historico-Critica.

4.2. CULTURA ESCOLAR E CULTURA DE ESCOLA

A experiéncia de ir a campo e observar enquanto pesquisadora o universo escolar, me
fez refletir sobre como a Cultura escolar estava sendo vivida pelos estudantes, professores e
gestores dentro da nova realidade imposta pela pandemia da COVID-19. A partir dessa
reflexdo, passei a observar situacdes que pudessem surgir dentro desse contexto para analisar
o que cada conjuntura poderia significar dentro da pesquisa.

Por isso, foi essencial a relagdo que se fez entre o estudo da Mediagdo Artistica e a
Cultura vivida dentro da escola, que teve como motivagao duas frentes: a 1* foi compreender
as relagdes que sdo estabelecidas nessa esfera educacional, por esta ser uma pesquisa
realizada no ambito da sala de aula; a 2* motivacao estava relacionada a pratica da pesquisa de
campo realizada no Centro de Ensino Médio Setor Leste, onde os estudantes em determinados
momentos se viam dialogando e/ou questionando certas estruturas impostas pela institui¢ao
de ensino, bem como a ruptura em dados momentos dessas normativas instauradas. Para isso,
foi necessario compreender de onde vém essas estruturas, normativas e diferengas

estabelecidas dentro da escola.
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A titulo de exemplo dessas observacdes obtidas durante a pesquisa de campo, destaco
duas reflexdes: 1) a pandemia da COVID-19 fez com que a humanidade mudasse seus habitos
para conter a disseminagdo do virus. Inclusive, algumas das orientacdes de infectologistas,
especialistas e médicos instruiam que evitdssemos locais fechados e aglomeracdes. Pensando
nisso, durante minha experiéncia de ir a campo, refleti quais medidas as instituigdes de ensino
teriam adotado para prevenir a disseminagdo do virus; 2) o segundo aspecto que refleti foi
sobre as novas mudancas impostas para conter a disseminacao do virus na vivéncia da
comunidade escolar, sendo eles: gestores, professores, estudantes e familias.

Com isso, no decorrer deste subcapitulo pretende-se analisar essas situacdes de modo
a distinguir, a partir dessas observagdes, o que se pode entender por Cultura escolar e Cultura
de escola. Porém, vocé ja se perguntou o que ¢ Cultura escolar ou o que ¢ Cultura de escola?
Ou ainda, o que diferencia um termo do outro? A partir do que observei durante pesquisas,
dois aspectos sobre esses termos podem ser ressaltados: 1) ambos possuem a cultura como um
termo em comum; 2) ambos estdo relacionados a educagao.

Ao perceber a relagdo dos termos Cultura escolar e Cultura de escola (que foram
descritos com conceituacdo teodrica, referéncias e citacdes nas proximas secoes desta
bifurcacdo), refleti a respeito de como a educagcdo ¢ uma fonte inesgotavel de estudos,
pesquisas, além de ser um dos meios mais utilizados para promover o desenvolvimento
individual e coletivo de uma sociedade e, consequentemente, produzir cultura.

O reconhecimento da multiculturalidade da sociedade também passa pela educagao
(CANDAU, 2000; MOREIRA; CANDAU, 2002; FORQUIN, 1993) e ao longo dos anos, dos
lugares, das sociedades, da propria educagdo e da cultura vdo se transformando. Isso
justifica-se pela diversidade cultural existente e que estd em constante movimento e
transformagdo. Desta forma, nao € possivel saber onde se inicia ou termina esse ciclo, algo
semelhante as propriedades da fita de Mobius (MOBIUS, 1858)* e da garrafa de Klein
(KLEIN, 1884)*.

Assim sendo, as discussdes que aqui serdo apresentadas poderiam ser iniciadas em
diferentes lugares como os exemplos anteriores (fita de Mdbius e a garrafa de Klein),
entretanto, antes de pensar nos conceitos de Cultura escolar e Cultura de escola, cabe iniciar

as discussdes a partir do conceito de Cultura. Segundo Coelho** (2008, p. 17), Cultura desde

% Para ter um primeiro contato com a obra, ver site: Fita de Mdbius. 0 enigmatico objeto com um s6 lado que
fascina matematicos. artistas e engenheiros - BBC News Brasil. Acesso em: 14 de fev. 2023.

4! Para ter um primeiro contato com a obra, ver site: Garrafa de Klein - Matematica. Acesso em: 14 de fev. 2033.
2 Teixeira Coelho nasceu em 1944 ¢ faleceu em 2022 na cidade de Sdo Paulo. Possuia t doutorado em Teoria
Literaria e Literatura Comparada (1981) pela FFLCH-USP e pds-doutorado pela University of Maryland, EUA



http://www.matematica.seed.pr.gov.br/modules/video/showVideo.php?video=6938#:~:text=Criada%20pelo%20matem%C3%A1tico%20Felix%20Klein,com%20uma%20semitor%C3%A7%C3%A3o%20%C3%A0%20esquerda
https://www.bbc.com/portuguese/geral-45659225#:~:text=A%20fita%20de%20M%C3%B6bius%20foi,August%20Ferdinand%20M%C3%B6bius%2C%20em%201858
https://www.bbc.com/portuguese/geral-45659225#:~:text=A%20fita%20de%20M%C3%B6bius%20foi,August%20Ferdinand%20M%C3%B6bius%2C%20em%201858
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uma perspectiva etnoldgica ampla seria “esse todo complexo que compreende o
conhecimento, as crengas, a arte, a moral, o direito, os costumes e outras capacidades ou
atitudes adquiridas pelo homem enquanto membro da sociedade”. Portanto, Coelho (2008)
aponta a complexidade e dimensdes que o termo Cultura pode estar associado.

Com isso, € possivel notar que este termo vem sendo estudado ao longo dos anos por
pesquisadores, antropodlogos, filosofos, educadores, socidlogos, etc. E para aprofundar as

reflexdes sobre o conceito de Cultura, Benedict®

(1974, p. 19) utiliza uma figura de
linguagem para postular uma possivel defini¢do, asseverando que cultura seriam “as lentes
através das quais uma nagdo olha a vida ndio sdo as mesmas que uma outra usa. E dificil ser
consciente com os olhos através dos quais olhamos”. Deste modo, Benedict (1974) compara a
Cultura com uma lente em que cada individuo vé o mundo de uma forma e os individuos por
possuirem lentes diferentes, terdo percepcdes distintas e, consequentemente, culturas diversas.

Para aprofundar as reflexdes sobre o conceito de Cultura, Santos (2006, n.p) afirma

que cultura:

diz respeito a humanidade como um todo e a0 mesmo tempo a cada um dos povos,
nagdes, sociedades e grupos humanos. Quando se considera as culturas particulares
que existem ou existiram, logo se constata a grande variagdo delas. Saber em que
medida as culturas variam e quais as razdes da variedade das culturas humanas sdo
questdes que provocam muita discussdo. Por enquanto quero salientar que é sempre
fundamental entender os sentidos que uma realidade cultural faz para aqueles que a
vivem. De fato, a preocupacdo em entender isso € uma importante conquista
contemporinea.

Ou seja, cultura seria a interrelagdo organica entre os povos € a0 mesmo tempo, um
conjunto de particularidades proprias de cada povo/comunidade, como crengas, historias,
costumes, etc., o que leva os individuos de dada comunidade a construir seus principios de
acordo com a cosmovisdo da sociedade onde esté inserido.

Somo a este didlogo os estudos realizados por Laraia* (2001), que em seu o livro
Cultura: Um conceito antropologico explica que as culturas sao diferentes por circunstancias
bioldgicas e geograficas, mas a cultura ¢ viva e dindmica. Ou seja, a cultura ndo esta
aprisionada a regras fixas. Esse dinamismo da cultura ¢ outro ponto de estudo que vem sendo

investigado ao longo dos anos. A exemplo disso, esse autor (ibid.) dedica um capitulo

(2002). Pioneiro nos estudos sobre critica e poética da cultura, escreveu livros como Usos da Cultura; politicas
de agdo cultural (1986), O que é A¢do Cultural (1989), Dicionario Critico de Politica Cultural (1997).

# Ruth Benedict nasceu em 1887 e faleceu em 1948, em Nova York. Foi um antropdloga americana cujas teorias
tornaram-se importantes nos estudos sobre as relagdes entre cultura e personalidade. Alguns livros publicados
pela autora foram: Padrées de Cultura (1934), O Crisdntemo e a espada: Padrées da cultura Japonesa (1946).
* Roque de Barros Laraia possui doutorado em Sociologia pela Universidade de Sdo Paulo, é professor emérito
da Universidade de Brasilia. Publicou artigos em revistas nacionais e internacionais como: Indios e castanheiros
(1967); Cultura, um conceito antropologico (2001); Tupi, indios do Brasil atual (1986), dentre outros.
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especialmente para tratar dos Antecedentes Historicos do Conceito de Cultura. Neste capitulo
Laraia traz diversas definigdes sobre este conceito ao longo dos séculos.

O primeiro exemplo citado por Laraia (2001, n.p) ¢ o termo “Kultur”, o qual se
reportava aos aspectos espirituais e crencas da sociedade do ponto de vista germanico. Ja no
caso do termo “Civilization” utilizado pelos franceses, se reporta para as realizagdes materiais
de uma sociedade, seus habitos, costumes e tradigdes. E para Tylor” (1889, p. 1), “Culture”,
oriunda do inglés, fazia a unido dos dois sentidos anteriormente apresentados, como se

interpreta do trecho abaixo:

CULTURA ou Civilizagdo, tomada em seu amplo sentido etnografico, é aquele todo
complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e quaisquer
outras capacidades e habitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade. A
condi¢do da cultura entre as varias sociedades da humanidade, na medida em que
pode ser investigada em principios gerais, ¢ um assunto apto para o estudo das leis
do pensamento e da agdo humana. Por um lado, a uniformidade que tdo amplamente
permeia a civilizagdo pode ser atribuida, em grande medida, & agdo uniforme de
causas uniformes; enquanto, por outro lado, seus varios graus podem ser
considerados como estagios de desenvolvimento ou evolugdo, cada qual o resultado
da histdria anterior, e prestes a fazer sua parte adequada na formagéo da historia do
futuro. (tradugio nossa)*.

Entretanto, as concepcdes sobre o conceito de Cultura ja estavam sendo pensadas
antes mesmo de Tylor formalizar sua ideia, o que pode ser visto em postulados de John Locke
(1999), Jacques Turgot (1996), Jean Jacques Rousseau (1999), autores que vinham
articulando e refletindo o que definiria esse termo. Porém, segundo Laraia (2001, n.p), o
antropologo Edward Tylor (1932-1917) foi o primeiro a formular o conceito de Cultura do
ponto de vista antropolégico.

Neste momento vocé pode estar se perguntando o que essas concepgdes tém a ver com
as questoes levantadas no inicio deste topico: o que ¢ Cultura escolar e Cultura de escola e o
que diferencia um termo do outro. Bem, optei por realizar esta breve contextualizagdo para
auxiliar na constru¢cdo do entendimento sobre o que ¢ Cultura escolar e Cultura de escola.

Assim sendo, vamos ao primeiro termo.

4 Edward Burnett Tylor nasceu em 1832 e faleceu em 1917. Foi antropdlogo e professor de antropologia, além
de sistematizar a antropologia cultural na Universidade de Oxford. Algumas de suas obras publicadas sdo:
Ancient and Modern (1861), Researches into the Early History of Mankind and the Development of Civilization
(1865), Primitive Culture (1871).

% No original: CULTURE or Civilization, taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole which
includes knowledge, belief, art, morals, law, custom, and any other capabilities and habits acquired by man as a
member of society . The condition of culture among the various societies of mankind, in so far as it is capable of
being investigated on general principles, is a subject apt for the study of laws of human thought and action. On
the one hand, the uniformity which so largely pervades civilization may be ascribed, in great measure, to the
uniform action of uniform causes; while on the other hand its various grades may be regarded as stages of
development or evolution, each the outcome of previous history, and about to do its proper part in shaping the
history of the future. To the investigation of these two great principles in several departments of ethnography,
with special consideration of the civilization of the lower tribes as related to the civilization of the higher nations
the present volumes are devoted (TYLOR, 1889, p. 1).
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4.2.1. Cultura Escolar

Ao investigar a Cultura escolar, faz-se necessario analisar diferentes aspectos que a
constituem. Desta forma, a professora e pesquisadora Silva'’ (2006) elenca quatro
fundamentos que estruturam a base educacional dessa Cultura escolar, composta pelos
“atores” ou individuos que constituem a escola: gestores, professores, alunos e familiares; os
“discursos”, as “institui¢des”, sendo a organizacdo escolar e o sistema educativo, e as
“praticas” realizadas nas instituicdes de ensino. Com essa base educacional, a cultura se
mantém funcionando do mesmo modo.

Segundo Forquin® (1993), esse conjunto de agdes que sdo organizadas, normalizadas,
“rotinizadas” e habitualmente reproduzidas por essas bases, transmitem o que se entende por
“normal” no contexto das escolas formando assim a Cultura escolar.

Assim sendo, apresento também a contribui¢do propiciada pelo diretor de pesquisas do
Centre National de la Recherche Scientifique/CNRS, Julia*, (2001, p. 1) que descreve a
Cultura escolar como “um conjunto de normas que definem conhecimentos a ensinar e
condutas a inculcar, ¢ um conjunto de praticas que permitem a transmissdao desses
conhecimentos e a incorporacdo desses comportamentos”. Por esse conjunto de normas e
praticas, o professor Barroso™ (2012) descreve, ao longo dos seus estudos, um esquema
composto por trés abordagens da Cultura escolar: Funcionalista, Estruturalista e
Interacionista.

Nas abordagens trazidas por Barroso (id.), podem ser visualizados os conjuntos de
normas que Julia (2001) apresenta em seus estudos, pois a Cultura escolar do ponto de vista
Funcionalista nada mais ¢ do que normas estabelecidas por uma cultura global que sdo
transmitidas/difundidas pela escola as novas geracdes de estudantes. J4 na perspectiva
Estruturalista, essa Cultura escolar ¢ aquela produzida pelos documentos vigentes na

organizagdo e sistema educativo, compostos pelos planos de estudos, disciplinas, organizagdo

47 Fabiany de Cassia Tavares Silva é professora e pesquisadora sobre a Linha de Pesquisa Escola, Cultura e
Disciplinas Escolares do Programa de P6s-Graduagdo em Educagdo da Universidade Federal de Mato Grosso do
Sul.

# Jean-Claude Forquin é professor da UFR de Psychologie, Sociologie et Sciences de 1'Education da
Universidade de Rouen, na Franga. Possui doutorado em Letras e Ciéncias Humanas e publicou uma versdo
abreviada de sua tese: o livro Escola e Cultura (1987).

* Dominique Julia ¢ diretor de pesquisas do Centre National de la Recherche Scientifique (CNRS) e especialista
em historia religiosa e historia da educagdo na época moderna. Publicou Les trois couleurs du tableau noir. La
revolucion (1981) dentre outras obras.

% Jodo Barroso é professor catedratico da Universidade de Lisboa e tem como foco de investigagdo e ensino
Politicas de Educagdo e Formagdo e como grupo de investigacao Politica e Administracdo Educacional.
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pedagogica, etc. Por fim, do ponto de vista Interacionista a Cultura escolar ¢ aquela produzida
pelos individuos que constituem o espaco escolar em suas interagdes e relagdes uns com o0s
outros, com o espaco € com os saberes.

A descricdo a respeito dessas abordagens sobre a Cultura escolar se faz necessaria
porque ajuda a compreender as estruturas aplicadas dentro das instituicdes de ensino e que
podem ser colocadas em questao diante dos sujeitos que dela fazem parte.

Desta forma, para destacar mais um aspecto sobre o conceito de Cultura escolar,

referencio Demenech’' e Dickel*

(2016) para dialogar a respeito das estruturas seguidas e
que sdo formadas pelos costumes existentes e permanentes dentro das institui¢des de ensino,
estas as quais permanecem “iguais” mesmo com o passar das geragdes e transformacgdes
sociais e culturais. Para esclarecer esse aspecto, imagine que vocé va visitar uma escola de
ensino basico e resolve entrar em uma das salas de aula para ver a disposicdo fisica daquele
ambiente: qual a primeira imagem que sua mente cria ao pensar nesse espaco fisico de uma
sala de aula tradicional?

Normalmente, podemos imaginar uma sala de aula com a disposicdo das
cadeiras/carteiras enfileiradas, todas direcionadas para o quadro da sala e mesa onde o
professor podera utilizar. Se vocé imaginou essa cena, foi exatamente com ela que me deparei
durante minha ida a campo, conforme Imagem 3.

Imagem 3 - Sala 2 do Centro de Ensino Médio Setor Leste

Fonte: Registro pessoal, outubro de 2021.

> Flaviana Demenech é doutora em Educagdo pela Universidade Federal de Pelotas, dentro da linha de pesquisa
Curriculo, profissionaliza¢do e trabalho docente. Possui mestrado em Educagdo pela Universidade de Passo
Fundo e graduou-se em Pedagogia pela Universidade Estadual do Oeste do Parana.

>2Adriana Dickel possui Pds-Doutorado na area de Didatica da Lingua pela Universitat Autonoma de Barcelona
e doutorado em Educagdo pela Universidade Estadual de Campinas e integra, coordena e orienta projetos de
investigagcdo sobre o ensino e a aprendizagem da linguagem verbal na Educacdo Infantil e nos Anos Iniciais,
sobre o cotidiano escolar e a formagao do professor
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Diante dessa disposi¢do, o que me chamou mais atencao e deteve meus pensamentos a
respeito dessa situagdo foi o fato de que mesmo com a pandemia da COVID-19, as
orientagdes dadas por infectologistas e outros profissionais, a dinamica institucional de dar
aula continuou seguindo os mesmos moldes independente das circunstancias, mesmo havendo
o olhar atento da dire¢do da escola. Assim, me reporto ao questionamento inicial deste topico:
como a cultura escolar ¢ vivida pelos gestores, professores e estudantes dentro da nova
realidade imposta pela pandemia da COVID-19?

As normas estabelecidas por uma cultura global, como cita Barroso (2012), estdo tao
impregnadas nas instituicdes de ensino que o modelo da sala de aula segue o mesmo,
independente do tempo que essas discussdes vém sendo colocadas em pauta, além das novas
circunstancias vividas mundialmente.

Lembro-me que ao ser noticiado sobre o retorno das aulas presenciais (iniciando com
o modelo hibrido), muitos gestores, professores e sindicatos manifestaram as dificuldades que
teriam para adotar as medidas necessarias dentro da escola para conter a disseminagdo do
virus da COVID-19. Entretanto, poucas foram as mudancas realizadas pelos governantes para
evitar esse problema. Uma das modifica¢cdes adotadas foi a instalagdo de pias em alguns
pontos especificos da escola com sabonete liquido, totem com &lcool em gel e medidor de

temperatura na entrada da escola, bem como blocos destinados as salas de aula (Imagem 4).

Imagem 4 - Entrada destinada ao bloco das salas de aula do CEM Setor Leste

SR i

Fonte: Registro pessoal, outubro de 2021.

Embora tenham sido realizadas essas mudangas estruturais na escola, o espago

fechado e passivel de aglomeracdo, ou seja, a sala de aula, continuou sendo o mesmo
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conforme Imagem 3. Alids, cito outro exemplo vivenciado ainda in loco quando as aulas
presenciais voltaram com 100% dos estudantes matriculados em cada turma: ainda na
primeira semana apds a retomada total das turmas, durante um dos encontros, eu estava
apresentando a proposta do que seria realizado naquele dia para a turma quando uma
estudante levantou do lugar onde estava sentada e foi em diregdo a porta da sala de aula e
falou que estava comecgando a ficar com mal-estar por conta da quantidade de pessoas dentro
do mesmo espaco.

Esse momento ficou marcado em mim, ndo apenas pelo que a estudante disse, mas
pelo impacto que senti ao ver 35 estudantes juntos em uma mesma sala, infelizmente sem a
possibilidade de manterem o distanciamento social exigido, somando ainda a presenca do
professor regente e eu.

Desta forma, o que estou colocando nesses exemplos especificamente sdo as relagdes
que sdo estabelecidas por normas e regras regidas ha tantos anos sem alteracdo,
independentemente das mudancas sociais, culturais e, nesse contexto especifico, sanitarias.

Portanto, cabe destacar que a Cultura escolar formada a partir de normas, condutas,
praticas para transmissdo de conhecimentos e comportamentos sao instaurados no ambiente
escolar a partir de concepgdes culturais que foram sendo constituidas fora dos muros escolares
e foram sendo replicadas ao longo dos anos. Ou seja, a educacdo e a cultura aprendidas antes
de adentrar no espaco escolar foram moldadas em cada sujeito a partir dos parametros
aprendidos pela educagdo familiar, educacdo religiosa, educagdo da associagdo de bairro,
educacdo politica, dentre outras que aprendemos, normalizamos, seguimos. Assim, ao
adentrar no universo educacional, essas condutas sdo replicadas dentro das escolas.

Porém, ndo existe apenas esse parametro a ser considerado, pois outro aspecto cultural
que ¢ implementado nas escolas ¢ o que se da a partir de documentos vigentes formulados
pelo poder publico e/ou pela propria ideologia de cada escola. Como exemplo, temos a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC, 2018), os Parametros Curriculares Nacionais (PCN,
2000), o Regimento Interno (2021), o Projeto Politico Pedagdgico (PPP, 2021), dentre outros
documentos educacionais vigentes. Portanto, esses documentos foram formados e sdo
aplicados nas instituigdes seguindo normativas e se replicam independente de cada
individualidade escolar.

Outro aspecto que destaco sobre a Cultura escolar ¢ o funcionamento comum das
institui¢des, regrado pelo tempo e homogeneidade, que funciona “como uma maquina de
ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de recompensar” (FOUCAULT, 1987, p. 173),

seguindo modelo similar ao de uma fabrica, prisdo, hospital. Essa relagdo fisica entre estes
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espacos e suas normas foi formalizada por Foucault® em seu livro Vigiar e punir: nascimento
da prisdo, livro publicado em 1975 e cujos postulados ainda sdo visiveis, uma vez que hoje ¢
possivel ver o espago fisico de uma sala de aula funcionando da mesma forma.

Ao considerar o fator do funcionamento da Cultura escolar do ponto de vista regrado
pelo tempo, retomo as experiéncias obtidas no decorrer das praticas vividas em campo.
Durante uma das discussdes levantadas com os estudantes participantes da pesquisa,
questionei sobre a relacdo que eles tinham e tiveram ao se deterem aos estudos durante o
periodo das aulas remotas. Algumas das respostas foram: “eu passava mais tempo no 7ik Tok
do que fazendo a licdo. Nao me orgulho ndo, mas ¢ sobre isso e ndo esta tudo bem” (estudante
do 3°D, Pesquisa de campo, 2021)**. Outra resposta comum a questdo levantada por mim foi:
“ndo sei nem o que ¢ mais estudar, perdi a pratica. Nas aulas online eu ligava a chamada e ia
dormir” (estudante do 3°C, Pesquisa de campo, 2021) ou ainda: “ja era dificil estudar com
professor, imagine sem ele” (estudante do 3°B, Pesquisa de campo, 2021).

Assim, ao refletirmos sobre essas respostas por eles elencadas, perguntei qual solugdo
eles dariam para tais problemas e as respostas estavam voltadas para a criagdo de novas
normas de avaliacdo, novas formas de dar aulas, e novas abordagens que os estimulassem a
resolver questdes da realidade imposta pelo mercado de trabalho, no meio académico, no
meio social, politico, econdomico, etc. Além disso, muitos estudantes mostraram insatisfacao
com a forma pela qual os governantes estavam estabelecendo normas e praticas dentro das
escolas, o que fica evidente num comentario feito por um estudante durante as discussoes, ele

afirmou:

E dificil a gente ter que estudar um monte de coisa que provavelmente nem vamos
usar, tipo formula de Bhaskara. Mas tem umas coisas que ensinam aqui que até da
pra entender no que vai me ajudar 1a fora, na vida real. Aqui no Setor eu gosto
porque eles tem umas coisas bem legais pra gente fazer de pesquisa, mas com o
corona tudo parou e ai complicou demais. O que eu acho mais chato é porque tem
coisa que a gente tem que aprender sO pra passar em vestibular e s6 (estudante de
3°B, Pesquisa de campo, 2021).

Desta forma, é possivel perceber as relagdes e praticas que se consolidam nas escolas e

que mesmo com o passar dos anos, continuam sendo replicadas e transmitidas independente

das reais necessidades. Varios comentarios foram levantados pelos estudantes a respeito das

53 Paul-Michel Foucault nasceu em 1926 e faleceu em 1984. Foi fildsofo, tedrico social, critico literario e
professor da catedra Historia dos Sistemas do Pensamento (College de France). Realizou conferéncias e palestras
em diversas universidades na Franca, Alemanha, Estados Unidos e Suica. Autor de obras como Historia da
loucura (1961), As palavras e as coisas (1966), Vigiar e punir: Nascimento da Prisdo (1975), dentre outras.

> Para manter sigilo e respeito aos sujeitos participantes da pesquisa, todos os nomes foram retirados das falas,
deixando-se apenas a referéncia da turma.
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matérias que sdo ministradas dentro da escola e que ndo fazem relacdo com o que eles vivem
ou se relacionam fora dos muros escolares.

Ademais, durante os momentos de didlogos com os estudantes e suas relagdes com o
ambito educacional, foi possivel perceber também momentos em que a cultura obtida a partir
da educagdo informal se transpareceu. Um desses momentos foi quando um estudante disse:
“eu ndo sei pra que falar tanto nessas provas (vestibulares). Eu ndo tenho tempo para pensar
nisso ndo. Minha vida saindo da escola ¢ arrumar emprego, ndo perder mais tempo
estudando” (estudantes do 3° D, Pesquisa de campo, 2021). No momento em que essa frase
foi dita pelo estudante, foi possivel perceber alguns colegas da turma concordando com a
colocacdo feita por ele, porém, havia outros estudantes que discordavam do que tinha sido
dito.

Um contraponto ao que esse estudante disse veio de uma colega de outra turma da
escola (que estava sem aula e com horario vago, entdo resolveu ir para a turma em que
estavamos realizando o encontro), quem argumentou: “ndo ¢ bem assim: se vocé acha que sua
vida vai se resumir a encontrar um emprego onde vai ter um patrao te enchendo a paciéncia,
vocé precisa abrir seus olhos para novos horizontes” (Pesquisa de campo, 2021). E assim se
iniciou um debate entre os estudantes daquela turma a respeito do que cada um pretendia para
seu futuro e o que cada disciplina pode contribuir para a formagao pessoal, profissional e
social de cada um.

Esse momento de debate e troca de ideias, experiéncias e olhares iniciados a partir de
uma reflexdo que levei para a turma, despertou um outro olhar a respeito do que essa
motivagdo estava reverberando nos estudantes. Ou seja, o individuo que compde o espago
escolar ¢ um ser integrante e participante da Cultura escolar e esse mesmo individuo também
pode tensionar, questionar, contradizer as organizagdes ou normas estabelecidas socialmente
nessa Cultura escolar, fazendo com que as relacdes e praticas que se constroem nas
instituicdes de ensino deem lugar a novas formagdes estruturais dentro do cotidiano escolar,
produzindo, assim, a Cultura DE escola.

Assim sendo, na subsecdo a seguir dou inicio as reflexdes sobre o termo Cultura de

escola.

4.2.2. Cultura de Escola

Para a doutora em educagdo Demenech (2014), a Cultura de escola ¢ aquela produzida

e vivida pelos integrantes da escola, ¢ a cultura “ndo documentada”, porém relacional e que
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representa a vida dentro da instituicdo de ensino. Assim, ela estd diretamente ligada a cultura
produzida pelos individuos que a constituem e, portanto, ¢ o que diferencia cada instituicao de
ensino.

Segundo Barroso (2012), para entender a Cultura escolar € necessario deixar de lado
as ideias sobre cultura em seu nivel macro relacionado ao sistema educacional e analisar,
observar, viver o interior das escolas, pois cada escola tem identidade propria interrelacionada
as relagdes entre os individuos que dela fazem parte e suas estruturas formais e informais.
Portanto, na Cultura de escola sdo os individuos que usufruem e formam o espaco escolar,
criam e/ou recriam espagos, habitos, mecanismos impostos por um sistema macro no intuito
de sanar necessidades especificas de cada comunidade escolar.

Desta forma, retomando as vivéncias obtidas em campo, um exemplo sobre a
construgdo da Cultura de escola (que ¢ construida a partir das relagdes estabelecidas e
formadas dentro do ambiente educacional), recupero o exemplo da estudante que passou mal
devido a quantidade de pessoas dentro da mesma sala de aula. Entdo, apds ouvir a queixa da
estudante, mudei a abordagem do encontro e determinamos outro local a ser ministradas as
dindmicas daquele dia®. Este ¢ um exemplo da constru¢do da Cultura de escola que destaco a
partir das idas a campo.

Assim, quando refleti, no inicio deste subcapitulo, sobre como as novas mudangas
impostas para conter a disseminacdo do virus da COVID-19 estavam sendo vivenciadas pelos
sujeitos integrantes do espago escolar, essa situagdo experienciada em sala de aula retomou
meus questionamentos. Ressalta-se que o Centro de Ensino Médio Setor Leste ¢ uma
instituicdo composta de muitas areas verdes, abertas, ventiladas e sombreadas por arvores,
areas que podem servir como um ambiente para ministrar aulas, como se observa na Imagem
5. A disposicao dos Blocos destinados as salas de aulas sao integrados por vegetacao, bancos
e areas de descanso. Entretanto, ndo sdo utilizados como um local adequado para ministrar

aulas, por receio de “atrapalhar” as outras turmas que estdo em aula.

> Vale ressaltar que a proposta daquele encontro seria realizada em outro espago da escola, porém, o primeiro
momento seria apresentado em sala de aula para em seguida utilizar outro espago da escola.
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Imagem 5 - Area central do blocos destinados as salas de aula

Assim, para atender a solicitacdo da estudante e sabendo da impossibilidade de
realizar aula na area central dos blocos destinados as salas de aula, nos dirigimos para outro

local da escola, aberto e ventilado (Imagem 6).
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Imagem 6 - Encontro externo no Centro de Ensino Médio Setor Leste

Fonte: Fotografia cedida por uma estudante do 3.°C, Pesquisa de campo, novembro de 2021.

Desta forma, a Cultura de escola ndo estd moldada por regras fixas, o que significa que
as mudangas podem acontecer a todo instante no intuito de melhorar o funcionamento da
organizagdo educacional, partindo dos sujeitos que a constituem. Ao contrario da organizagao
educacional que homogeneiza os corpos como se fossem apenas um, a Cultura de escola
compreende a heterogeneidade que ¢ formada nos espagos escolares e tenta “fugir” das
estruturas tradicionais de ensino.

Assim, para contextualizar a forma¢ao da Cultura de escola e apresentar essa busca
por novas formas de se fazer cultura dentro do ambiente escolar, ouvindo, vendo, sentindo as
necessidades dos sujeitos integrantes, trago como exemplo o filme Como estrelas na Terra™
(disponivel na Netflix). Neste filme um professor de artes ajuda um garoto com idade entre 8 e
9 anos (que estudava em um internato) a laborar habilidades educacionais como:
comunicagdo, raciocinio ldgico, autonomia,etc. O que diferenciou este professor de artes de
outros professores que passaram pela vida do jovem estudante foi o fato dele romper com
dindmicas convencionais estabelecidas dentro do internato, buscando métodos de ensino que
pudessem contribuir para desenvolvimento educacional, social, familiar e emocional do

estudante.

¢ Como Estrelas na Terra é um filme do género drama. Tem como diregdo Aamir Khan e foi langado pela
plataforma de streaming Netflix em 2007, com duragcdo de 2h42min. Tem como titulo original Taare Zameen
Par.
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Desta forma, as organizagdes educacionais, mesmo sendo consolidadas com uma base
educacional ligada a um contexto cultural, ainda possuem e constroem suas proprias
manifestagdes culturais internamente. Essa Cultura de escola estd vinculada as bagagens
trazidas pelos individuos, as relacdes com o espaco fisico, com os saberes, interagdes,
voltando o olhar para escutar, viver, relacionar, integrar, atender necessidades dos sujeitos que
compdem a comunidade escolar, “quebrando” a barreira da rigidez de regras fixas.

Assim, o individuo, seja ele gestor, professor, estudante, familiar ou mesmo a
organizacdo escolar ao fugir dessas normativas, se constituia a partir da realidade em que esta
inserido e ¢ isto que a diferencia de outras instituicdes educacionais. Seria, assim, um
destaque entre outras organizagdes que seguem o modelo cartesiano e fechado aos moldes que

nao estdo relacionados com a realidade daquele espago.
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QUINTA BIFURCACAO: Reverberacdes da trajetoria

Este capitulo expde os resultados da andlise e selecdo dos dados coletados durante a
pesquisa de campo realizada mediante aplicacdo do Projeto Caminhos aos estudantes do
Centro de Ensino Médio Setor Leste (Brasilia-DF). Assim, esta bifurcagdo foi construida a
partir dessa analise, que resultou em trés tematicas, sendo elas: “Nao a censura!”; “Chega de
violéncia contra as mulheres”; “A arte imita a vida ou a vida imita a arte?”. Estes trés temas
constituiram o topico Dos Desdobramentos Poéticos as reverberagdes - Marcas de
identidades, que apresenta o que mais se destacou nas turmas participantes da pesquisa.

Posterior a esta discussao, o capitulo apresenta as consideragdes finais deste trabalho.
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DOS DESDOBRAMENTOS POETICOS AS REVERBERACOES - MARCAS DE
IDENTIDADES

Inicio este capitulo com um relato que sera a chave para as discussdes apresentadas
nesta se¢do, a qual se dedica a conclusdo da andlise dos dados obtidos durante os meses de
pesquisa aplicada aos estudantes do Centro de Ensino Médio Setor Leste (Brasilia - DF).
Durante esses meses, foi possivel detectar relatos de vivéncias, reflexdes e fazeres artisticos
desenvolvidos pelos estudantes dentro e fora da escola. Como exemplo dessas reverberagdes,
obtive o relato de uma estudante do 3.° ano D sobre os encontros para além da escola e das

obras artisticas apresentadas a eles:

O Setor nos faz viver muitos projetos com e sem a matéria de Artes, mas acho que
vocé ter trazido para nods esse respiro com a arte misturando teoria, pratica, nossos
pensamentos e afins foi uma forma da gente também aliviar o estresse que ¢ o
terceirdo. Sei 14, a pressdo do vestibular, junto com a COVID, nossas perdas e
preocupagdes, tudo isso junto deixa a gente meio que na bad, sabe? E foi estranho
no inicio vocé vir falar de arte com a gente de uma forma leve, sabe? Néo que a arte
ndo seja leve, inclusive ela também tem que ser dura, mas a forma como foi trazido
pra gente... Nao sei, essa forma me fez pensar que pode ser diferente ¢ eu posso ser
artista também. Inclusive agora onde eu passo, eu observo de verdade o que me
mostram. Eu faco questdo de viver a experiéncia artistica, mesmo que por um
segundo, eu ndo quero mais sair de um lugar sem me transformar de alguma
forma, e também ndo tento mais acertar ou adivinhar o que querem dizer com o
teatro ou a pintura, musica enfim, mas ver, olhar, sentir, pensar, tudo ao meu modo e
se tiver relagdo com o que o artista quis passar... 6timo, mas o objetivo principal
pra mim passou a ter o meu senso critico, com o que eu conheco. Acho que é
isso que me faz ser diferente e especial diante dos outros. Minha opinido é
minha, pode ser debatida, mas no fim, é ela que me faz ser quem eu sou.
(Estudante do 3° ano D, 16 anos, 2021, grifo nosso).

A partir deste relato feito pela estudante da turma do 3.° ano D (16 anos), ¢ possivel
detectar algumas expressoes e reflexdes decorrentes dos encontros no Projeto Caminhos,
demonstrando que as perspectivas dos estudantes se ressignificaram dentro do projeto.
Podemos perceber isso quando a estudante diz que faz “questdo de viver a experiéncia
artistica” e que deseja “sair de um lugar transformada de alguma forma”, afirmagdes que
podem ser associadas aos estudos apresentados por Jorge Larrosa Bondia’’ em seu livro
intitulado Tremores (2015), obra na qual ele trata sobre a concepgdo do que seja a experiéncia.
Nessa obra Bondia (2015) explica que a experiéncia ¢ a possibilidade de que algo nos toque,

nos aconteca, nos atravesse. O segundo ponto destacado pela estudante pode relacionar-se ao

>7 Professor de Filosofia da Educagdo na Universidade de Barcelona. Possui doutorado em Pedagogia e realizou
estudos no Instituto de Educacdo da Universidade de Londres e na Franga no Centro Michel Foucault da
Sorbonne. Tem experiéncia na area de Educacdo e algumas de suas obras publicadas sdo: La experiencia de la
lectura - estudios sobre literatura y formacion (1996), Pedagogia profana (1999), Tremores (2015), Saber sobre
Educagdo (2007), dentre outras obras.
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sujeito da experiéncia, em que, para o autor (2015, p. 28), esse sujeito da experiéncia deve
estar “aberto a sua propria transformacao”.

Além disso, ele (ibid.) explica que para se viver a experiéncia, ¢ necessario realizar
algumas ag¢des cotidianas, como diminuir o fluxo e excesso de informacao, opinido, trabalho e
ter mais tempo, diminuindo a velocidade dos acontecimentos e novidades caracteristicas do
mundo moderno. Ou seja, € essencial:

Parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar
mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais devagar,
demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agdo, cultivar a atengdo ¢ a delicadeza, abrir os
olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos

outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco
(BONDIA, 2015, p. 25).

Ao pensar na reflexdo que Bondia (2015) faz sobre o que ¢ fundamental para se viver
uma experiéncia e acerca das dificuldades que podem impossibilitd-la no mundo moderno,
reflito sobre o terceiro ponto por mim destacado na fala da estudante da turma do 3.° ano D
(16 anos), que fala ndo querer “[...] mais sair de um lugar sem me transformar de alguma
forma. [...] O objetivo principal [...] passou a ter o meu senso critico, com o que eu conheco.
[...] Minha opinido ¢ minha, pode ser debatida, mas no fim, é ela que me faz ser quem eu
sou”. Ainda relacionando essa fala aos estudos de Bondia (2015), esse autor explica que
embora duas pessoas participem do mesmo acontecimento, cada uma terd uma experiéncia,
porque o acontecimento ¢ 0 mesmo - comum -, mas o que cada individuo vive ¢ singular e
impossivel de ser repetido (BONDIA, 2015). A propésito, quando a estudante faz essa
colocacdo de tornar-se Unica e construir seu senso critico a partir das suas vivéncias, essa ¢
também uma das esferas que o autor aborda para refletir sobre a experiéncia.

Entretanto, falar sobre experiéncia e suas especificidades demandaria um estudo
especifico e aprofundado, com reflexdes e questionamentos essenciais, o que nao ¢ o foco
desta pesquisa. O objetivo de trazer esse relato ¢ despertar a discussdo desta bifurcacao, de
modo a compreender um dos diversos relatos obtidos ao final dos encontros no Projeto
Caminhos. Contudo, para chegar a este ponto foram trilhados caminhos diversos, dos quais
alguns serdo apresentados a seguir.

Desta forma, a pratica da Mediagdo Artistica buscou no Projeto Caminhos abrir
espago para que os estudantes do Centro de Ensino Médio Setor Leste fossem protagonistas
nos encontros, de modo que eles participassem de forma ativa nas reflexdes e do fazer
artistico, aqui nomeados como Desdobramentos Poéticos. Pensando a Mediagdo Artistica

enquanto caminho para debater, para o fazer artistico, o ressignificar das obras a partir das
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concepgdes pessoais de cada participante, inicio as reflexdes dando énfase as falas e
Desdobramentos Poéticos a partir das obras artisticas que mais se destacaram para cada
turma.

Assim, para o 3.° ano B, a obra Calice (1978), de Gilberto Gil e Chico Buarque, foi a
que mais se destacou nas discussdes e reflexdes dos estudantes, além de ter sido a obra que
motivou a turma a elaborar o Desdobramento Poético final com todos os integrantes da turma
participando da cena. O primeiro momento desse encontro teve como recurso o jogo teatral
“Marionete a Distancia” (BOAL, 1987), que tem como proposta fazer com que dois
estudantes realizem movimentos como se estivessem tocando um ao outro € no momento em
que o estudante A indica onde ira tocar, o estudante B terd que compensar esse movimento,

como se de fato tivesse sido tocado pelo estudante A.

Figura 7 - Variagdes da Marionete (1987)

Fonte: BOAL (1987, p. 72).

Seguido deste jogo teatral, foi iniciada outra dindmica na qual foram utilizados
barbante e jogos corporais com os estudantes. Para este jogo, dividiu-se a turma em dois
grupos, em que o primeiro grupo ficava disposto em circulo segurando uma parte do barbante,
enquanto o segundo grupo tinha que caminhar por entre os espagos deixados no barbante.
Inicialmente, o grupo que segurava o barbante ficava sentado para que o segundo grupo
caminhasse por entre os espacos que o barbante deixava no chdo. Com o andamento do jogo,
0 grupo um, que estava com o barbante, levantava e tinha como objetivo impossibilitar a
caminhada do grupo dois. Para isso, os estudantes do grupo um, que seguravam o barbante,
poderiam levantar ou abaixar o fio do barbante, explorando os diferentes niveis (alto, médio e

baixo) no intuito de impedir a passagem do grupo dois de caminhar por entre os espacos.
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Imagem 7 - Pratica corporal com barbante (3.° ano B)

Fonte: Registro pessoal, setembro de 2021.

Essa pratica corporal com barbante foi realizada duas vezes para que os dois grupos
passassem pelas duas praticas, sendo a de segurar o barbante e a da caminhada. Assim que o
exercicio foi executado, deu-se inicio a0 momento de deleite da turma com a obra musical
Calice (1978), quando os estudantes escutaram a musica e, em seguida, foi realizado um
debate para refletir trechos e/ou interpretagdes sobre a obra. Tendo em conta isso, exponho
um trecho do debate empreendido em sala de aula sobre a obra musical, demonstrando-se a

perspectiva dos estudantes:

Estudante 1 - A musica parece tipo um coral de grito (15 ANOS, 2021).

Estudante 2 - Ou um eco. Porque como tem muita repeti¢do, ai parece um pouco
desse eco. Como se a pessoa estivesse pedindo socorro pelo que tava acontecendo e
tal (16 ANOS, 2021).

Estudante 3 - E na real, eles tavam né? Era uma dentncia da Ditadura de forma mais
camuflada (15 ANOS, 2021).

Estudante 4 - Também acho que o célice dessa musica esta ligado ao célice que
lembra o catolicismo, tipo o célice “do corpo e do sangue de Cristo” (16 ANOS,
2021).

Estudante 5 - O sangue... (Siléncio) Me lembra dos que morreram na Ditadura, ja
que ela era um manifesto contra as repressdes que as pessoas tavam vivendo (17
ANOS, 2021).

Estudante 3 - Sim. A musica foi censurada porque ela foi entendida como uma
forma de represalia (15 ANOS, 2021).

Estudante 6 - Acho que se pensarmos de uma forma poética, tipo a ideia que
conversamos na semana passada. A musica hoje em dia estaria relacionada as
formas de opressao que sdo vividas. Tipo assim, ndo estamos vivendo uma Ditadura,
mas o discurso que se tem do atual presidente faz muita referéncia a esse periodo.
As falas dele defendem as agdes que foram vividas na época da Ditadura, entdo ¢
tipo isso. (Siléncio) Se pararmos pra pensar, todos nossos direitos estdo sendo
negados. Entdo pode ser essa forma de oprimir sabe? (17 ANOS, 2021).

Estudante 7 - Até porque a Ditadura é um extremismo né? Néo sei se é comparavel
com o que foi o periodo nazista, mas sdo formas como os lideres reprimem a
sociedade. Acho que vendo por esse lado, a musica é bem atual (17 ANOS, 2021).
Estudante 6 - FORA BOZO! FORA BOZO! FORA BOZO! (17 ANOS, 2021).
Estudante 8 - Essa musica ela tem a marca de um momento histdrico vivido pelos
brasileiros no passado, mas isso de alguma forma ta falando de uma realidade vivida
e que agora esta sendo uma forte ameaga pra gente (18 ANOS, 2021).

Estudante 6 - Censura nunca mais galera! Devemos dizer NAO A CENSURA! (17
ANOS, 2021).
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A partir dos falares citados, € possivel notar as relagdes estabelecidas pelos estudantes
sobre a obra musical e os contextos conhecidos e/ou vividos por eles, ao associarem a obra
musical com o teor educacional, social e politico. Posterior a essa discussdo, um estudante (15
anos) indagou qual seria a relacdo entre os jogos propostos e a obra musical, questionamento
que os proprios estudantes puderam debater de forma conjunta e engendrar possibilidades de
relagdes:

Estudante 9 - Quando a gente tava falando que a musica meio que fala sobre uma
opressao e tudo mais e tipo, vocé ser privado de andar por onde quer. Sei la... Mas
vocé entendeu? (17 ANOS, 2021).

Estudante 10 - Eu acho que tem uma relagdo entre opressores e oprimidos. [...]
Quem ndo estava permitindo a gente de andar, eram os opressores, assim como na
musica que foi censurada para que os oprimidos ndo pudessem denunciar os abusos
sofridos na Ditadura (16 ANOS, 2021).

Estudante 1 - Entdo professora, acho que esses jogos que vocé trouxe meio que
também ¢ uma metafora. Assim como o Gil e Chico usaram a palavra calice pra ter
esse duplo sentido, os jogos que a gente praticou de uma forma também estdo
falando ou mostrando uma dubiedade no seu objetivo (15 ANOS, 2021).

Estudante 7 - Nessa situacdo [do jogo] foi bem engragado “ser o opressor”, mas se a
gente relacionar ser opressor e pensar na Ditadura ou em Célice... Ai vai de 0 a 100
muito rapido. Chega bate a bad (17 ANOS, 2021).

Estudante 7 - Verdade. Porque pensando no objetivo do jogo foi mesmo muito
divertido. Mas se fizer esse paralelo com a Ditadura Militar ja muda o sentido
porque ai a vivéncia € outra (17 ANOS, 2021).

Estudante 9 - Quando a gente esta em posi¢do de vulnerabilidade (17 ANOS, 2021).

Estudante 4 - E... Se a gente for relacionar tenho a mesma sensagio (16 ANOS,
2021).

Dessa forma, ao longo do debate surgiram novos questionamentos e discussoes acerca
da dinamica realizada inicialmente, além de continuarem refletindo sobre a obra Cdlice
(1978). Alguns termos durante as falas dos estudantes se repetiram, destaque que pode ser
visto no Anexo 1 - Nuvem de palavras turmas 3.° ano B, C e D.

Ademais, o ultimo momento proposto, que teve como base e referéncia a obra
musical, se deu a partir da dindmica aliada a elaboragcdo pessoal ou coletiva com a
interpretacao, releitura, reverberagdo dos estudantes com a obra Calice (1978), trabalhos que
posteriormente foram exibidos. O objetivo de propor a elaboragdo de um fazer artistico era
possibilitar o momento de pausa, reflexdo, produgdo e pratica da experimentacao das agdes
promovidas pelas linguagens artisticas possiveis de serem trilhadas pelos estudantes,
promovendo, assim, a constru¢do do protagonismo dos alunos e/ou a emancipacdo do
espectador. Pautada nos estudos e consideragdes de Ranciére®® em seu livro O Espectador

Emancipado (2012), a acdo da emancipacao inicia quando o espectador passa a questionar a

%% Jacques Ranciére nasceu em 1940 na Franga, ¢ filésofo € professor da European Graduate School de Saas-Fee,
além de professor emérito da Universidade Paris VIII. Seu foco investigativo se volta para as areas de estética e
politica. Alguns de seus trabalhos ja publicados sdo: Nas margens do politico (1990), A partilha do sensivel:
estética e politica (2000), O espectador emancipado (2008), dentre outros.



76

relagdo entre o olhar e o agir (RANCIERE, 2012). Portanto, os estudantes do 3.° ano B, apés
observarem e refletirem sobre a obra Calice (1978), compuseram “seu proprio poema com os
elementos do poema que tem diante de si” (RANCIERE, 2012, p. 17) e participaram da obra
artistica refazendo-a ao seu modo, tornando-se espectadores e artistas ativos da obra proposta.
Algumas das obras elaboradas pelos estudantes do 3.° ano B, inspiradas na obra Cdalice (1978)

de Gilberto Gil e Chico Buarque, serdo apresentadas a seguir:

Imagem 8 - Desdobramento Poético sobre a obra Célice (Estudante 2, 16 anos)

Fonte: Registro proprio, setembro de 2021

Para além da apresentacdo do Desdobramento Poético do estudante 2 de 16 anos
apresentada anteriormente, outro estudante de 15 anos escreveu uma poesia intitulada “Sem
Célice”, que, porém, preferiu ler apenas para a turma. Outro desdobramento apresentado para
a turma foi a elabora¢do de uma melodia tocada no violao, composta por uma estudante de 17
anos. A composi¢ao melddica desenvolvida por ela ndo foi finalizada no mesmo encontro,
tendo ela se responsabilizado a apresentar posteriormente para a turma.

Assim, apoOs as vivéncias e debates obtidos por meio da obra Calice (1978), os
estudantes dialogaram e refletiram ainda sobre as outras duas obras artisticas, sendo elas: No
tempo da pandemia (2020) e Café Miiller (1978); e apds discutirem sobre as obras
apresentadas durante os encontros no Projeto Caminhos, foi realizada uma reunido para
definir e elaborar em conjunto o produto final da turma. Com isso, os dados obtidos foram

registrados e definidos da seguinte forma:
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2 estudantes acharam que a obra motora para a realizacdo do Desdobramento Poético coletivo
poderia ser pautada na obra No tempo da pandemia (2020), por remeter a pandemia e aos
traumas que foram vividos e superados, “mostrando que ainda depois da tempestade vem o
arco-iris" (Estudante 9, 17 anos);

14 estudantes acharam que seria mais marcante realizar o Desdobramento Poético coletivo
pautado na obra Cdlice (1978) por ser uma obra que aborda um momento historico vivido no
Brasil durante a Ditadura Militar, falando da realidade por meio de metéaforas, negando a
censura e a opressao;

13 estudantes acharam que a obra base para produzir o Desdobramento Poético coletivo seria
a partir da obra Café Miiller (1978), por remeter a guerras e traumas que ainda se fazem
presentes na vida dos brasileiros, mas que serdo superados.

Desta forma, a obra escolhida pela turma do 3.° ano B para ser fonte de inspiracdo e
Desdobramento Poético foi a obra Calice (1978). A partir dessa definigdo, a turma se dividiu
entre diretoras, atores, musicos, escritores e roteiristas para elaborar a cena artistica, fazendo
uso de diferentes linguagens artisticas como o teatro, a musica e a poesia. Duas estudantes do
3.° ano B foram escolhidas pela turma para serem as diretoras e, posteriormente, uma delas

me encaminhou via WhatsApp o roteiro de como seria realizada a apresentagao.

Imagem 9 - Roteiro do Desdobramento Poético “Nao a Censura!" do 3.° ano B

vou te mandar o roteiro

pega

1° Ato:

Cena 1 - Inicio.

Uma pessoa iré dangar e depois de um tempo entram

pessoas impedindo a danga e qualquer manifestagao

artistica, com o tempo ela vai desistindo e parando de

dangar se encolhendo no chéao totalmente morta por

dentro.

(duragdo da muisica “Calice”) 20 Ato:

Os meninos vao recitar o poema e quando eles falarem
“Cdlice” a plateia fala tbm tentando cala-los. (Isadoraira
tocar o violdo)

Cena 2 - O protesto.

Protesto contra a censura. Muitos estardo no palco
lutando contra a ditadura e a censura com placas e fotos
de pessoas desaparecidas e torturadas durante essa 5
época. Depois de um tempo a policia entra agredindo os 3° Ato: . _

protestantes e os levando embora enquanto gritam contra Relatos de opressao onde as pessoas vao estar usando

essa censura, enquanto alguns fogem tentando se salvar.

Exemplos: “"censura nunca mais!”
“censura mata artistas”

“queremos falar”

“censura ndo”

"abaixo a cultura da censura”

“ndo queremos liberdade pela a metade”

(Musica: Pra Nao Dizer que Nao Falei das Flores - Geraldo
Vandré)

placas com palavras pejorativas relacionadas as situagdes
em que eles estao inseridos.

Exemplo: "puta” “vagabundo” e etc. Isso depende mais da
situagéo que vocés querem relatar.

(Musica: VACA PROFANA - GAL COSTA)

imagens ilustrativas a seguir

Fonte: Registro pessoal, setembro de 2021.

Além dessa documentacdo, durante o processo de ensaio para apresentagdo final,

alguns registros foram realizados pelos estudantes e foram cedidos para anexar a este trabalho



78

de dissertacdo, seguidos de legendas elaboradas pelos proprios estudantes participantes da

pesquisa.

Imagem 10 - Aquecimento do Boal circulos e contra¢des (3.° ano B)

Fonte: Fotografia cedida por um estudante do 3° ano B, Pesquisa de campo, novembro de 2021.

Imagem 11 - Ensaio da Cena 1: Inicio (3.° ano B)

Fonte: Fotografia cedida por uma estudante/ Diretora 2, do 3.° ano B, Pesquisa de campo, novembro de 2021.
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Imagem 12 - Ensaio da Cena 2: O protesto (3.° ano B)

Fonte: Fotografia cedida por um Estudante/ Diretora 1, do 3° ano B, Pesquisa de campo, novembro de 2021.

Por fim, a turma do 3° ano B apresentou o Desdobramento Poético coletivo nomeado
“Nao a Censura”. Segundo alguns relatos dos estudantes, “criar uma obra do zero foi dificil
em alguns momentos, porque tem muita ideia misturada, mas foi muito bom” (estudante 12 de
16 anos, 2021). Outro relato obtido foi que “esse foi um baita desafio que valeu a pena ser
vivido. Além da gente ter feito tudo sozinho, tivemos nosso momento de expressdo que eu
sentia tanta falta” (estudante de 17 anos, 2021). Para além desses relatos, gostaria de destacar
mais duas falas das estudantes de 18 anos, da turma do 3° ano B, que foram escolhidas pela

turma para serem as diretoras:

Estudante/ Diretora 1 - Quando vocé langou o desafio pra gente de se inspirar em
Cdlice e produzir nossa propria obra, eu pensei que nao daria certo. Por conta do
pouco tempo que tinhamos ¢ porque eu particularmente tinha receio de fazer um
trabalho assim em grupo depois de tudo que vivemos na pandemia. Mas essa foi
uma forma muito boa de viver o trabalho em equipe ¢ principalmente para eu ver
que eu realmente amo o teatro. Quando eu tinha 14 e 15 anos, eu fazia parte de uma
companhia de teatro, mas sabe como € essa questdo com relacionamento abusivo?
Pois ¢, meu ex ficava com muito ciimes ¢ me deixava sempre insegura sobre isso,
além da minha familia que dizia que o teatro ndo ia me levar a lugar nenhum. Mas
vocé€ me mostrou o porqué eu sempre amei isso (sic). Nao é so treinar cenas de
beijos e usar drogas, muito menos ficar me comparando com as outras atrizes, ¢
muito mais que isso. Eu estava prestes a fazer vestibular para Biologia e vocé me fez
despertar desse pesadelo. Eu amo o teatro, por conta de tudo que ele nos permite
pensar, viver, sentir, debater. E poder estar com meus colegas aqui do Setor nesse
desafio final foi maravilhoso. Me fez acordar (18 ANOS, 2021).

Estudante/ Diretora 2 - O que eu achei mais interessante e importante durante todo
esse processo foi ver que vocé nos trouxe exemplos de diferentes artes com a
musica, o teatro, a danga, a poesia e até um pouco de performance. E nos deixava
pensar sobre isso. Vocé mesclava a parte tedrica e que pode vir a cair em
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vestibulares, mas de uma forma mais artistica, sabe? Nao tinha a historia de certo e
errado e as obras que vocé nos trouxe sdo muito atuais. Elas falam sobre nossos
antepassados, sobre os presentes e sobre nosso futuro também (18 ANOS, 2021).
Estudante/ Diretora 1 - Exatamente, por exemplo, a propria musica Cdlice que foi
langada ha tanto tempo, mas com tudo que ndés conversamos, resolvemos fazer
mengao e lembrar dos que partiram por nos na busca de um pais mais igualitario. Foi
assim que surgiu a ideia do manifesto “Nao a Censura”. Ja chega dessas ideologias
politicas mesquinhas e que privilegiam apenas os ricos. E claro, ndo podemos deixar
de pensar em todos os que partiram lutando para ter um pais melhor (18 ANOS,
2021).

A partir das falas e das reverberacdes obtidas pelos estudantes da turma do 3° ano B,
ao final do Projeto Caminhos ¢é possivel verificar uma relagdo estabelecida pelos proprios
estudantes entre o projeto desenvolvido e as propostas de progressdao das aprendizagens do
Ensino Médio instituidas pela Base Nacional Comum Curricular (2018). Segundo este
documento (2018), ¢ necessario realizar o aprofundamento da pesquisa e do desenvolvimento
das criacdes autorais dos estudantes, utilizando diferentes linguagens artisticas que se fazem
possiveis para que os estudantes assumam o papel de protagonistas, apreciadores, artistas,
criadores e/ou curadores das artes, por meio de recursos alternativos, digitais e/ou
convencionais, na escola ou fora dela.

Assim, aliados aos fazeres pedagodgicos e artisticos, os estudantes puderam trabalhar
diferentes esferas do seu proprio pensar, refletindo, criando, fazendo, relacionando as suas
vivéncias e experiéncias. Da mesma forma, a partir do relato das estudantes, ¢ possivel
verificar o elemento central desta pesquisa: o protagonismo juvenil, quando as estudantes da
turma do 3° ano B descreveram sobre o importante papel das artes para a sociedade e para
suas vidas. Elas abordaram sobre suas percepcdes de mundo por meio da cena artistica,
relacionando os diferentes tempos que a obra musical percorreu e que ainda hoje dialoga com
a sociedade. Segundo Barbosa (2007), esse ¢ um dos objetivos ao qual a Mediacdo se propoe:
perceber as relagcdes que artistas e obras em tempos e lugares diferentes dialogam com o
publico, cada qual a seu modo, partindo das particularidades de cada pessoa e diversidades do
contexto no qual se encontra.

Com isso, inicio a discussdo sobre a segunda turma do Centro de Ensino Médio Setor
Leste: 3° ano C. Esta turma também elegeu Calice (1978) como obra de inspiracdo para a
realizagdo do Desdobramento Final coletivo. Reitero o apontamento feito por Bondia (2015,
p. 32), no que concerne a experiéncia, quando afirma que “o saber da experiéncia ¢ um saber
particular, subjetivo, relativo, contingente, pessoal. [...] Duas pessoas ainda que enfrentem o
mesmo acontecimento, ndo fazem a mesma experiéncia”. Assim, embora as turmas do 3° ano

B e C tenham utilizado a mesma obra para realizar a apresentagdo final, os acontecimentos,
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reflexdes, vivéncias e experiéncias foram diferentes e, consequentemente, culminaram em
outros resultados.

As dinamicas iniciais com a turma do 3° ano C se deram a partir do jogo teatral
“Variagdes da Marionete” (BOAL, 1987) e da pratica corporal com o barbante. Seguido
dessas dinamicas corporais, foi apresentada a musica Calice (1978), da qual os estudantes

realizaram debates suscitando nas seguintes interpretagdes:

Estudante 1 - Eu acho o seguinte... Eu ndo entendo nada sobre a obra calice. Na
real, s6 sei o que ¢ passado em cursinho ou no YouTube pra a gente estudar pro
vestibular (17 ANOS, 2021).

Estudante 2 - Mas todo mundo tem uma ideia, cara. A Leticia ja nos disse varias
vezes que ndo existe uma resposta certa ou errada. S3o nossas interpretagdes
individuais (18 ANOS, 2021).

Estudante 2 - E nossa vida ndo ¢é so vestibular, né, gente? Também tem outras coisas
para fazer (18 ANOS, 2021).

Estudante 1 - E... Mas ndo ¢ isso que nossos pais querem (17 ANOS, 2021).
Estudante 4 - Meus pais podem até querer outra coisa porque eles podem achar que
aquilo ¢ mais importante para minha vida, mas quem ¢ o responsavel pela vida sou
eu mesmo. Morando debaixo do teto deles tenho que escutar e obedecer o que eles
pedem, mas no fim das contas quem vai viver a vida sou eu. Eu também acho que
sou responsavel e tenho que ter um minimo de independéncia nas minhas escolhas
(18 ANOS, 2021).

Estudante 3 - Na verdade, nossos pais querem nos ajudar a entender as nossas
decisdes ou as consequéncias que podem vir acontecer se eu tomar o caminho e que
eles podem considerar errado, mas que eu acho legal (16 ANOS, 2021).

Estudante 5 - Hein professora, eu acho que isso também ¢ uma forma de opressdo,
né? Da gente ter que seguir o mesmo caminho que ja é comum, s6 porque € comum.
Acho que isso também estd nas entrelinhas da musica, s6 que naquele tempo, eles
estavam falando da Ditadura, ndo do que os pais querem pra vida dos filhos (17
ANOS, 2021).

Estudante 5 - Pois é. E isso que estou falando... Isso ¢ uma forma de opressdo
porque a gente ndo tem que seguir o mesmo caminho que todo mundo segue. Eu
acho que tem a ver um pouco com calice, porque eles estavam vivendo uma ditadura
onde eles eram mortos ou presos torturados e tal e queriam, tipo, denunciar aquilo
tudo. Como eles ndo podiam fazer isso, eles simplesmente resolveram colocar numa
musica. E ai colocaram esse duplo sentido, né? (17 ANOS, 2021).

A partir desse trecho, ¢ possivel notar que os estudantes estavam discutindo sobre
questdes de opressodes possiveis de serem vividas no ambiente familiar, relacionando-as com a
obra Calice (1978). No decorrer do debate, foram citadas diferentes formas de opressdes nas
instancias escolares, trabalhistas e sociais. Apds este momento, deu-se inicio a atividade de
reverberagdo por meio da musica apresentada e das discussoes realizadas até aquele momento.
Assim, a turma se dividiu em grupos e os estudantes realizaram cenas improvisadas pautadas
no debate.

O primeiro grupo a se apresentar fez uma cena cujo tema abordado era opressao contra
as mulheres (Imagem 13). Na cena os estudantes representaram um dia na vida de uma
mulher indo a escola, faculdade ou trabalho, enquanto escuta falas opressoras de homens na

rua: “a gente quis mostrar a vida normal de uma mulher e as coisas que temos que escutar. A
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forma e falas de um homem desconhecido podem nos deixar em total vulnerabilidade”
(estudante 7 de 17 anos, 3° ano C, 2021). Da mesma forma, o segundo grupo (Imagem 14)
improvisou uma cena seguindo o mesmo tema: “a gente quis algo para representar a luta a
favor das mulheres, porque a gente tem o pensamento que uma mulher tem que ser respeitada,
mas por exemplo no Onibus acontecem muitos assédios e isso tem que ser denunciado”
(estudante 10 de 16 anos, 3° ano C, 2021). J4 o terceiro grupo elaborou a cena sobre opressao
sem utilizar a fala, dando énfase na expressao do corpo para encarar o publico e causar
desconforto (Imagem 15). Segundo as estudantes integrantes do grupo trés, “um olhar diz
mais que mil palavras, entdo a gente quis fazer nossa cena sem nenhum tipo de fala e ver
como ia ser a reacdo da galera aqui. A gente quis mostrar que também pode ser uma forma de

reprimir as pessoas” (estudante 3 de 17 anos, 3.° ano C, 2021).

Imagem 13 - Desdobramento Poético sobre a obra Calice (Grupo 1)

Fonte Registro proprio, setembro de 2021

Imagem 14 - Desdobramento Poético sobre a obra Calice (Grupo 2)
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Fonte: Registro proprio, setembro de 2021.
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Imagem 15 - Desdobramento Poético sobre a obra Calice (Grupo 3)

Fonte: Registro proprio, setembro de 2021.

Apos as apresentagdes das cenas, foi retomado o debate sobre a obra Cdlice (1978),

relacionando-a aos dias atuais:

Estudante 7 - A ideia da musica estd também direcionada aos momentos opressores
na vida dos brasileiros durante a Ditadura Militar. Como nos tivemos a sorte de ndo
viver esse caos, acredito que a forma como ela pode conversar com a gente ¢é
realmente por meio das dentincias de opressdo que sdo vividas até hoje (18 ANOS,
2021).

Estudante 10 - Também acho que quando a gente ndo quer se expressar na propria
escola ou ter que ficar seguindo a cultura que a escola nos manda seguir e vocé tem
que fazer alguma coisa s6 pra ganhar nota quando na real vocé nao ta a fim ou ndo
vé a menor diferenga pro seu futuro. Isso é meio irritante e acho que ¢ uma forma da
gente ler a musica nessa realidade escolar (18 ANOS, 2021).

Estudante 11 - Mas acho que essas coisas se comparadas as opressdes da vida, sdo
insignificantes, tem muita opressdo no mundo. Opressdo contra as mulheres,
opressio social... (Siléncio) E, mas também a opressio na escola é complicada (17
ANOS, 2021).

Estudante 9 - Eu acho que tudo ¢é valido, porque sdo as maneiras como a gente pode
também se sentir oprimido. Sdo as diferentes relagdes opressivas que vivemos. Ta
certo que o ponto chave para o vestibular ou no caso para o PAS, é a gente entender
o duplo sentido da musica e tudo mais, mas também da pra pensar na realidade atual
(17 ANOS, 2021).

Estudante 7 - Até porque comega por pequenas agdes ¢ nos lugares que a gente
menos espera. A musica estava falando de uma realidade cultural vivida, mas
também podemos ver as formas como as opressdes sdo estabelecidas hoje em dia (18
ANOS, 2021).

Assim, dando prosseguimento a aplicacdo do Projeto Caminhos, os estudantes do 3.°
ano C dialogaram com outras duas obras artisticas: No tempo da pandemia (2020) e Café
Miiller (1978). Nesse interim, iniciaram as andlises para produgdo e elaboragdo do
Desdobramento Poético coletivo, momento em que seriam produzidas cenas teatrais nas
quais ha a representacdo de opressdes contra mulheres, com o intuito de “denunciar algumas
das realidades vividas por centenas de mulheres cotidianamente” (estudante de 18 anos, 3°

ano C, 2021). Entretanto, parte da turma ndo queria participar da cena teatral, e para
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solucionar essa questdo, os estudantes definiram que aqueles que ndo se sentissem
confortaveis de estar em cena, iriam realizar uma pintura coletiva com o0 mesmo tema.

O roteiro de apresentacdo elaborado pelos estudantes da turma do 3° ano C ficou
definido da seguinte forma:

e (Cena | - Abuso em regides do corpo que ndo devem ser tocadas sem autorizagdo. A
atriz 1 ficara olhando fixamente para o publico, depois de um tempo ela vai colocar as
suas duas maos na regido da boca, seios, barriga e perna. Para dar destaque a mao, a
atriz 1 vai estar com tinta vermelha, representando o sangue do abuso sofrido.

e C(ena 2 - Relacao afetiva abusiva. Para essa cena vao ter 2 atrizes e 2 atores, formando
os casais. O primeiro casal vai estar sentado em um banco ¢ o homem comega a
demonstrar violéncia contra a mulher. Enquanto isso, o segundo casal vai passar e ver
a atitude do homem. Ai o homem do casal 2 representara a policia e vai prender o
abusador, enquanto que a mulher vai ajudar a que estava sofrendo.

e (ena 3 - O encontro entre as vitimas. Todos da turma vao ficar andando pelo espago e
depois de um tempo, as duas mulheres que sofreram abusos vao se encontrar no meio
do palco. Ficam se olhando por um momento e depois seguem seus caminhos - musica
de fundo: Maria da Vila Matilde da cantora Elza Soares.

Depois da elaboracdo do roteiro de apresentacio, foram iniciados os ensaios das cenas
separadamente. Dois registros foram obtidos durante os ensaios e encaminhados pelos

estudantes via WhatsApp para anexar a esta dissertagao.

Imagem 16 - Ensaio da cena (3.° ano C)

A imagem 16 corresponde ao ensaio da turma para a apresentacdo final. Na primeira
foto (da esquerda para a direita), mostra-se a representag¢do da atriz 1 da turma do 3° ano C,

correspondente a cena 1. A segunda foto registra a cena 2 com um dos casais que serdao

representados na cena artistica.
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A seguir, apresento a Imagem 15 referente ao Desdobramento Poético coletivo
produzido pelos estudantes, os quais usam a linguagem artistica das artes visuais. Trata-se de
uma pintura conjunta que aborda outra maneira de deniincia em combate aos casos de
violéncia contra as mulheres. Na primeira pintura, os estudantes fizeram referéncia a cena 1,
pois “na primeira pintura queriamos representar a cena do abuso e opressdes vividas
principalmente pelas mulheres, onde tem o corpo tocado sem sua permissao, além de colocar
algumas das frases recorrentes nos momentos de assédio” (estudante 9 de 17 anos, 3° ano C,

2021). Ja na segunda pintura, os estudantes elaboraram uma espécie de cartaz para

conscientizar e denunciar esses casos.

Imagem 17 - Desdobramento Poético coletivo: Pintura (3.° ano C)
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Fonte: Registro proprio, dezembro de 2021.

Ao final da apresentagdo do Desdobramento Poético coletivo realizado dia 2 de
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dezembro de 2021, uma das estudantes do 3.° ano C relatou que participar do Projeto

Caminhos a fez estabelecer relagdes entre as diferentes linguagens artisticas e sua vida:
o quanto nossa vida é cercada de significados e se a gente ndo parar pra prestar
atengdo, podemos ndo perceber os pequenos detalhes da vida. Eu ndo esperava
conseguir compreender e organizar meus proprios pensamentos de forma tdo critica
e clara, denunciando algo que estd tdo presente na minha vida. Foi uma forma
diferente de estudar e me expressar, fazendo com que o que eu aprendi fora da
escola também fosse fonte de conhecimento. Os encontros me fizeram notar isso
tudo de uma forma leve, com pausas e sem pressdo para ter as respostas na hora. Até

porque as vezes nem temos resposta para tudo na vida (estudante de 18 anos, 3° ano
C, 2021).

O relato desta estudante pode se relacionar ao processo de ensino/aprendizagem
proposto também pela Mediacdo Artistica, a qual deve estabelecer pontes e construir
conhecimentos a partir dos conteudos trazidos pela escola, bem como pelos conhecimentos
obtidos e formulados artesanalmente a partir da bagagem pessoal de cada individuo
(MARTINS, 2007). A estudante segue seu relato externando que considerou importante o
processo durante o Projeto Caminhos, atirmando que “mesmo as obras tendo um significado
forte e que poderiam despertar esse lado emotivo, de alguma forma essa parte nao foi exposta
e a gente conseguiu analisar [...] sem ficar de frente com nossos medos ou traumas”.
(estudante de 18 anos, 3° ano C, 2021).

A respeito da fala da estudante, destaco um trecho da dissertacdo de mestrado de Von
Soshten (2016, p. 99) que trata sobre os cuidados que a Mediagdo Artistica deve tomar
durante seus processos de aplicabilidade, para ndo desencadear em problemas e/ou feridas nos
estudantes, ou publico participante da agdo artistico-educativa:

A mediagdo deve se preocupar com o desenrolar de suas ac¢des, a fim de promover, e
também alimentar o ato expressivo dos estudantes; para que ele ndo se esvaia
durante seu desenvolvimento, nem caia em um jorro emotivo, o que seria pior. [...]
Para tanto, precisamos tomar alguns cuidados. Pensar quais atividades serdo
propostas e planeja-las com antecedéncia; mas também estar aberto para altera-las
assim que houver necessidade. [...] Nao abandonar as atividades antes de suas

respectivas conclusdes e desenvolvé-las de modo a explorar suas potencialidades
estéticas.

Portanto, pensar nas dindmicas propostas aos estudantes e estar disponivel a mudangas
¢ uma decisdo que podera proporcionar experiéncias para despertar o interesse, curiosidade e
didlogo com o que sera refletido. Desta forma, ao eleger as trés obras artisticas Café Miiller
(1978) de Pina Bausch, No tempo da pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara e Cdlice
(1978), de Gilberto Gil e Chico Buarque, o planejamento foi estabelecido de modo a nao

permear por caminhos invasivos.
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A seguir, apresento a discuss@o sobre a terceira turma participante da pesquisa: 3° ano
D. Essa turma escolheu a poesia No tempo da pandemia (2020) como obra motriz para
elaborar e produzir o Desdobramento Poético coletivo.

Em primeira instancia, as dindmicas iniciais se deram por meio de didlogos, a partir do
que foi vivido durante o periodo da pandemia da COVID-19, no ano de 2020. Grande parte da
turma destacou o uso frequente das redes sociais, em especial o Tik Tok, como passatempo.
Inclusive, os estudantes relataram o uso frequente dessa rede social como causador de
problemas para a saude e estudos. Depois dessa conversa, foi apresentada a poesia No tempo
da pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara, e apds a leitura, deu-se continuidade ao

debate:

Estudante 3 - Nossa... foi tenso demais ficar em casa na quarentena. Primeiro pelas
mortes, depois pela inseguranga, mas também porque eu ficava muito no 7ik7ok e no
Insta. E eu ficava me comparando com os corpos esculturais das meninas que tém
até menos idade que eu (17 ANOS).

Estudante 5 - O que eu fico pensando ¢ que a poesia fala da nossa rotina durante a
pandemia, mas pelo menos ela tem um lado bom (15 ANOS).

Estudante 6 - Nao sei se eu concordo com “as pessoas curaram”. Eu acho que mais
tiveram problemas internos do que cura. Acho que poucas pessoas conseguiram, tipo
“ai, eu vou fazer coisa nova, eu vou meditar, vou fazer isso, vou fazer aquilo”. Eu
acho que foram poucas pessoas que conseguiram (16 ANOS).

Estudante 8 - Foi um momento de aflicio e¢ de ansiedade, mas também de
conhecimento, de aprendizado (17 ANOS).

Estudante 9 - E também um tempo para se descobrir. Pra praticar uma danga que
vocé podia ndao conhecer, ou descobriu um novo talento, um novo 4obby. E eu acho
que a segunda parte do texto, do poema, fala talvez das pessoas, né? Tipo, muitas
pessoas morreram ¢ tudo mais, s6 que infelizmente vocé tem que lidar com isso,
aceitar a dor... Vocé meio que... Vocé estava perdido. Com a pandemia vocé se
encontrou, fez novas escolhas, novas decisdes, uma maneira de lidar, voc€ conheceu
um novo carater, criou maturidade. Coisas assim, entendeu? Acho que ¢ isso (16
ANOS).

Estudante 4 - Eu acho que o poema representou bem a pandemia e principalmente o
periodo de isolamento. Porque literalmente muita gente fez isso. Mas o que o
estudante 6 falou, eu s6 complemento com o seguinte: muita gente ainda ndo se
curou, algumas conseguiram e outras ndo. E a pandemia ainda ndo acabou, a
diferenca ¢ que as pessoas se reencontraram, tipo aqui na escola, que estamos
retornando nosso normal, ¢ a gente estd voltando a rotina, mas a gente ainda vai
viver um periodo longo e vamos continuar sentindo isso, até o dia que voltar a rotina
de antes da pandemia. Mas muita gente ainda vai continuar no processo de ir se
curando e as pessoas que conseguiram se curar precisam manter (17 ANOS).

Com isso, as discussdes permearam trés polos durante as falas dos estudantes: o 1°
abordou as consequéncias € medos com relacdo a pandemia da COVID-19; o 2° tratou sobre
a vida dos estudantes no ambito tecnoldgico e educacional; e o 3° a respeito do que foi
possivel reaprender ou conhecer. Para além desses polos, durante as discussdes, surgiram
termos que eram recorrentes nas falas dos estudantes, como: pandemia, quarentena,
isolamento, vidas perdidas, Tiktok, etc. (para ter acesso a todas as palavras, verificar Anexo 1

- Nuvem de palavras turmas 3° ano B, C e D).
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Depois desse debate, foi realizada uma dinadmica para reverberar na producido dos
estudantes, tendo como ponto de partida a poesia No tempo da pandemia (2020). Assim, apos
a execug¢do das produgdes, os estudantes iniciaram as apresentacdes de suas obras. A Imagem
18 apresenta o Desdobramento Poético realizado por uma estudante de 15 anos, produto no
qual ela relata, por meio da poesia, quais sentimentos lhe permearam durante os meses de

isolamento social no ano de 2020.

Imagem 18 - Desdobramento Poético sobre a obra No tempo da pandemia (Estudante 5, 15 anos, 3° ano D)

Fonte: Registro proprio, agosto de 2021.

Segundo a estudante, escrever poesias “passou a ser um refiigio e era o que eu mais
fazia no periodo do isolamento social” (estudante de 15 anos, 3° ano D, 2021). Alguns colegas
de turma relataram que a musica e a poesia foram importantes fontes de libertacdo para
"sobreviver sem surtar". Em seguida, o estudante 6 de 16 anos deu continuidade a mostra de

Desdobramentos Poéticos.
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Imagem 19 -Desdobramento Poético sobre a obra No tempo da pandemia (Estudante 6, 16 anos, 3° ano D)

Fonte: Registro proprio, agosto de 2021.

Apds algumas colocacdes dos colegas da turma do 3° ano D, o estudante 6 de 16 anos

deu continuidade a sua reverberagao:

Eu resolvi desenhar minha irma. Ela sofreu muito na quarentena, mas ai, eu tentei
ajudar ela a ndo ficar pensando ou assistindo as barbaries que a COVID causou [...].
Agora ela estd melhor e ja consigo ver ela sorrindo de novo, mas foram meses
dificeis principalmente pra ela. Resolvi desenhar uma menina no estilo de desenhos
asiaticos, ja que nos adoramos a cultura asiatica (ESTUDANTE DE 16 ANOS, 3°
ano D, 2021).

Neste sentido, a partir da mostra dos Desdobramentos Poéticos produzidos pelos
estudantes, foi possivel notar uma forte presenca das emocdes e dificuldades que foram
vividas durante o isolamento social decorrentes da pandemia da COVID-19. Por outro lado,
10 estudantes da turma apresentaram como Desdobramento uma coreografia de danga que
estava sendo bastante compartilhada nas redes sociais, em especial no Tik Tok. Uma das
estudantes participantes da apresentacao disse: “nds sabemos o quanto a pandemia foi dificil,
mas a gente preparou uma apresentagdo usando a linguagem artistica da danga para fazer uma
relacdo com a poesia No tempo da pandemia” (estudante de 17 anos, 3° ano D, 2021).

Para além destes Desdobramentos Poéticos apresentados nessa discussdo, outros
estudantes expuseram suas reverberacdes usando as linguagens artisticas como a poesia, a
danca, as artes visuais e audiovisual. Assim sendo, apds vivéncias obtidas pela turma do 3°
ano D, dialogando e refletindo sobre as obras artisticas Cdlice (1978) e Café Miiller (1978), a

turma iniciou as produgdes para o Desdobramento Poético coletivo.
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Sendo assim, os estudantes do 3° ano D definiram que a produgdo da cena teatral seria
constituida a partir da poesia No tempo da pandemia (2020) de Catherine M. O’Meara, e
tiveram como resultado a constru¢do de uma cena teatral na qual se representou o que foi
vivido por eles, no ambito escolar, na pandemia da COVID-19. Assim, durante o roteiro
elaborado pelos estudantes, foi destacado que a apresentacdo da cena teatral faria referéncia a
obra Café Miiller (1978) ao utilizar a¢des repetitivas. Da mesma forma, outro elemento
utilizado como referéncia a obra Café Miiller (1978) foi o uso de aderegos cénicos para

enfatizar um dos personagens da cena (Imagem 20).

Imagem 20 - Desdobramento Poético coletivo (3° ano D)

Fonte: Registro proprio, dezembro de 2021.

Na Imagem 20 — que foi registrada durante a apresentacdo final da turma do 3° ano
D, no dia 2 de dezembro de 2021 —, ¢ possivel verificar, no lado direito da imagem, que o
virus da COVID-19 foi representado por meio do uso de peruca branca e tecido vermelho.
Diante do exposto e associando as discussdes promovidas a partir do Projeto Caminhos,
nota-se que o envolvimento dos estudantes durante os debates e as criagdes artisticas estdo
vinculados as vivéncias, pensamentos, reflexdes, autonomia, criagdo e senso critico
construido em diferentes esferas de suas vidas. Isso ¢ resultado da constru¢do de vinculos
horizontais e da promog¢ao de um ambiente no qual os estudantes assumem papéis, o que vai
ao encontro do que estabelece a Base Nacional Comum Curricular (2018, p. 482) quando esta

preceitua que a escola deve promover

um ambiente propicio para o engajamento dos estudantes em processos criativos
permitindo a incorporagdo de estudos, pesquisas e referéncias estéticas, poéticas,
sociais, culturais e politicas para a criagdo de projetos artisticos individuais,
coletivos e colaborativos, capazes de gerar processos de transformagio, crescimento
e reelaboracdo de poéticas individuais e coletivas.
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Com isso, foi possivel identificar, a partir das falas e Desdobramentos Poéticos dos
estudantes, a potencialidade para além do fazer artistico, potencialidade esta que auxiliou na
estruturacdo das concepgdes apresentadas pelos estudantes e que formou as marcas de
identidades de cada turma participante da pesquisa.

Essas marcas de identidades se transpareceram mediante os diferentes e diversos
posicionamentos das turmas participantes em suas apresentagdes finais, assim como nos
relatos dos proprios estudantes: “tudo o que realizamos esteve muito ligado ao que trazemos
como saber aprendido na vida, na garra” (estudante de 17 anos, 2021). Outra observagado
realizada por uma estudante da turma do 3° ano B complementa a fala do estudante citado
anteriormente. Ela afirma: “no fim das contas, as apresentagdes mostraram o olhar de cada
turma, porque se tiveram apresentacoes diferentes, ¢ porque cada individualidade foi colocada
nas cenas” (estudante de 16 anos, 2021).

Ao correlacionar os relatos dos estudantes e a suas produgdes, ¢ possivel concluir que
as diferentes identidades e posicionamentos assumidos por eles durante o percurso da
aplicacdo do Projeto Caminhos evidencia o discurso e concepgdes de cada um, tema muito

estudado por Hall (2006).
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REFLETINDO SOBRE A TRAJETORIA PARA UM NOVO COMECO

E chegado o momento de refletir sobre a trajetoria percorrida ao longo dos ultimos
anos estudando sobre a Mediacdo Artistica e, especificamente, durante a pesquisa para o
Mestrado junto ao Programa de Pos-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Maranhao. Entendo ser necessario fazer uma recapitulagao das propostas vinculadas a este
estudo, de modo a costurar os temas e pesquisas aqui apresentados.

Iniciei esta caminhada no PPGAC/ UFMA no segundo semestre de 2020, motivada a
dar continuidade as investigagdes e estudos sobre Mediacdo Artistica aplicada no ambito
escolar para estudantes de Ensino Médio, a partir de trés obras artisticas: Café Miiller (1978)
de Pina Bausch, No tempo da Pandemia de Catherine M. O’Meara (2020) e Cdalice (1978) de
Gilberto Gil e Chico Buarque. A proposta inicial era realizar as investiga¢des tendo como
publico alvo estudantes de Ensino Médio na cidade de Sdao Luis-MA. Entretanto, o contexto
pandémico da COVID-19 impossibilitou a realizagdao desta pesquisa em Sao Luis-MA, a qual
teve de ser ajustada e realizada posteriormente - entre os meses de julho e dezembro de 2021
- com trés turmas (3° ano B, C e D) do Centro de Ensino Médio Setor Leste, em Brasilia-DF.

Assim, experienciar a pesquisa de campo no Centro de Ensino Médio Setor Leste foi
muito além de apenas realizar uma pesquisa para o mestrado. Foi um periodo no qual pude
experienciar momentos com estudantes da instituicdo de ensino e perceber as relagdes
estabelecidas no cotidiano da escola, quer seja entre docentes, discentes € comunidade escolar
como um todo. Foi um momento de (re)conhecer olhares, dindmicas educacionais,
relacionais, compreender as formagdes de ver e viver no mundo dentro e fora dos muros da
escola, bem como fruir nas concepgdes ideoldgicas e tecnologicas que se configuram pelos
sujeitos pertencentes daquele espaco.

Além das vivéncias e experiéncias obtidas sobre os estudantes do centro de ensino,
nao poderia deixar de mencionar os questionamentos motivadores para realizacdo deste
estudo. Estes foram estabelecidos a partir das concepgdes entre a Mediacao Artistica, as
consequéncias deixadas e formadas pela pandemia da COVID-19, bem como potencializar o
protagonismo dos estudantes por meio dos encontros promovidos no Projeto Caminhos.

E importante lembrar que o primeiro questionamento motivador para a realizagio
deste estudo estava ligado a compreensao sobre como a nova realidade imposta pela pandemia
da COVID-19 reverberou no cotidiano escolar vivido pela comunidade. A partir dessa
questdo, as pesquisas dentro e fora dos muros escolares possibilitaram a discussdo acerca dos

conceitos de Cultura Escolar e Cultura de Escola, trazendo apontamentos, reflexdes e
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discussdes acerca desses termos. A titulo de exemplo, durante a pesquisa de campo um
estudante de 17 anos apresentou seu ponto de vista sobre a Cultura Escolar dizendo: “nao
entendo porque a gente ainda segue um monte de regras criadas no século passado. Pra aquele
tempo poderia fazer sentido, mas agora a gente poderia quebrar essas regras e fazer uma coisa
mais atual” (entrevista com estudante de 17 anos, 3° ano B, 2021). Ademais, uma educanda

ampliou a discussdo, relatando que:

Na verdade, a gente precisa ver além do que foi mostrado, questionar e propor
solugdes porque naquele tempo, essa era a melhor opcio, mas agora temos que
agir e mudar as coisas. Entdo, tipo, sobre a estrutura da escola que foi imposta...
De repente as pessoas criaram esse modelo “ideal e perfeito” sobre a escola e
ninguém quis mudar. Mas a partir do momento que a gente pensa num coletivo em
como ajudar todos que estdo ali presentes, isso ja passa a ser a cultura de escola
porque ela vai pensar nas individualidades de cada um, da gente. Agora
comparando com as aulas com a poesia, musica ¢ aquela performance de teatro e
danga. No fim das contas a gente ndo foi procurar uma uinica resposta certa nos
encontros. E as cenas que a gente criou veio com as nossas percepgoes, escolhas
e mostrando um ponto de vista possivel. Nao tinico, mas o nosso ponto de vista
as nossas reflexdes para além do que o artista queria mostrar. (entrevista com
estudante de 16 anos, 3° ano D, 2021, grifo nosso).

Pautada nos relatos dos estudantes, ¢ possivel detectar os diferentes angulos a respeito
da Cultura Escolar e Cultura de Escola, assim como também foi possivel notar aspectos
importantes ditos pela estudante de 16 anos do 3° ano D relacionados a outra questao
problematizadora desta pesquisa, a saber: como a Media¢do Artistica poderia auxiliar os
estudantes no processo de criagdo dos Desdobramentos Poéticos.

Neste sentido, quando a estudante relatou que durante os encontros eles ndo
procuraram uma resposta certa, mas sim apresentar suas “percepgdes, escolhas e mostrando
um ponto de vista possivel” sobre a obra artistica, percebe-se a relagcdo estabelecida por ela
sobre as contribui¢des obtidas por meio da Mediagdo Artistica para além dos Desdobramentos
Poéticos. Com isso, as agdes promovidas no Projeto Caminhos mediante uso da Mediagdo
Artistica potencializou a autonomia critica, reflexiva e criativa dos estudantes, em
consondncia com as contribui¢cdes decorrentes do ensino das linguagens artisticas e com as
bagagens adquiridas dentro e fora das escolas. Ademais, dois outros questionamentos foram
motores para a construgdo deste estudo: entender como estavam sendo aplicados os projetos
da escola dentro do contexto pandémico, bem como saber se existiam espagos fisicos ou
momentos para os estudantes se expressarem artisticamente. Para buscar respostas, além de
entrevistar a supervisora pedagogica da instituicao, foi necessario saber a partir dos estudantes
se esses momentos estavam sendo efetivados. O objetivo desses questionamentos visava
adequar as agOes artistico-educativas para potencializar o protagonismo juvenil dos

estudantes.
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Assim sendo, foi possivel perceber que a Mediagdo Artistica pode provocar a
sensibilidade, reflexao, articulacdo de ideias, criagcdo artistica, propiciando aos estudantes a
participacdo em debates e reflexdo sobre diferentes perspectivas. Neste sentido, mediar €
proporcionar espacgos para que os jovens possam produzir artistica ou empiricamente suas
proprias obras (BARBOSA, 2007). Em outras palavras, ¢ forma-los como apreciadores das
diferentes artes (c€nicas, musicais, visuais, circenses, audiovisuais, dentre outros), o que pode
ocorrer por meio da promogao de encontros para debater sobre elas, tornando acessivel sua
interacdo com os espacos artisticos (DESGRANGES, 2008). Isso mobiliza a aprendizagem
em suas diferentes camadas, seja cultural, social, comunitéria, familiar, educacional, dentre
outras (BARBOSA, 1997).

Além disso, com base nos resultados e relatos obtidos durante a pesquisa, foi possivel
perceber que o objetivo de potencializar o protagonismo dos estudantes foi alcangado. Nao
apenas nos debates sobre as obras artisticas Café Miiller (1978) de Pina Bausch, No tempo da
Pandemia de Catherine M. O’Meara (2020) e Calice (1978), de Gilberto Gil e Chico
Buarque, mas também ao permear os espagos dentro e fora da sala de aula. A pesquisa de
campo, realizada nas turmas do 3° ano B, C e D do Centro de Ensino Médio Setor Leste
(Brasilia-DF), percorreu diferentes contextos, relagdes, concepgdes, interpretagdes e
possibilitou o desfrute e apreciagdao do fazer artistico idealizado, elaborado e executado pelos
estudantes a partir das marcas de identidades deixadas por cada turma.

Entretanto, ndo poderia deixar de abordar as “pedras encontradas no caminho”, ou
seja, falar sobre as dificuldades, pois elas também tém seu valor e destaque. Sem duvida
nenhuma, a pandemia da COVID-19 foi uma das dificuldades que mais se fez presente
durante esta caminhada. Destaco trés momentos especificos: o primeiro deles diz respeito as
aulas e encontros em formato remoto, o que impossibilitou aos alunos o desfrute da presenca
fisica dos companheiros de turma e dos professores durante o processo. A jornada permitiu
viver diferentes experiéncias, mas faltou um maior contato com o “calor humano”. A segunda
dificuldade iniciou na elaboragdo do projeto que seria aplicado em uma escola, pois as
constantes mudancas vividas e causadas pela pandemia da COVID-19 tornaram-se um
impasse. Apods solucionada essa questdo, a proxima se deu durante a aplicagdo da pesquisa de
campo, momento em que os protocolos dos Orgdos (inter)nacionais de prote¢do contra o
aumento de infec¢do e disseminagdo da COVID-19 dificultaram a captagdo dos registros em
audio dos debates, a realizagdo de jogos corporais mais diversificados, bem como a
constru¢do dos Desdobramentos Poéticos coletivos e individuais. Essas estratégias tiveram de

ser adaptadas a nova realidade e seguiram as normas e protocolos estipulados.
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Por fim, ressalto que tenho plena convic¢do de que este estudo ainda ndo foi finalizado
e que as dificuldades enfrentadas, consequéncias das instabilidades causadas pela pandemia

da COVID-19, tornaram este estudo unico.
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ANEXO 1 - Nuvem de palavras turmas 3° ano B, Ce D

Turma 3° B "Nlo Tempo da Pandemia” - Termos e/ou
Palavras-chave
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