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RESUMO

O papel das cartas de amor na historia da literatura ocidental ¢ fundamental, pois nos permite
refletir sobre as praticas da escrita pessoal no contexto das trocas culturais, das relagdes
sociais, das performatividades e das expressdes do amor. Com o advento de novas
tecnologias, surgem outros meios de comunicacdo, como os servigos de telemensagens via
radio, telefone e automoével, bem como intervengdes urbanas, como pichagdes e faixas com
mensagens, que também incorporam aspectos da escrita epistolar amorosa. Nesse contexto,
esta dissertacdo, intitulada "Fiz de Coracdo: Mapeamento de Mensagens de Amor", tem como
objetivo conduzir uma pesquisa interdisciplinar de mapeamento das mensagens de amor
contemporaneas, explorando seu potencial expressivo e performatico. A metodologia utilizada
inclui o método de pesquisa-agdo, estruturado em duas fases: uma fase de levantamento de
informagdes e uma fase de campo de pesquisa, na qual ¢ realizada uma experiéncia
colaborativa para ativar os suportes investigados. A pesquisa estabelece relagdes com as obras
de arte contemporanea das artistas Camila Buzelin (2009) e Juraci Dérea (1989), bem como
com a revisdo bibliografica que aborda as perspectivas do amor nos ambitos publico e
privado, os aspectos da dimensdo material e social da escrita epistolar e o gesto do
enderecamento intimo. Na etapa de campo, s3o coletados dados por meio da observacao
participante, com registro grafico e sonoro das conversacoes ¢ dos produtos artisticos oriundos
de uma experiéncia em colaboracdo com o coletivo #Joyces (2023). Isso visa construir uma
interpretacdo critica sobre as possiveis interagdes da correspondéncia amorosa, seus

deslocamentos de conteudos e as modificagdes formais ocasionadas pelos suportes mapeados.

PALAVRAS-CHAVE: escrita epistolar; correspondéncia amorosa; experiéncias

colaborativas; arte contemporanea.



ABSTRACT:

The role of love letters in the history of Western literature is fundamental, as it allows us to
reflect on the practices of personal writing in the context of cultural exchanges, social
relationships, performativity, and expressions of love. With the advent of new technologies,
other means of communication have emerged, such as radio, telephone, and car telemessage
services, as well as urban interventions like graffiti and banners with messages, which also
incorporate aspects of epistolary love writing. In this context, this dissertation, titled "From
the Heart: Mapping Contemporary Love Messages," aims to conduct an interdisciplinary
research on mapping contemporary love messages, exploring their expressive and
performative potential. The methodology employed includes the research-action method,
structured in two phases: an information gathering phase and a field research phase, in which
a collaborative experience is conducted to activate the investigated media. The research
establishes connections with the contemporary artworks of artists Camila Buzelin (2009) and
Juraci Dérea (1989). It also involves a literature review addressing perspectives on love in
both public and private contexts, aspects of the material and social dimensions of epistolary
writing, and the gesture of intimate addressing. In the field phase, data is collected through
participant observation, with graphic and audio recording of conversations and artistic
products stemming from a collaborative experience with the #Joyces collective (2023). This
aims to construct a critical interpretation of the possible interactions of love correspondence,

its shifts in content, and the formal modifications caused by the mapped media.

KEYWORDS: epistolary writing; love correspondence; collaborative experiences;

contemporary art.
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Figura 1: Camila, voltei para minha ex. Descobri que nunca te amei.

Fonte: Camila Buzelin (2009).
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1. INTRODUCAO

1.1 Descobri que nunca te amei: expressoes de amor e desamor

Em 2009, eu andava pelas ruas de Belo Horizonte, um pouco distraida, mas atenta o
suficiente para ndo me perder na cidade que futuramente seria meu lar, quando me deparei
com uma faixa pendurada entre dois postes com os seguintes dizeres: "Camila, voltei para
minha ex. Descobri que nunca te amei". Lembro de imediato que ri daquela mensagem, em
seguida continuei meu caminho pensando: "Por que a pessoa terminou um relacionamento
usando uma faixa em rua publica?".

Moravamos, naquela época, no interior de Minas Gerais, € as vezes meu pai viajava
para a capital a trabalho e deixava que eu fosse junto. Quando o encontrei mais tarde naquele
dia, comentei o que tinha encontrado na rua e relembramos juntos vdarias faixas com
declaragdes de amor que ja haviamos visto — eram comuns no final dos anos 90 e inicio dos
2000 —, mas nao encontravamos em nossa memoria uma faixa de desamor, muito menos
terminando um relacionamento. Como alguém poderia fazer aquilo? O Dia dos Namorados se
aproximava, o que fez com que sentissemos pena de Camila.

No ano seguinte, eu me mudei para Belo Horizonte para cursar Artes Visuais na
Universidade Federal de Minas Gerais, onde me formei, trabalhei e vivi por doze anos. Em
grande parte, a pesquisa que apresento nesta dissertagdo tem seus primeiros momentos
geradores nas experiéncias vividas naquele tempo. Foram anos de muitas descobertas e uma
delas foi de que a faixa que vi na rua no ano anterior se tratava na verdade de uma obra de arte
de Camila Buzelin.

A artista havia realizado, proximo ao Dia dos Namorados, uma série intitulada
Declaragoes de Desamor', que reline trabalhos de diversas linguagens, incluindo outras faixas
e registros de intervengdes espontineas encontradas nos muros da cidade, como: “Emerson,
seu ciume sufocou nosso amor”, “Bianca, descobri que ndo sou o homem para vocé€” e

“Rodrigo, meu amor por vocé acabou".?

' BUZELIN, Camila. Declara¢gdes de desamor, intervengdes realizadas na cidade de Belo

Horizonte/MG, 2009. Disponivel em: https://camilabuzelin.wordpress.com/fotografia/

2 Importante mencionar que Marta Neves, artista, pesquisadora, ativista e professora, é uma
influenciadora significativa nos trabalhos realizados com o suporte de faixas, tanto em Minas Gerais
quanto no Brasil.
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Figura 2: Bianca, descobri que ndo sou homem para vocé. Roberto

Fonte: Camila Buzelin (2009).

A série também conta com o registro audiovisual de uma interven¢ao performatica em
que um carro estaciona numa regido comercial da cidade e um locutor surge dizendo:
"Luciana, nos da ‘Love Love Mensagens’, temos uma mensagem para vocé€". Em meio ao
trafego constante do fim de tarde, Luciana — performada pela propria artista — sai a rua para
ouvir a mensagem enviada por Octdvio e narrada de maneira vistosa pelo trabalhador da
“Love Love Mensagens”, que comunica o término do relacionamento do casal. Ao ouvir
aquele triste anincio, que mistura um texto escrito por Camila Buzelin a uma colagem de
trechos da musica “N&o enche™, de Caetano Veloso, Luciana chora. As pessoas continuam
passando, algumas param para olhar, outras seguem seus caminhos. Nada impede que o
locutor continue seu trabalho.

Na obra descrita, a artista contrata o servigo da “Love Love Mensagens” para realizar

seu trabalho artistico. Os populares carros de mensagem ao vivo, também conhecidos em seu

3 Composigdo de Caetano Veloso (1997), Album: Livros, Mercury Records.
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auge nos anos 90 e 2000 como ‘“carros de telemensagens”, geralmente sdo um servigo
contratado por quem deseja enviar uma mensagem afetuosa a um destinatario especifico e se
caracteriza como uma manifestagdo publica e performéatica do amor.

ApoOs uma semana, as obras de Camila Buzelin foram reunidas na exposicao individual
da artista Lantejoulas no meu tédio*, que aconteceu na Galeria Genesco Murta do Palacio das
Artes (2009, Belo Horizonte/MG). Em 2011, observando um catdlogo dessa exposi¢do na
biblioteca da universidade, vi uma fotografia da faixa que eu havia encontrado na rua ha dois
anos atras. Compreendi algumas coisas naquele momento, a primeira delas foi que a ficgdo
amorosa criada pela artista nos permite rir de um fracasso do relacionamento alheio, ao
mesmo tempo que sua recep¢do nos afeta com pesar e tristeza pela situagdo tdo cotidiana e
real presente na vida de todas as pessoas que foram rejeitadas no amor. O segundo ponto que
me chamou atencao ¢ que algo na expressividade e nos signos utilizados, tanto pela faixa
quanto pelo carro de telemensagem, possuem uma carga muito semelhante aos efeitos
expressivos das cartas de amor.

Quando desejamos expressar nossos sentimentos publicamente, a quais meios de
comunicagdo recorremos? Alids, por qual motivo tornamos publicos nossos sentimentos?
Seria uma estratégia de conquista? No caso de manifestagcdes de desamor ou desafeto, seria
uma vinganga? Ou tornamos publicos nossos sentimentos para que outras pessoas possam se
reconhecer neles? Quais meios de comunicagdo carregam a transformacdo do gesto do
enderecamento intimo presente nas cartas de amor? Como reconhecer potenciais disparadores
da performance coletiva sobre o amor em nossa cultura? Quais suportes da cultura popular,
como as cartas, sao fontes expressivas do amor?

E fundamental contextualizar os percursos que me conduziram & grande parte dos
questionamentos apresentados nesta pesquisa, os quais emergiram ao longo de minha
trajetoria como artista e educadora, servindo como motivacao para meu ingresso no mestrado.
Em Belo Horizonte, tive a oportunidade de experimentar diversas praticas associadas a arte
contemporanea, desempenhando papéis tanto em espacos educativos, como escolas e museus,
quanto como artista. Nesse contexto, tenho refletido sobre a arte como uma ferramenta que
propicia dialogos sobre relagdes de afeto, uma abordagem que se manifesta tanto em minha
pratica educacional quanto na produgdo artistica. Assim, concebo a arte como uma estratégia
que instiga conversas sobre afetividade, amor e questdes intimas, pois, como destaca

Olascoaga (2019, p. 27), "A arte parece oferecer como campo a possibilidade de tornar visivel

* BUZELIN, Camila. Lantejoulas no meu tédio. [Belo Horizonte: Pal4cio das Artes, 2009] 25 jun. — 15
jul. 20009.
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e, portanto, analisdvel essas estruturas inconscientes (...). A arte parece oferecer a
possibilidade de tornar consciente, de reconfigurar e nos reconfigurar”.

Destaco algumas experiéncias que considero relevantes para compreender os
caminhos desta pesquisa, delineando os métodos e ferramentas que foram utilizados neste
processo. No periodo de 2017 a 2018, desempenhei o papel de professora no curso de Artes
Visuais no Programa Valores de Minas — CICALT®. Durante esse tempo, em colaboragdo com
estudantes do curso livre, iniciamos o grupo de estudos "Café, desabafos do amor". Esse
grupo consistia em encontros semanais em formato de piquenique, com o proposito de
explorar os diferentes conceitos e compreensdes sobre 0 amor no universo juvenil.

No inicio do grupo de estudos, realizamos um mapeamento dos temas de interesse dos
estudantes, abrangendo questdes como problemas familiares, ciimes, género, orientacao
sexual e padronizagao das relagdes afetivas, entre outros. Com base nesse inventario,
desenvolvemos material para as discussdes, incorporando textos de diversas areas do
conhecimento, obras de arte, dados e estatisticas quando disponiveis. Cada encontro
estabelecia o rumo para o proximo, e as praticas adotavam diferentes caminhos conforme as
necessidades dos participantes, incluindo produgdes de textos, imagens, propostas de acoes e
intervengdes coletivas. Destaco duas praticas construidas durante o grupo de estudo: "A
Decepgao D61, Mas Nao Mata" — um estudo sobre frustragdes e decepgdes na adolescéncia; e
"A Organizacdo da Vida em Organogramas e Fluxogramas" — uma intervencao no refeitorio
da escola, onde os membros do grupo criaram um fluxograma para organizar ideias sobre
afetividade relacionadas ao amor e/ou "cilada"®.

Como membro e co-fundadora do coletivo de artes visuais #Joyces, também
contribui para diversas acdes conjuntas relacionadas as tematicas do amor, relacionamentos e
vida afetiva, especialmente em conexao com a politica. O coletivo, criado em 2017 em Belo
Horizonte/MG, atua nas interse¢des entre arte, intervengao publica e design. Suas agdes sdo
concebidas de maneira colaborativa, adaptando-se aos contextos especificos de cada projeto,
borrando as fronteiras convencionais entre o artista e o publico, e propondo diferentes
abordagens para a arte contemporanea. As #Joyces atuam em diversas cidades do Brasil,
como Belo Horizonte/MG, Salvador/BA, Sdo Paulo/SP, Rio de Janeiro/RJ e, desde 2021,

também em Sao Luis/MA. Dado que algumas etapas desta pesquisa foram realizadas em

> Centro Interescolar de Cultura, Artes, Linguagens e Tecnologia, Belo Horizonte/MG. O programa
propde a socializagdo e a construgdo cidadd de jovens provenientes do ensino publico, através de
cursos livres de artes.

¢ Expressdo apropriada da musica “Cilada” do grupo de pagode Molejo.
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colaboracdo com o coletivo, ¢ relevante destacar alguns trabalhos desenvolvidos que se
relacionam a proposta de investigagao.

No happening Homenagem ao Respeitavel Publico, realizado em 2017 na abertura
do 18° Festival de Cenas Curtas do Galpao Cine Horto (Belo Horizonte/MG), um carro de
mensagem ao vivo estaciona na porta do teatro, e um locutor contratado presta homenagem ao
publico de arte e também ao futuro. A intervengdo performdtica perpassa questdes
relacionadas a politica nacional, principalmente ligadas a privatizagdo de equipamentos
culturais publicos, a condic¢ao do ser artista e o afeto.

Em 2018 e 2019, realizamos a performance participativa Leitura de Cartas
Dramaticas: um cenario envolvente com um pano de fundo em cetim rosa, dez cadeiras
ocupando o espago ¢ uma instalagdo em forma de arco, cheia de baldes vermelhos com
inscricdes como PIEGAS, BREGA, CLICHE, posicionada em frente as cadeiras. No centro,
um microfone conectado a uma caixa de som presa a um pedestal. Nessa experiéncia,
semelhante a saraus e conta¢des de historias, a literatura é construida de maneira colaborativa
pelo publico, que compartilha suas memorias por meio de correspondéncias pessoais
escolhidas. Ao participar, o publico ndo apenas se torna autor, mas as cartas escolhidas
funcionam como catalisadores, conduzindo a narracdo e a exploracdo de si em um jogo
envolvente que convida os espectadores a se implicarem na situacao exposta.

As experiéncias relacionadas ao didlogo sobre afetividade, baseadas em
compartilhamentos intimos, serviram de inspiragdo para outras obras do coletivo #Joyces,
como o Seguro Término de Relacionamento (2017-2019), trabalho que deu inicio as
atividades do coletivo e funciona como uma plataforma de atendimento que oferece suporte a
pessoas insatisfeitas ap6s o término de relacionamentos. Além disso, destaca-se a obra O
Museu como Espago de Paquera e Pegac¢do?, realizada em 2019 na Pinacoteca de Sao Paulo
(Sao Paulo/SP), enquanto aula-performance que aborda temas como mobilidade urbana,
sexualidade em institui¢des de arte, género e identidade.

Assim como as obras de Camila Buzelin, mencionadas no inicio do texto, as
experiéncias destacam a arte contemporanea e seus suportes, visando subverter codigos dos
meios de comunicagdo para que o publico reinvente e reflita sobre praticas sociais
relacionadas ao amor. Reconhecendo a dindmica da arte, interligada a diversas areas do
conhecimento, ela se configura como uma producao reflexiva das manifestacdes sociais. Esse
entendimento motivou minha busca por um estudo mais abrangente e aprofundado, incluindo
diferentes formas de expressao, atravessando areas distintas do conhecimento e utilizando

procedimentos de investigacao tanto da arte quanto das ciéncias humanas.
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O papel das cartas de amor na histdria da literatura ocidental ¢ fundamental, pois nos
permite examinar as praticas da escrita pessoal no contexto das trocas culturais, das relagdes
sociais, das performatividades e das expressdes do amor. No entanto, com o advento de novas
tecnologias, surgem outros meios de comunicagdo como os servigos de telemensagens via
radio, telefone e automdvel, bem como intervengdes urbanas, como pichagdes e faixas com
mensagens, que também incorporam aspectos da escrita epistolar amorosa.

Nesse contexto, esta dissertacdo, intitulada "Fiz de Coragdo: Mapeamento de
Mensagens de Amor", tem como objetivo conduzir uma pesquisa interdisciplinar de
mapeamento das mensagens de amor contemporaneas, analisando seu potencial expressivo e
performatico. A metodologia utilizada inclui o método de pesquisa-agdo, estruturado em duas
fases, sendo elas uma fase de levantamento de informagdes e uma fase de campo de pesquisa,
na qual € realizada uma experiéncia colaborativa para ativar os suportes investigados.

Os objetivos especificos sdo relativos a pesquisa bibliografica, documental, a
producdo artistica e cientifica que versem sobre amor e a escrita de cartas intimas; a reflexao
sobre as possiveis interagdes da correspondéncia amorosa, seus deslocamentos de contetidos e
as modificagdes formais ocasionadas pelos suportes mapeados; a mobilizagdo de uma acao
colaborativa com diferentes pessoas de grupos sociais distintos, como forma de ativar os
suportes investigados através da experiéncia; e a geracdo de dados por meio da observagdo
participante, dispondo também do registro grafico e sonoro das conversagdes, com a
finalidade de criar material para uma interpretacdo critica das conversagdes e experiéncias
desenvolvidas no trocar/fazer/pensar sobre amor.

O mapeamento das mensagens com potenciais expressivos e performaticos do amor,
inseridas no campo social, cultural e politico da contemporaneidade, nesta pesquisa, considera
critérios estabelecidos a partir do estudo das cartas. Portanto, apesar de reconhecermos a
cultura digital, as redes sociais e aplicativos de relacionamento como veiculos de mensagens
amorosas, eles ndo serdo incluidos como suportes investigados neste estudo. No entanto,
deixaremos apontamentos para uma pesquisa futura que, em tempo habil, possa investigar tais
meios.

A pesquisa estabelece conexdes com obras de arte contemporanea, como as de Camila
Buzelin (2009) e Juraci Dorea (1989). Além disso, realiza uma revisdo bibliografica que
aborda as perspectivas do amor nos ambitos publico e privado, bem como os aspectos da
dimensao material e social da escrita epistolar e o gesto do enderegamento intimo. Na etapa de
campo, sao gerados dados por meio da observagdo participante, registro grafico e sonoro das

conversagdes e dos produtos artisticos resultantes de uma experiéncia colaborativa com o



18

coletivo #Joyces (2023). Isso permite construir uma interpretagdo critica das interagdes da
correspondéncia amorosa, seus deslocamentos de conteudo e as modificagdes formais
ocasionadas pelos suportes mapeados.

Ao abordar o amor, ¢ inevitdvel ndo pensar na musica como uma expressiva
mensageira do amor e desamor pelo mundo, especialmente nos géneros e subgéneros
brasileiros do brega, sertanejo, samba, sofréncia e roedeira, com inimeras cangdes dedicadas
ao tema. Sua presenca ¢ marcante e quase intuitiva ao falarmos de amor nesse contexto,
portanto algumas dessas cangdes sdo utilizadas para embalar e ritmar esta pesquisa. No
entanto, o vasto universo musical do amor requer uma atengao especial e um foco de pesquisa
que nao conseguiremos abordar integralmente nesta investigagao.

E necessario elucidar que o campo dessa pesquisa é um espago em que habitam as
sensibilidades humanas, ou seja, trabalharemos através das expressdes do amor baseadas em
materialidades, impressdes ou marcas deixadas pela vida. Mais especificamente nos
deteremos nas sensibilidades amorosas e persistentes em suportes de comunicagdo e
expressao contemporaneos, cientes de suas temporalidades que transparecem questdes
socioculturais datadas e localizadas — também diversas, instaveis, oscilantes € controversas.
Este ¢ um campo proficuo do imaginario social, conforme aponta Sandra Pesavento: "O
conhecimento sensivel opera como uma forma de reconhecimento e traducdo da realidade que
brota ndo do racional ou das construgdes mentais mais elaboradas, mas dos sentidos, que vém
do intimo de cada individuo" (Pesavento, 2005, p. 1).

Tais manifestacdes se configuram em imagens, palavras, textos, sons e praticas e sdo
elas o registro do mundo sensivel que nos oferece a oportunidade de apreender uma leitura e
uma interpretagdo critica dos signos relacionados com "as sensagdes, com o emocional, com a
subjetividade, com os valores e os sentimentos, que obedecem a outras logicas e principios
que nado os racionais" (Pesavento, 2005, p.1). Eis a provocagdo: ndo tentaremos mensurar o
mundo da sensibilidade em quadros homogéneos de comportamentos humanos ou conceitos
fixos, deixaremos entdo que as materialidades reunidas no mapeamento apresentem por si
seus efeitos e, junto a elas, faremos experiéncias em que possamos viver sua existéncia e
compreender (ndo por completo) suas operagdes na pratica de pensar € expressar amor.

Deste modo, faz-se necessario também localizarmos geograficamente os lugares em
que a pesquisa acontece. Ainda que meu interesse e pratica investigativa tenham se iniciado
enquanto artista e educadora em Belo Horizonte/MG, com o ingresso no Mestrado em Cultura
e Sociedade, a investigacdo se ampliou para Sao Luis/MA e para além, para outras cidades

brasileiras em que seja oportuno o registro da pratica expressiva do amor.
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Diante da conjung¢do apresentada, e considerando que o tema do amor além de possuir
possui multiplas variaveis, estd profundamente enraizado na sabedoria popular, reconhecemos
que, por mais que nos esforcemos para reunir um embasamento teodrico abrangente sobre o
assunto, isso por si s6 nao seria suficiente para alcangar possiveis solugdes para os problemas
envolvidos nesta pesquisa. Portanto, a escolha da abordagem metodologica recai sobre a
pesquisa-a¢do, conforme definido por Thiollent (1985), que envolve uma "estreita associa¢ao
com uma acao ou com a resolucdo de um problema no qual os pesquisadores e participantes
representativos da situacdo ou do problema estdo envolvidos de maneira cooperativa ou
participativa" (Thiollent, 1985, p. 14).

As fontes de pesquisa sdo de diversas naturezas, incluindo a revisdo bibliografica
interdisciplinar especificada nas referéncias, bem como reportagens e noticias veiculadas na
internet, materiais de hemerotecas e acervos dedicados a cultura, memoria e a arte
contemporanea. Nesse sentido ¢ importante salientar que, em virtude de uma investigacdo
sobre um tema tdo popular como o amor, a Experiéncia Colaborativa ¢ de extrema relevancia
como levantamento de dados e resolugdo dos problemas apresentados na investigacao, tendo
em vista que muitos tedricos académicos consideraram, durante tantos anos, a-cientifico o
tema do amor, faz-se necessario pensarmos numa agao/reflexao coletiva que se faca também
como autoridade no assunto.

O segmento pratico da pesquisa tem como propdsito investigar as mensagens com
potenciais performaticos e expressivos, aplicados a processos colaborativos educacionais e
artisticos. O foco, porém, ndo ¢ o uso didatico dos suportes de correspondéncia amorosa, mas
a interpretacdo critica e a reflexdo das experiéncias geradas por suas ativacdes. Portanto,
trata-se de um estudo qualitativo e organizado mediante atividades definidas, sendo que o
planejamento metodoldgico de cada segmento das agdes serd detalhado nos capitulos dois e
trés.

Entre os tedricos e suas obras intercessoras desta investigacdo, estdo John Dewey
(2010) e Jorge Larrosa Bondia (2002), oferecendo seus modos de pensar a experiéncia ao
refletirmos sobre as formas de fazer/ser coletivamente, bem como na sele¢do, organizagao de
métodos e materiais apropriados ao planejamento, criagdo e realizacdo da Experiéncia
Colaborativa.

Jacques Ranciére (2012) contribui no que diz respeito a expressdo dos individuos
numa perspectiva emancipadora, em contraposi¢do a praticas pedagdgicas embrutecedoras. A

obra O espectador emancipado (2012) fornece aporte para pensarmos algumas equagoes,
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como: privado-publico, pedagogia-performance, espectadora-autora e professora-artista,
pertinentes a construgdo ética das acdes e conversagdes sobre o amor.

Para a geragdo’ de dados, adotou-se a observacdo participante, juntamente com o
registro das informagdes obtidas em contato com o contexto e os sujeitos envolvidos (Gil,
2022). Por meio da observacdo participante, complementada por registros graficos,
audiovisuais e sonoros das acdes, busca-se material para uma interpretagao critica que discuta
0 amor como um fendmeno pertencente aos campos social, cultural e politico.

As ferramentas empregadas no ambito da observagdo participante incluiram o
testemunho e a anotacdo das experiéncias vivenciadas, a verificacdo de envolvimento,
entrevistas informais, anota¢des e o desenvolvimento de produtos artisticos das a¢des. Em
determinados momentos, considerou-se também a utilizacdo de ferramentas de registro
grafico e sonoro como meio de coletar dados das agdes e conversagdes, além do
compartilhamento de reflexdes, indagagdes e conflitos trazidos pelo grupo de participantes.

Posteriormente, realizou-se uma interpretagao critica dos dados gerados, em intersecao
com o referencial bibliografico necessario para explorar as tensdes sobre 0 amor nos campos
social, cultural e politico. Destaca-se, sobretudo, a pratica reflexiva sobre o amor e suas
potenciais contribuigdes na sociedade. Dada a natureza multifacetada da pesquisa, os
processos de cada experiéncia serdo detalhados em capitulos distintos.

Intitulado "O gesto do enderecamento intimo", o primeiro capitulo deste estudo
oferece um breve panorama do debate tedrico que fundamenta as discussdes sobre as
mensagens de amor e suas diversas manifestacdes. Este capitulo ¢ baseado principalmente na
concepg¢do de "gesto" de Vilém Flusser (1994/2004), que destaca a tensdo entre as
manifestagdes publicas e privadas do amor e como estas sdo moldadas por pressdes sociais €
repressoes culturais. Ao longo do capitulo, também exploramos o embate entre amor,
sexualidade e questdes de género, elementos essenciais para nossa compreensao do tema. Esta
parte da dissertacdo ¢ enriquecida com referéncias a pensadores contemporaneos que
examinam as diversas facetas do amor, incluindo sua concep¢ao como produto cultural. Entre
as referéncias-chave, destacam-se Butler (1999), Lages (2022) e Neves (2007), cujas obras
contribuem para elucidar as complexidades do amor em suas dindmicas sociais € a evolucao
do conceito de intimidade.

Em seguida, o capitulo avanga para o aspecto da carta em suas propriedades

" Decidimos utilizar o termo "gera¢do" em vez de "coleta", pois entendermos que a apreensio da vida
social em questdo ndo pode ser completamente captada por meio de qualquer dispositivo ou método de
gravagdo (GARCEZ; BULLA e LODER, 2014, p.263).
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performativas e ficcionais da mensagem amorosa, conforme apresentado principalmente por
Haroche-Bouzinac (2016). Discutimos a natureza performativa da correspondéncia epistolar,
especialmente em contextos amorosos, € como a carta pode tanto transformar a realidade
quanto sustentar uma existéncia ja estabelecida. Utilizando a metafora do "pequeno
eletrocardiograma", investigamos como as cartas de amor capturam as nuances e variagcdes do
sentimento amoroso, atuando como registros valiosos das emog¢des humanas e refletindo os
contextos historicos e emocionais das praticas comunicacionais.

O segundo capitulo, intitulado "Amor publico e privado", aprofunda-se na dicotomia
publico-privado no contexto das relagdes amorosas e das cartas intimas. Inclui também
reflexdes politicas intrinsecas ao debate, abrangendo género, sexualidade e o direito a
emocdo. A primeira parte do capitulo aborda a preservacdo da intimidade na carta intima em
contraste com a publicagdo da vida privada, trazendo as percepcdes de Haroche-Bouzinac
(2016), Lyons (1998) e Vasconcellos (2008). Posteriormente, discutimos o que constitui a vida
publica e a vida privada nos ambitos do amor e da sexualidade, bem como as questdes de
desigualdade social no amor, exploradas nos estudos socioculturais de Halbwachs (2009),
Nascimento (1990/2000), Carneiro (1995), Okin (2008), Esteban (2011) e Aboim (2012). Este
capitulo também apresenta o produto artistico Amor Publico (2023), resultado da Experiéncia
Colaborativa desenvolvida na pesquisa-a¢do, incluindo o trabalho artistico Eu sou uma
mulher de rua. Eu ando quase nua, porque sou uma mulher crua (2023), desenvolvido por
mim em parceria com Ana Regina Arcanjo e o coletivo #Joyces.

O terceiro capitulo, intitulado "A Dimensao Material e Social", inicia-se com a analise
da carta/objeto na obra Cartas para Angela (1989) de Juraci Dérea. Estudamos como os
aspectos materiais dessa obra podem indicar transformacdes da materialidade e da forma no
enderecamento intimo na contemporaneidade, baseando-nos nos estudos epistolares de
Moraes (2000; 2009), Haroche-Bouzinac (2016) e Pages (2017). O capitulo também aborda
os sistemas de troca desse objeto, o funcionamento das institui¢des de escrita e a sociabilidade
da correspondéncia amorosa, bem como seus deslocamentos de contetido entre os meios de
comunicagdo contemporaneos. Expandimos a discussdo para incluir novos suportes de
enderecamento amoroso, como pichagdes, faixas e mensagens em classificados de jornais. Por
fim, apresentamos uma interpretacdo critica do trabalho artistico /'ve been wanting you for so
long. It's a shame (2023)%, desenvolvido por Alberto Jinior em colaboragdo com o coletivo

#Joyces, em didlogo com as ideias de Rubin (1975/2010), Parker (2022) e Vasallo (2022).

¥ "Eu tenho esperado vocé por tanto tempo. Isso é uma vergonha" (tradugdo nossa).
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A inclusdo de mapas conceituais na dissertagdo ¢ uma estratégia destinada a auxiliar
os leitores na compreensdo e na visualizagdo das interconexdes entre os conceitos-chave e os
topicos abordados ao longo da pesquisa sobre mensagens de amor e suas diversas

manifestagdes. Nesse sentido, a seguir, apresento nosso primeiro mapa conceitual:

Figura 3: Mapa do Gesto do Enderegamento {ntimo
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2. O GESTO DO ENDERECAMENTO INTIMO

2.1 O amor é um grande problema
Vilém Flusser (1920-1992), em seu texto sobre o gesto de amar, explora a
complexidade e as sutilezas desse gesto humano. Ele ressalta a dicotomia entre as
representacdes publicas e privadas do amor, enfatizando como as pressdes sociais e repressoes
influenciam nossa percepgdo e expressao do amor. Flusser argumenta que, diferentemente de
outros gestos humanos mais rotineiros € menos reprimidos, o amor ¢ frequentemente ocultado
ou distorcido por normas sociais e exibicionismo:
Nosotros no consideramos la mayor parte de los gestos, porque no prestamos
atencion a lo habitual, y por ello se nos aparecen nuevos y sorprendentes cuando nos
concentramos en ellos. El gesto de amar, sin embargo, no lo vemos, porque la
presion social lo ha desplazado al mundo de lo privado, y lo privado es por
definicion algo invisible; y cuando, por la contrapresion se desliza hacia el mundo
publico, aparece precisamente como un gesto protestatario, que por descontado

cambia su caracter y que ciertamente nada tiene que ver con el exhibicionismo y la
ostentacion. (Flusser, 1994, p. 69)°

Ele aborda a onipresenca da representagdo do gesto de amar, seja de forma direta ou
indireta, em nosso meio. Contudo, destaca a dificuldade em diferenciar o amor da
sexualidade, devido a sua sobreposicdo e confusdo. Segundo o autor, isso ocorre porque
estamos condicionados ao gesto da procriagdo e ao gesto sexual, mas nao ao gesto de amar.
Isso torna o gesto de amar ainda mais intrigante, pois, ao ser praticado repetidamente como
uma descoberta no aqui e agora, ele se inventa. Flusser assegura que o gesto de amar ¢ um dos
poucos gestos em que a maioria das pessoas ou a "grande massa" emprega, simultaneamente,
teorias cientificas e experiéncias acumuladas (Flusser, 1994).

Iniciamos esta discussdo porque, em grande parte desta pesquisa, nos deparamos com
o imbroglio entre amor, sexualidade e questdes de género que estruturam a forma como
compreendemos estas gestualidades. A dificuldade de desvincular o gesto de amar de suas
ligacdes com os gestos sexual e reprodutor ndo se deve apenas a complexidade do fato
concreto do proprio gesto, mas tem, sobretudo, uma base linguistica. A palavra "amor" ¢é

frequentemente usada de maneira imprecisa para esses trés gestos diferentes. Que tal

identificacdo ¢ um erro ndo s6 se torna evidente pela vivéncia concreta: pode-se ter vivéncias

? No6s ndo consideramos a maioria dos gestos, porque nio prestamos atengdo ao habitual, e por isso
eles nos parecem novos e surpreendentes quando nos concentramos neles. O gesto de amar, no
entanto, ndo o vemos, porque a pressao social o deslocou para o mundo do privado, e o privado € por
defini¢do algo invisivel; e quando, pela contrapressdo, desliza para o mundo publico, aparece
precisamente como um gesto de protesto , que certamente muda seu carater e que definitivamente néo
tem nada a ver com o exibicionismo e a ostentacao (traducao nossa).
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sexuais sem vivéncias amorosas e, inversamente, talvez também vivéncias amorosas sem
vivéncias sexuais (Flusser, 1994).

Para compreendermos melhor as reflexdes que fundamentam esta pesquisa e, antes de
mergulharmos no universo das cartas, propomos um breve panorama do debate tedrico sobre
o amor e suas transformagdes na contemporaneidade. E importante reconhecer, conforme
aponta Lages (2022, p. 16), que o amor ¢ um tema repleto de variaveis em suas dinamicas
sociais, apresentando uma complexidade que merece atencao detalhada:

O amor ¢, antes de qualquer coisa, uma encruzilhada semantica. Enquanto modelo
cultural, ele comporta multiplas tradigdes, normas e crengas que orientam o sentir e
o agir humano. Pode ser o amor entre pais e filhos, entre amigos, dirigido a Deus,

aos miseraveis, amor conjugal, extraconjugal, e assim por diante. Seria dificil, sendo
impossivel, enumerar todas as suas correntes e significados de modo satisfatorio.

O amor e a intimidade sdo temas que sempre estiveram presentes nas sociedades
ocidentais, mas a forma como sdo vividos e elaborados t€ém sofrido mudancgas ao longo do
tempo. Como exemplo, o casamento, que antes era visto exclusivamente como uma uniao
conveniente para a procriagdo € para a manutencao da ordem social, tem sua concepgao
reelaborada a partir do século XVIII, quando comeca a surgir a ideia de que o amor deveria
ser o pilar dessa unido, "a sociedade passou a exigir que o casamento estivesse associado ao
amor que antes era reservado aos amantes — 0 amor romantico, o amor extraconjugal" (Neves,
2007, p. 616). Podemos somar a esse quadro de fatores que reformulam as dimensoes da
intimidade e do amor hoje a conjuntura patriarcal, a pluralidade de identidades de género e
orientacdes sexuais, as questdes de classe social, de raga, a etnia, entre outras.

A origem da palavra "intimo" remonta ao latim, derivada de "intimus", em que o
prefixo "in" sugere interioridade, profundidade e intrinseco. Essa expressdo refere-se a
natureza intima de um ser, encontrada no cerne, dentro da alma, representando um sentimento
privado, compartilhado tanto com a familia quanto com pessoas proximas ou até mesmo
desconhecidas. A "intimidade" ¢ a qualidade de ser intimo, pode se manifestar em relacdo a
um tema especifico ou a um local especial na casa, abrangendo complexidades e
manifestagdes diversas, variando de acordo com o contexto, o periodo histérico e

sociocultural (Levisky, 2017, p.41).'°

""Apesar de nossa pesquisa se limitar a compreensdo ocidental de "intimidade", é importante
mencionar o livro escrito por Sobonfu Somé, autora e professora de tradi¢des africanas, que apresenta
algumas ideias sobre intimidade sob a perspectiva das culturas africanas, em particular da tribo Dagara
do oeste africano. Sobonfu Somé promove uma visao da intimidade que vai além dos relacionamentos
intimos tradicionais ¢ se estende a comunidade, & natureza e a espiritualidade. Portanto,
recomendamos a leitura de SOME, Sobonfu. O Espirito da Intimidade: Ensinos Ancestrais Africanos
sobre Relacionamentos. 1* ed. Sdo Paulo: Editora Ground, 2003.



25

De maneira contestavel e genérica, o amor ¢ considerado, muitas vezes, um
sentimento feminino e materno, representado por qualidades expressivas como cuidado,
paixao, afirmacdo, gratificagdo e dedicacdo. Um ideal disseminado pela sociedade, pela midia
e pelas igrejas cristds que tem um impacto direto na crenga de felicidade através da entrega
total e do amor incondicional de mulheres aos seus parceiros e a familia'’. Todavia, essa ideia
tem sido veementemente contestada pelos movimentos feministas que apontam para as

desigualdades e violéncias que podem estar presentes nesse tipo de relagao ou ideal:

A emancipagdo sexual das mulheres, conseguida por via da introdugcdo dos métodos
anticoncepcionais e da alteragdo do enquadramento da actividade sexual (o qual
passou de um enquadramento bioldgico, destinado a fins meramente reprodutivos, a
um enquadramento social, cujos elementos centrais ja ndo sdo a procriagdo e a
propagacdo da espécie, mas antes o desejo e o prazer), originou mudancas
muitissimo significativas nas praticas de intimidade e nas concepgdes do amor
(Neves, 2007, p. 618).

O século XX desempenhou uma revolucdo no pensamento cientifico ao inserir o
componente "género" nas cié€ncias sociais e sua implica¢cdo nas relagdes de intimidade e amor,
influenciando "a argumentacdo no sentido da democratizagio da intimidade" (Neves, 2007, p.
622). Nesse sentido, também opera o levante politico dos movimentos sociais que tensionam
as esferas do publico-privado, "a medida que a cidadania se tornou mais inclusiva, passando a
abranger, além dos homens, também as mulheres e outros grupos inicialmente excluidos"
(Aboim, 2012, p.100).

Em sua obra A4 transformac¢do da intimidade: sexualidade, amor e erotismo nas
sociedades modernas (1993), Giddens descreve o amor romantico para as sociedades ocidentais
modernas como um encontro entre duas pessoas que se apaixonam, desejam estar juntas e
formar um relacionamento baseado em emocdes intensas e¢ exclusividade sexual. O autor
destaca que o amor romantico ¢ influenciado por fatores sociais, como a midia e a cultura
popular, que moldam nossas expectativas e ideais sobre o amor e o relacionamento. Em

seguida, ele propde a hipotese de reconfiguragio do modelo de amor roméantico na

contemporaneidade para o que ele chama de "amor confluente", relativo a uma ideia de

" A "invengdo da maternidade", termo utilizado utilizado a partir da obra de Ann Dally (DALLY, A.
Inventing Motherhood, London: Burnett, 1982), contribuiu para a formagdo de ideia moderna que
associa a imagem da "esposa ¢ made", reforcando um modelo heteronormativo que se baseia na
oposicao dos "dois sexos" em termos de atividades e sentimentos. Além disso, essa concepgao
adicionou uma nova equagao, vinculando a maternidade a feminilidade como qualidades intrinsecas da
personalidade e, portanto, relacionando-as a sexualidade feminina (GIDDENS, 1993, p. 54). Ver
também GIDDENS, 1993, p. 111.
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participagdo afetiva e emocional mais igualitiria entre os parceiros (Giddens, 1993). Essa
mudanga do "amor romantico" para a realidade do "amor confluente", sugerida por Giddens,
demonstra uma hipotese de reestruturacao dos discursos sociais em relagdo ao espago que a
intimidade ocupa na sociedade, pois "a possibilidade de intimidade implica a promessa de
democracia" (Giddens, 1993, p. 132).

Em grande parte, as questdes da intimidade estiveram ligadas ontologicamente aos
ambitos privado ou doméstico, e a desvalorizacdo dessa esfera na constru¢ao da politica da
sociedade fez com que o amor continuasse a ser um fator de risco para a dominagao e para a
violéncia, sendo que torna-lo um assunto publico ¢ algo que pode contribuir também no
processo de equidade social nas relagdes intimas. No capitulo "Amor publico e privado”, este
bindmio publico-privado sera aprofundado.

Decerto o amor inspirou e foi tema de uma infinidade de obras e escritos em diversas
areas, sobretudo nos campos artisticos da literatura, da musica, da telenovela ou cinema, mas
também no campo da filosofia. Contudo, até meados dos anos 70 do século XX, houve uma
baixa incidéncia no que diz respeito a presenga do tema nos estudos cientificos. Considerado
nebuloso e intangivel por muitos pesquisadores académicos, 0 amor ganhou um certo estigma
de ser a-cientifico, principalmente com o argumento de que era um objeto de estudo dificil de
ser observado de forma rigorosa (Feldman, 1985). Em uma revisdo sistematica sobre o amor
realizada por Ellen Berscheid e Elaine Hatfield em 1988, o amor ¢ compreendido como uma
construgdo soécio-cultural. A doutora em Psicologia Social, Sofia Neves, destaca a influéncia

dessas construgdes culturais nas nossas experiéncias de amor:

Elaine Hatfield'? advogou que todos internalizamos pressupostos, muitas vezes de
forma semiconsciente, sobre o que é uma experiéncia de amor e esses pressupostos
tém um profundo impacto nas experiéncias de amor que vivenciamos de facto. Hans
Werner Bierhoff” defendeu que as ideias sobre o amor presentes na nossa cultura
subordinam a forma como interpretamos as nossas experiéncias, sendo que quer as
nossas experiéncias de amor, quer as nossas interpretacdes sobre essas experiéncias
parecem ser afectadas pelas nossas crengas culturais sobre o amor (Neves, 2007, p.
612).

Neste momento, a psicologia social desempenha um papel crucial no desenvolvimento
das teorias do amor, alegando principalmente sua importancia nas relagdes de intimidade e

sua ligacdo direta nos processos de namoro, casamento ¢ divorcio (Feldman, 1985). Também

2 HATFIELD, Elaine. Passionate and Companionate Love. In: STERNBERG, Robert, and BARNES,
Michael (Eds.). The Psychology of Love. New Haven: Yale University, 1988. p. 191-217.

3 BIERHOFF, 7991 apud NOLLER, Patricia. What Is This Thing Called Love? Defining the Love
that Supports Marriage and Family. Personal Relationships, n. 3, p. 97-115, 1996.
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nesse contexto, ¢ resgatado o trabalho do socidlogo William Goode, "The Theoretical
Importance of Love” (1959), no qual o teodrico articula a ideia de amor como parte da agdo e
da estrutura da sociedade, contribuindo para a criacdo de novas relagdes sociais (Torres,
2000).

Os estudos desenvolvidos pelos psicologos estadunidenses Anne E. Beall e Robert J.
Sternberg (1995) passam a definir o amor como "uma constru¢do social que pode ser
traduzida como uma experiéncia emocional ndo universal que ¢ definida de forma
diferenciada em funcao das culturas onde tem lugar" (Neves, 2007, p. 612). Ou seja, existem
diversos conceitos de amor porque a temporalidade, a cultura e a historia de cada lugar atuam
em suas construgdes.

Contrariando a visdo do amor como uma realidade objetiva, homogénea, universal e
imutavel, Sternberg abre caminho para o concebermos como um fendmeno socialmente
construido, atribuindo-lhe também diversas fun¢des na estrutura das sociedades. A partir de
entdo, o pensamento do autor inaugurou uma gama de novas abordagens mais complexas e
integradas sobre o tema, desenvolvidas principalmente nos estudos das relagdes intimas, que
levaram em consideracdo o amor como "produto social e discursivo" e seu "conceito

multidimensional" (Neves, 2007, p. 612):

Tal como concluiu Sternberg', as histérias que construimos e que contamos sobre o
amor fazem parte de uma matriz cultural e, nessa medida, sdo histdrias unicas de um
lugar ¢ de uma época peculiar, acabando por ter uma fungéo social reguladora. Ndo
so6 controlam o curso das relagdes, como também ditam em que relagdes devemos
investir (Neves, 2007, p. 612).

Na sequéncia, Bernadette Bawin-Legros' afirma que o amor "encontra expressio em
diferentes registros, um dos quais a intimidade e que, enquanto emog¢do, aparece como uma
codificagdo concreta nas palavras, nos gestos e nas ac¢oes" (Bawin-Legro apud Neves, 2007,
p. 613). Logo, a autora nos fornece ndo s6 uma importante lente para observarmos o
fendmeno do amor como constru¢do social, mas também uma ferramenta de pesquisa que faz
com que a ideia de que o tema seria algo "intangivel" ou de dificil observacao se dissipe. E a

partir dessa "codificagdo das palavras, gestos e acdes" que a presente pesquisa se debruga no

estudo das cartas de amor, na busca por novas possibilidades expressivas da intimidade.

' STERNBERG, Robert. Love as a Story. Journal of Social and Personal Relationships, n. 12, p.
541-546, al995.

> BAWIN-LEGROS, Bernadette. Intimacy and the New Sentimental Order. Current Sociology, v. 52,
n. 2, p. 241- 250, 2004.
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Retomando o conceito de "gestos" de Flusser, ampliamos nossa compreensao. Flusser
vai além da defini¢do de "gesto" como um mero movimento que articula liberdade. Ele
propoe duas chaves de entendimento: a primeira, que toda comunicagdo implica uma atitude
e, portanto, um gesto; a segunda, que toda atitude carrega uma mensagem, ou seja, comunica
algo. Assim, ele define:

O gesto ndo permite, necessariamente, ao seu observador decifrar a liberdade que se
exprime nele. Isto porque o gesticulador dispde da capacidade para a mentira. Pode
gesticular afim de induzir o observador a leitura enganada do gesto. Tal aspecto ¢
essencial para o gesto, por ser essencial para a liberdade que se exprime nele, de
maneira que a sua defini¢do deve ser ampliada: Gesto ¢ o movimento no qual se

articula uma liberdade, afim de se revelar ou de se velar para o outro (Flusser, 2014,
p. 16 e 17)".

Afinando a questdo ao gesto de amar, Flusser investiga o amor enfatizando sua
complexidade e a influéncia das pressdes sociais e culturais em sua expressdo e percepcao
gestual. Ele analisa o amor sob uma otica fenomenologica e cultural, ressaltando as repressoes
e confusdes que o cercam, preocupado com a deterioracdo da profundidade e autenticidade nas
relagdes humanas no contexto contemporaneo (Flusser, 1994).

Numa perspectiva sociologica, Zygmunt Bauman, em sua obra Amor Liquido (2004),
contrapde-se a proposicao de Giddens (1993) e nos oferece uma visao mais pessimista em
relacdo as transformagdes do amor e as mudangas sociais na sociedade moderna. Ele argumenta
que os lagos familiares e comunitarios tradicionais estdo sendo substituidos por uma énfase
maior na busca pela identidade individual, resultando em relagdes interpessoais mais frageis e
volateis, incluindo amizades e relacionamentos amorosos. Para o socidlogo, a rapidez das
mudangas sociais e tecnoldgicas, juntamente com o consumismo, impulsionam conexdes mais
imediatas e descartaveis. Bauman destaca que a mentalidade consumista pode se refletir nas
abordagens das pessoas em seus relacionamentos, buscando satisfagdo imediata e evitando
investimentos emocionais e esforcos necessarios para manter vinculos significativos a longo
prazo (Bauman, 2004). Nesse contexto, o amor estd relacionado ao desprendimento do ser
humano da instituicao familiar e ao deslocamento da experiéncia primaria do amor.

Em O amor nos tempos do capitalismo (2011), a socidloga marroquina Eva Illouz
apresenta trés ensaios que debatem a influéncia do capitalismo e da cultura de consumo sobre

as formas em que vivemos o amor. A autora vai mais fundo sobre os aspectos da influéncia e

"®Para abordar o conceito geral de gestos, optamos por utilizar a versdo em portugués intitulada Gestos
(2014), escrita originalmente por Flusser. Como a edi¢do mencionada ndo abrange o tema "o gesto de
amar", recorremos para este topico, ¢ outros que ndo sao tratados na versdao em portugués, a versao em
espanhol também de autoria de Flusser, intitulada Los Gestos. fenomenologia y comunicacion (1994).
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controle das empresas sobre a forma como nos relacionamos afetivamente e argumenta que, ao
longo do século XX, enquanto as emoc¢des vao adentrando a arena publica, uma relagdo
profunda entre o amor e o capitalismo contemporaneo cresce. Principalmente porque o mercado
passa a se apropriar do amor e da intimidade como linguagem ¢ modo de comunicagao, a fim
de criar uma conexdo emocional com os consumidores. Além disso, Illouz argumenta que o
capitalismo transformou a forma como as pessoas vivenciam as emogdes, tornando-as mais
individualistas e centradas no consumo. As emogdes se tornaram uma mercadoria que pode ser
comprada e vendida, e muitas vezes sdo usadas para mascarar a desigualdade social e a
exploracdo econdmica (Illouz, 2011).

O amor e as relagdes amorosas possuem também um carater nocivo e inconciliavel, se
estruturando como fator de risco para a dominag¢do e violéncia na sociedade, sobretudo
quando incutido de concepgdes desiguais de poder. Em outros termos, questdes como
racismo, machismo, misoginia, etarismo, classismo, desumanizagdo de corpos dissidentes,
desigualdade de género e repressdo de sexualidades e afetos atuam na constitui¢ao de relagdes
amorosas ¢ nas diferentes compreensdes e experiéncias sobre o amor.

Para abordar as configuragdes desiguais do amor nas sociedades latino-americanas,
especialmente no Brasil, ¢ fundamental considerarmos também questdes relacionadas ao
racismo e a colonizagdo. Analisaremos, também no proximo capitulo, esses aspectos em
profunda justaposi¢do com os demais temas abordados, a fim de compreender como tais
elementos historicos e estruturais influenciam as dinamicas afetivas e amorosas. A reflexdo
visa destacar como esses contextos historicos moldam e contribuem para as desigualdades
presentes nas experiéncias de amor na sociedade.

Compreender o amor como um produto social e discursivo que se revela em
consonancia com as construgdes culturais das sociedades € possibilitar enxergé-lo também
como algo passivel de transformagdo, além de tornar tangivel os estudos que busquem
assimilar e refletir a forma como concebemos e vivemos o amor em diferentes culturas e

periodos historicos.

2.2 As cartas

A pesquisa proposta deriva das operacdes que utilizam a carta e a conjectura da
percepcao de suas camadas e potencialidades como troca de mensagens de amor. A
pesquisadora e professora de Literatura Francesa da Universidade de Orléans, Genevieve

Haroche-Bouzinac, traz, em seu livro Escritas Epistolares (2016), um quadro tematico
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relacionado a escrita epistolar e aos usos da correspondéncia no ocidente que nos orienta em
sua introdugdo as estratégias discursivas e aos fundamentos estéticos do género epistolar:
‘A carta, conversa com um ausente, representa um fato maior da soliddo’/ E nesses
termos que E.M. Cioran'? confessa sua mania epistolar. A carta é efetivamente essa
mensagem que irrompe no cotidiano, ‘esse escrito’ que, segundo a definigdo em uso
no classicismo, ‘enviamos a uma pessoa ausente para lhe comunicar o que lhe

diriamos se estivéssemos em condi¢des de falar com ela’ (Vaumoriére,1690)
(Haroche-Bouzinac, 2016, p.11).

A carta se configura como uma forma de comunicagao assincrona, geradora de ilusao,
uma ilusdo de presenca e didlogo, j& que a origem da correspondéncia ¢ sempre a auséncia.
Haroche-Bouzinac destaca que a carta opera em um duplo movimento, a0 mesmo tempo que
simula proximidade, ela mantém a distancia. A escrita da carta parte do desejo de
comunicac¢do, da manifestagdo de um movimento nesse sentido, o que nao significa que essa
comunicac¢do seja efetiva. Na auséncia de corpos, gestos, entonagdes, trejeitos, a carta precisa
atravessar a nebulosidade da expressao através das palavras e recriar a linguagem.

Remetente e destinatario movem-se na contramdo um do outro. O primeiro, voltado
para o futuro, deve projetar-se para o momento da recepgdo e imaginar quais
poderdo ser as disposi¢des do receptor no futuro do qual ignora quase tudo. Suas
capacidades deverdo ser essencialmente as da antecipagdo. Em contrapartida, o
destinatario deve ter em conta que a mensagem recebida ndo pode ser considerada
atual, porque pertence ja ao passado: as reflexdes contidas na carta dizem respeito a
decisdes ja tomadas, eventos quase sempre encerrados. A troca de cartas s6 pode ser

bem-sucedida se os dois parceiros aceitarem essa no¢do defasagem epistolar ¢ a
comentem para divertir-se com ela, em vez de lamenta-la. (Haroche-Bouzinac, 2016,

p. 111.)

Para melhor compreender essa questdo da ilusdo poética da correspondéncia epistolar,
Haroche-Bouzinac utiliza como exemplo o trecho de uma carta da estudante de Letras e
epistolografa francesa Mireille Sorgue enviada ao seu amante: "Ah, as antigas estruturas ndo
me servem de nada, € preciso inventar a linguagem, uma linguagem-espelho em que eu possa
me encontrar, uma linguagem-retrato para que vocé€ me conheca, uma linguagem-chave para
eu atingi-lo" (13 de fevereiro de 1963) (Sorgue apud Haroche-Bouzinac, 2016, p. 110).

O estudo de Haroche-Bouzinac destaca que a carta ¢ caracterizada pela "instabilidade
de suas formas e flexibilidade de seu uso". Sua pratica ¢ determinada pela combinagdo de
fatores variaveis e ndo variaveis, sendo os variaveis diretamente relacionados ao coeficiente
historico e social, enquanto os fatores invariaveis incluem a "destinagdao e subscricao", que
diferenciam a carta de outros tipos de discurso (Haroche-Bouzinac, 2016). Nesse contexto, ¢

relevante salientar um ponto fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa, ressaltado

7 CIORAN, E. M. Manie épistolaire. Nouvelle Revue Frangaise, n. 489, [n.p.], out.1993
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pela autora em sua sele¢do de textos sobre o conjunto de significados e experiéncias presentes

no gesto epistolar, elucidados por Roger Chartier no seguinte trecho:
Os usos do escrito em suas variagdes sdo decisivos para compreender como as
comunidades ou os individuos constroem representacdes de seu mundo e emprestam
significados plurais, contrastados, suas percepgdes e experiéncias. Numa historia
cultural redefinida como lugar onde se articulam praticas e representacdes, o gesto
epistolar ¢ gesto privilegiado. Livre e codificada, intima e publica, pressionada entre
segredo e sociabilidade, a carta, melhor que qualquer outra forma de expressdo,
associa o vinculo social e a subjetividade. Cada grupo vive e formula ao seu modo
esse problematico equilibrio entre mim e os outros. Reconhecer esses diversos
modos de manejar a aptidao a corresponder €, sem duvida, compreender melhor o
que faz com que uma comunidade exista, cimentada pelo compartilhamento dos

mesmos usos, das mesmas normas, dos mesmos sonhos [...]'" (Chartier apud
Haroche-Bouzinac, 2016, p. 31).

No segundo capitulo de seu livro, intitulado “A carta, género menor?”,
Haroche-Bouzinac questiona a hierarquia dos géneros literarios e o rebaixamento da carta
pelos teoricos do classicismo, ou pior, a consideracdo de que a carta era algo "abaixo" da
propria literatura. Até mesmo entre os famosos epistolografos do periodo, como Voltaire'
(1694-1778) e Flaubert™ (1821-1880), compartilhava-se a ideia de superioridade dos géneros

de ficgdo e o distanciamento da producao epistolar de uma obra literaria:

[...] a carta aparece, nos tedricos do classicismo, depois do romance, com uma
variedade de pequenas formas enunciativas como o epigrama e a satira. A carta
limita-se a expor as ideias ¢ os sentimentos do autor ou se reduz a mero papel
informativo (Haroche-Bouzinac 2016, p.17).

Apesar das controvérsias, a carta permaneceu no campo da literatura. Sua escrita foi
ensinada em colégios e muitos escritores e escritoras ficaram consagrados devido a sua obra
epistolar, sendo o caso mais conhecido na historia da literatura europeia o de Madame
Sévigné?! (1626-1696), que alcangou reputacdo como uma hébil epistolografa, sem possuir
obras de outro género literario propriamente ditos. Haroche-Bouzinac alega que o carater
ambiguo das cartas dentro da literatura ¢ proveniente de sua transformac¢do ao longo da
historia, que se deslocou "dos gé€neros retoricos para os géneros poéticos, em parte devido ao
seu uso nos romances, € talvez igualmente gracas ao florescimento da tradi¢do da carta de

amor lamentosa" (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 21).

'8 CHARTIER, Roger, “Avant-propos”, Em La Correspondance, les usages de la letrre au XIX siécle,
Paris, Gayard, 1991, p. 9 e 12.

19 Escritor, historiador e fildsofo iluminista francés.

2 Romancista francés, escreveu Madame Bovary (1857) e A Educacdo Sentimental (1869).

2l Madame Sévigné foi uma escritora francesa do século XVII, conhecida por suas cartas que
registravam sua vida e a de sua familia.
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No século XX, outros pressupostos contribuiram para que as cartas se mantivessem
nesse lugar duvidoso entre os tedricos e criticos literarios, como o argumento de que nas
cartas escreve-se aquilo que ndo se pode dizer, de que nao havia regras literarias para a sua
escrita ou a inexisténcia de intengdo artistica. Para a autora, a fragilidade textual da carta
também "sofre o destino precario caracteristico das escritas ndo impressas"
(Haroche-Bouzinac 2016, p. 23). Contudo, essa problematica ¢ mais complexa porque
depende do proprio conceito de "literatura", que se transforma ao longo da historia, e também
da movimentagao dessa forma de escrita de natureza instavel e flexivel que ¢ a carta.

Em entrevista, a ensaista e critica literaria brasileira Walnice Nogueira Galvdo®
indica que recentemente houve um aumento no mercado editorial que vem privilegiando a
publicagdo de cartas de escritores, artistas, personalidades historicas, cidaddos comuns e
também antologias de cartas. Ela relaciona esse boom do editorial da epistolografia ao
aparecimento das tecnologias digitais que, talvez, tenham feito o mercado olhar para as cartas
como algo que merece ser preservado, pois estd em desuso ou caminha para o
desaparecimento. No entanto, Walnice Nogueira critica ainda um olhar persistente sobre as
cartas como "paratextos" ou "material de apoio" da literatura (Galvao, 2008, p. 18).

No Brasil, o pesquisador Marcos Antonio de Moraes? é uma das principais referéncias
em epistolografia, desenvolvendo estudos em memorialismo e literatura brasileira, tendo se
notabilizado principalmente nos estudos das cartas escritas por Mario de Andrade.
Conjuntamente destacam-se as investigacdes epistolares com pressupostos metodologicos,
criticos e interpretativos a que essa pesquisa interessa:

Philippe Lejeune®, na cronica “A quem pertence uma carta?”, coligida em Pour
L'autobiographie, desvela a complexa natureza das mensagens epistolares: “A carta,
por defini¢do, ¢ uma partilha. Tem diversas faces: ¢ um objeto (que se troca), um ato
(que coloca em cena o ‘eu’, o ‘ele’ e os outros), um texto (que se pode publicar)...”.
Embora o estudioso francés da autobiografia privilegie em seu artigo questdes éticas
e patrimoniais ligadas a publicagdo de correspondéncia (assunto no qual os trés
aspectos aludidos mostram-se intimamente imbricados), o enunciado proposto
sugere instigantes desdobramentos. Em torno de cada uma dessas perspectivas

(carta/objeto; carta/ato; carta/texto) orbita uma constelagdo de assuntos, valores
simbolicos ¢ indagagdes (Moraes, 2009, p.115-116).

Os desdobramentos desenvolvidos pelo autor sobre a carta/objeto dizem respeito ao

aspecto material dos manuscritos epistolares, assim como aos instrumentos de escrita, como o

22 Walnice Nogueira Galvao ¢é professora de Teoria Literaria e Literatura Comparada da Universidade
de Sao Paulo.

2 Marcos Antonio de Moraes é docente e pesquisador do Instituto de Estudos Brasileiros da
Universidade de Sdo Paulo, membro da Equipe Mario de Andrade no IEB-USP.

* LEJEUNE, Philippe. [ 'autobiographie: chroniques. Paris: Seuil, 1998, p. 76.



33

tipo de papel, caligrafia, tinta, envelope, entre outros. As condi¢cdes de troca desse objeto
refletem os codigos sociais, como classe, escolaridade e formagdo do remetente. E ainda, os
sobrescritos, selos e carimbos postais consideram o funcionamento das institui¢des da escrita,
correios e transitos da carta como forma de comunicagdo (Moraes, 2009, p. 116).

A carta/ato reflete sobre o carater performativo da mensagem, seja numa espécie de
representacdo teatral em que o remetente reinventa-se em um personagem ao criar uma
encenagdo de si perante seus destinatdrios, seja no carater ficcional da mensagem que
movimenta pensamentos, imaginagdes, ideais, projetos e afei¢des (Moraes, 2009, p. 116).

Por ultimo, a carta/texto concerne ao discurso, sendo que esse aspecto do estudo
epistolar interessa a uma gama de areas do conhecimento, como a filologia, os estudos
linguisticos, a histéria, a psicologia (e psicanalise), a sociologia, a filosofia, as artes, bem
como as ciéncias exatas e as bioldgicas. Além disso, olhares interdisciplinares veem no texto
epistolar o testemunho, as convicgdes, os registros de fundamentos artisticos e cientificos e os
relatos de experiéncias vividas ou imaginadas: "Os estudos culturais [da carta/texto]
privilegiam essa voz da intimidade, atravessada por ideologias, vincada por (auto)censuras e
acoes afirmativas" (Moraes, 2009, p. 116).

O género epistolar esteve presente na historia da literatura brasileira, das primeiras
escrituras coloniais aos modos contempordneos de escrever cartas, apresentando um
panorama cultural, social e temporal da nossa histéria. Nesse sentido, ¢ importante mencionar
aqui pesquisas realizadas no Brasil que apresentam um novo panorama de investigacao
através do uso de cartas, como o projeto “As cartas dos Povos Indigenas ao Brasil”?,
coordenado pela Profa. Dra. Suzane Lima Costa (UFBA), que consiste na criacdo e
divulgagdo do primeiro arquivo digital contendo cartas escritas por indigenas e enviadas ao
Brasil em trés periodos importantes da historia literaria e politica do pais: antes do Brasil,
entre 1630 ¢ 1680, durante a existéncia da nagao brasileira, entre 1888 ¢ 1930, e no Brasil
contemporaneo, entre 1999 e 2020.

Também a pesquisa realizada pela escritora, professora de literatura e ativista, Dra.

"26

Amara Moira, intitulada "Dando pinta no Brasil Colonia"*®, na qual sdo identificados relatos

2 As cartas dos Povos Indigenas ao Brasil ¢ um projeto financiado pelo CNPq (processo n.°
42368820189) e tem seu arquivo digital disponivel através do link:
https://cartasindigenasaobrasil.com.br/

% A pesquisa foi apresentada na conferéncia "Narrativas e Poéticas transfeministas: escrevivéncias,
interseccionalidades", durante a III Jornada de Feminismo Decolonial em Questdo, realizado em
novembro de 2022, no auditério do Centro de Ciéncias Humanas da Universidade Federal do
Maranhao. (UFMA) e com transmissdo on-line. A pesquisa pode ser acessada através do link:
https://artsandculture.google.com/story/ywXxy-jvg4sUpg
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da presenca LGBTQIA + nos primoérdios da colonizagao do Brasil. A maior parte das cartas e
documentos utilizados pela pesquisadora procedem das dentncias feitas a Santa Inquisi¢do,
com destaque para as diversas narrativas de dissidéncias de praticas sexuais e de género
apresentadas sob oOtica colonizadora, sobretudo a criminalizagdo da "sodomia" entre povos
originarios e povos oriundos da diaspora africana.

E a partir da provocacdo de Haroche-Bouzinac sobre o modo como antecedemos um
fim da producao epistolar em detrimento do surgimento dos novos meios de comunicagao que
a presente pesquisa se debruga:

Resta, enfim, percorrer o extenso campo das relagdes da carta com os diversos meios
de comunicagdo, dos mais antigos aos mais recentes. Obviamente, em vez de sempre
se atribuir ao telefone, e agora ao e-mail ou Skype, o presumido fim da producao
epistolar, seria mais proveitoso analisar a gama das possiveis interagdes, 0s
deslocamentos de conteudos, as modificagdes formais da escrita epistolar

provocados pela presenca de novos suportes de comunica¢ao (Haroche-Bouzinac,
2016, p. 215).

Ainda sobre o assunto das cartas, ressaltamos outros temas pertinentes a pesquisa e
iluminados por Haroche-Bouzinac: as possibilidades performativas da mensagem e, ainda, as
dimensdes pedagogicas e politicas do género literario em seu transito “rumo a ficcao”,
baseado nos estudos interpretativos e metodologicos de Haroche-Bouzinac e também de
Moraes sobre a escrita epistolar. Todavia, ndo almejamos analisar cartas especificas ou corpos
de texto epistolares — a ndo ser em alguns momentos em que possamos utiliza-los como
exemplificagdo de correspondéncias amorosas —, mas identificar quais aspectos das cartas
podem nos levar a um entendimento do que sdo os suportes de registro dos sentimentos, como
interagem enquanto gesto, seus deslocamentos de contetido e suas modificacdes formais.
Desse modo, selecionamos e estabelecemos os seguintes critérios a partir da obra de
Haroche-Bouzinac, que delimitam nosso olhar para as expressividades e performatividades na
correspondéncia amorosa: (1) O gesto do enderecamento intimo; (2) O amor publico e

privado; e (3) A dimensao material e social.

2.3 Toda carta de amor é um pequeno eletrocardiograma

Duas pessoas dang¢ando
a mesma musica

em dias diferentes
formam um par??’

27 MARQUES, Ana Martins; JORGE, Eduardo. Como se fosse a casa (uma correspondéncia). Belo
Horizonte: Relicario Edigoes, 2017, p.7.
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"Nao basta saber escrever bem, ¢ preciso amar" ¢ a frase que inicia o segmento sobre
cartas de amor da revista francesa Le Mercure Galant (O Mercurio Elegante), criada em 1678
por Jean Donneau de Visé e apresentada por Haroche-Bouzinac em sua pesquisa. A sessao da
revista que trata de estilo epistolar orienta que frequentemente os autores de cartas de amor
buscam cativar excessivamente seus destinatarios e que ser visto nessa displicéncia amorosa
muitas vezes ¢ motivo de vergonha, "o que faz esse assunto parecer também tao delicado ¢
que a paixao dos outros nos parece uma ridicula quimera. Entdo, ¢ necessario amar"
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 102).

Antes das redes sociais e das trocas de e-mails, as cartas de amor funcionaram, ao
longo da historia da literatura ocidental, como estratégia amorosa, seja para demonstrar
interesse, conquistar alguém ou pleitear um casamento. Houve também muitas cartas que
romperam relacionamentos ou que objetivamente tinham a fun¢do de comunicar intimidades
pessoais e cotidianas entre pessoas que se encontravam distantes geograficamente. Mas, em
especial, as cartas de amor sdo uma forma de "aproximar os ausentes", pois elas possuem o
poder de recriar "no siléncio de uma leitura muda" a ilusdo da presenga da pessoa amada
(Haroche-Bouzinac, 2016, p.105).

Para Roland Barthes, toda carta de amor significa, de variadas formas, um unico
assunto: "penso em ti". E justamente nessas variadas formas de dizer a mesma coisa que
podemos enxergar através da escrita pessoal as trocas culturais do passado e como elas se
perpetuam, a teia de relagdes sociais que as cartas de amor expressam e as regras € rituais
compartilhados que delineiam sua forma (Barthes, 1981, p. 32-33). Nesse viés, essa pesquisa
pensa as mensagens de amor como o "pequeno eletrocardiograma" de Arrou-Vignod*, como o
dispositivo que detém o registro dos sentimentos humanos e que acolhe, ainda, os contextos
historicos e emocionais das praticas comunicacionais e estratégicas do amor:

Uma carta, para ser compreendida de maneira mais abrangente em uma pesquisa,
deve ser tomada dentro de um contexto histoérico e emocional. A mensagem epistolar
ndo ¢ apenas um assunto, mas uma (sutil) estratégia de persuasdo. Para além do
didlogo primeiro constituido, qualquer outro leitor terd sempre dificuldade em
apreender tudo aquilo que vai nas entrelinhas da carta. O sentido da mensagem e o
processo da escritura se fundem, como pode ser observado, com bastante clareza, em
cartas de amor. Escreve Jean-Philippe Arrou-Vignod em absentes: “[...] Le discours
des toda carta ¢ o seu proprio rascunho. Ao contrario de um trecho de prosa de
ficgdo, polido e homogéneo, a carta conserva o aspecto bruto do primeiro jato de
escrita. [...] Observando a sua extensdo, hesitagdes e rasuras, o apaixonado
reconhece a verdadeira carta [...]. O caminho da escrita epistolar costuma ser

sinuoso; vé-se a pluma engasgar-se, tornar-se languida, enrijecer-se, alternadamente.
Fantasmas de idé€ias nele passeiam, distragdes, auséncias... O assindeto que afrouxa

2 ARROU-VIGNOD. Jean-Philippe. Le discours des absents. “Correspondances”, Paris: Gallimard,
1993, p. 44-5, traducdo: Marcos Antonio de Moraes.
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os lagos e o anacoluto (ou a desordem sintatica), estes dois exemplares de flores da
paixdo, vicejam livremente no percurso. O que um trabalho de releitura faria
desaparecer em outros textos, na carta se expde inteiramente: vé-se 0 movimento
desordenado das emogdes, a sucessdo de arrebatamentos, quedas e escorregdes,
assim como de subitas expressdes de orgulho e humilhagdo...// Toda carta ¢ um
pequeno eletrocardiograma. As menores palpitagdes da alma, seus abalos, seus
cataclismos sdo nele registrados, crivando de cumes e de vales profundos o tracado
da pluma. Quem, entdo, inventara, para medir essas variagdes, a escala Richter da
paix@o?” (Moraes, 2009, p. 124).

Para Haroche-Bouzinac, as categorias da retorica aplicadas aos diferentes tipos de
cartas, que servem como unidade classificatoria na teoria epistolar classica (demonstrativo,
deliberativo e judiciario), apresentam variantes significativas de uma obra para outra. Quando
se trata de cartas de amor, essa classificagcdo torna-se ainda mais instavel, pois a carta de amor
"transita do género demonstrativo — onde € preciso mostrar e descrever o sentimento — para
o género deliberativo — onde ¢ preciso persuadir e seduzir" (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 94).
Outro aspecto que chama a atengdo da autora, e também ¢é recorrente em cartas de amor, € o
fato de a carta preceder, acompanhar ou seguir a acao dos individuos.

Diante dessa distingdo, surgem ainda os possiveis assuntos tratados dentro de uma
correspondéncia que, pela impossibilidade de enumerar todos, a autora os divide em algumas
categorias. Aqui nos interessa principalmente "a carta que transforma o real" e "a carta que
sustenta a existéncia de uma realidade". No primeiro caso, a autora utiliza como exemplo as
cartas de declaracdo de amor e também as cartas de ruptura, que possuem propriedades que
determinam e radicalizam a situacdo entre os correspondentes, ou seja, elas possuem a
capacidade de alterar a realidade: "A carta as vezes se antecipa a vida; provoca
acontecimentos, transforma situacdes, torna-se embaixadora de uma situagdo que se modifica.
Por si s6, pode alterar o real e adquirir propriedades performativas" (Haroche-Bouzinac, 2016,
p. 95).

No segundo caso, sdo assuntos e temas que tém por fun¢do manter uma situagdo
existente, dando-lhe sentido, estando remetente ¢ destinatario distantes, como ¢ o caso das
cartas de amizade, cartas familiares, cartas de amor e afei¢ao. Haroche-Bouzinac ainda coloca
que as cartas de amor e amizade possuem um lugar-comum de tematicas recorrentes, como a
afirma¢ao do sentimento, a declaracdo, a expressao da falta e da auséncia, a certeza de apoio,
a simpatia por ocasido das dificuldades da vida, o relato das noticias, as informacdes médicas,
pedidos de presentes, a manifestacdo pelo desejo de resposta, a critica pelo siléncio, a
recomendacao de confidencialidade e a encenagdo do recebimento.

Embora Butler se concentre principalmente na identidade de género, sua teoria de

performatividade pode ser estendida para compreender como o amor ¢ expresso e
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experimentado. Butler argumenta que os aspectos da identidade, como o género, ndo sdo
inerentes ou fixos, mas sdo continuamente construidos e expressos por meio da performance.
Essa ideia pode ser aplicada ao amor para sugerir que as formas como expressamos €
vivenciamos o amor também sdo construgdes sociais, realizadas de acordo com os scripts
culturais e sociais. De acordo com Butler, "a performatividade ndo ¢ um ato singular, mas
uma repeticdo e um ritual, que realiza seus efeitos através da sua naturalizagdo no contexto no
qual o corpo ¢ compreendido, em parte, como culturalmente sustentado na duragdo temporal"
(Butler, 2003, p. 15).

Nesse contexto, a performance do amor seria a maneira pela qual as pessoas
expressam seu amor ¢ afeto, seguindo padrdes e normas sociais. Esses padroes podem incluir
gestos, linguagem, comportamentos e rituais que sdo reconhecidos culturalmente como
expressoes de amor. Assim como a identidade de gé€nero, essas expressoes de amor nao sao
estaticas, mas sdo moldadas por contextos sociais e culturais e podem mudar ao longo do
tempo e em diferentes culturas.

A origem da correspondéncia ¢ sempre a auséncia. No entanto, Jean Donneau de Visé,
ainda no mesmo texto publicado na revista Le Mercure Galant, ousa trazer uma hipotese
bastante provocadora ao afirmar que "o amor foi o primeiro inventor das cartas. Ele ¢ pintor,
gravurista, ¢ ainda um fiel mensageiro que traz aos amantes noticias daquilo que amam [...]"
(Visé apud Haroche-Bouzinac 2016, p. 103). Em que medida esta afirmagdo sugere uma
ligacdo intrinseca entre o sentimento amoroso e a pratica da escrita de cartas? Ampliando para
um contexto mais abrangente, a relacdo entre a expressdo amorosa € o impulso humano de
registrar sentimentos pode ser pensada quanto & necessidade de externalizar emocdes
complexas. Nesse sentido, a escrita de cartas ndo ¢ apenas um meio de comunica¢dao, mas
também uma forma de autoexpressdo, onde os individuos tentam dar forma e significado a

emocdes que muitas vezes escapam a linguagem cotidiana:

Assim pode-se dizer que a expressdo emotiva ndo ¢ de modo algum natural, inata ou
hereditaria, e em todo caso ligada a constituicdo organica da espécie. Certamente, a
crianga soluga e chora, agita os bragos, e empurra aos gritos sem que ninguém a
ensine. Mas, diferente destes movimentos e contragdes espontineas, para muitas
criangas pequenas as expressdes ¢ atitudes sdo matizadas e seus significados sdo
bem definidos, como se os vé aparecer nas idades seguintes. Tudo se passa como se
as criangas tivessem aprendido olhando os outros, e ao seu contato. Os adultos de
hoje receberam estas instrugdes dos seus pais, e estes dos seus: e, assim, indo até aos
nossos antepassados mais afastados. A expressdo e motivagao teria sido transmitida
como a lingua; e, apos, tudo se assemelha a mimica, que é uma linguagem de gestos
e dos tragos. O que responderia a mesma necessidade de comunicar aos outros o que
se experimenta (Halbwachs, 2009, p. 203-204).



38

O gesto do enderecamento intimo, especialmente na escrita de cartas de amor, ¢ um
ato performatico que reflete e ao mesmo tempo molda as normas culturais e sociais sobre
relacionamentos e expressdo emocional. Neste ato, os remetentes ndo apenas transmitem
sentimentos, mas também constroem uma representagdo de si mesmos e de seus sentimentos.
Este processo levanta questdes importantes: até que ponto a escrita de uma carta de amor ¢
uma performance cuidadosamente construida para se adequar a uma imagem idealizada?
Como esse ato de expressdo pessoal e intima se enquadra ou desafia as expectativas culturais
de amor e intimidade?

Além disso, o enderegamento intimo em cartas de amor representa uma interse¢ao
entre o privado e o publico, onde expressdes privadas de amor aderem a um script cultural
mais amplo. Essa dindmica faz com que se questione a autenticidade e a originalidade nas
expressoes de amor intimo, ponderando como as normas culturais influenciam até mesmo
nossos momentos mais pessoais de expressdo emocional. Assim, o gesto do enderegcamento
intimo nas cartas de amor pode ser visto tanto como um meio de conformidade com as
normas culturais quanto como um veiculo de resisténcia e redefinicdo dessas normas,
desempenhando um papel significativo na maneira como compreendemos e articulamos o
amor em nossa sociedade.

Embora nosso objetivo ndo seja a investigacdo de corpus textuais de cartas de amor, ¢
importante mencionar alguns titulos de organizacdes literarias que oferecem um material
substancial da escrita epistolar intima, como as cartas da poetisa portuguesa Florbela Espanca
a Antonio Guimardes, reunidas no livro Perdidamente: Correspondéncia Amorosa
1920-1925%, também o escritor portugués Fernando Pessoa tem suas cartas dedicadas a
Ophélia, publicadas no livro Cartas de amor de Fernando Pessoa™ (1978).

Podemos encontrar nesse tipo de correspondéncia diversas expressdes do amor ou do
desamor, como, por exemplo, as cartas erdticas da escritora francesa Anais Nin®! e também
nas Cartas a Nora*, de James Joyce. O amor entre pai e filho também é manifestado por Joel

Rufino nas cartas que destinou a seu filho e publicou no livro Quando eu voltei, tive uma

? ESPANCA, Florbela. Perdidamente: correspondéncia amorosa (1920-1925). Fixag¢do de texto,
organizacao, apresentacao e notas de Maria Lucia Dal Farra e prefacio de Inés Pedrosa. Vila Nova de
Famalicdo: Quasi, 2008.

00 livro Cartas de Amor de Fernando Pessoa (Lisboa: Atica, 1978) e Cartas de Amor de Ofélia a
Fernando Pessoa (Lisboa: Assirio & Alvim, 1996).

31 NIN, Anais. & MILLER, Henry. (1998). Anais Nin & Henry Miller — Cartas de amor. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia

32 JOYCE, James. Cartas a Nora. Tradugdo: Mary Pedrosa. Sdo Paulo: Massao Ohno Editor, 1988.
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surpresa: cartas para Nelson®. A amizade entre os artistas visuais brasileiros Lygia Clark e
Hélio Oiticica® manteve uma intensa troca de correspondéncias ao longo de anos de
aprendizados, criticas, sonhos e conflitos entre ambos.

No livro organizado por Shaun Usher, Cartas Extraordindrias de Amor®®, podemos
encontrar uma carta de Frida Kahlo a Diego Rivera, escrita enquanto aguardava a cirurgia de
amputacdo de sua perna no hospital: "Estou escrevendo para que saiba que estou te libertando,
estou te amputando. Seja feliz e nunca mais me procure" (Kahlo apud Usher, 2020, p. 119). O
escritor brasileiro Paulo Mendes Campos dedica uma carta de amor a uma garrafa de uisque:
"Por ti, quase fui preso; por ti, cheguei a brigar; por ti, perdi noites de sono; por ti, pedi
dinheiro emprestado; por ti, prejudiquei minha saude” (Campos apud Usher, 2020, p. 97).
Também encontramos nessa organizagdo as escritas epistolares Boa sorte, minha querida
(1969), de Nelson Mandela, enderecada a Winnie Mandela, sua esposa. Na carta, Mandela
manifesta seu pesar em saber que a esposa também seria presa, seu anseio pela liberdade de
Winnie, pelas visitas e sua perseveranca na luta pelo fim do apartheid; e Um problema que
enfrentamos (1963), uma carta de Mildred Loving para a Unido Americana pelas Liberdades
Civis, em que a mulher explica que, ao se casar com Richard Loving, sem saber, os dois
violaram a Lei da Integridade Racial de 1924, por formarem um casal interracial — ele branco
e ela negra e indigena. Mildred relata, na carta, a impossibilidade de retornarem a sua casa no
estado da Virginia, correndo risco de serem presos. A mulher também reflete sobre o direito
negado de visitar a familia da qual sentia saudade. O apelo de Mildred movimentou o
processo judicial histérico de Loving contra Virginia, 388 U.S.1(167). Em 1987, por conta da
persisténcia do casal, leis que impediam o casamento interracial se tornaram inconstitucionais

em todo o pais, seguindo a decisdo unanime da Suprema Corte dos Estados Unidos.

3 SANTOS, Joel Rufino. Quando eu voltei, tive uma surpresa: cartas para Nelson. Rio de Janeiro:
Rocco, 2000.

* CLARK, L. Lygia Clark — Hélio Oiticica: Cartas, 1964-74 / org. Luciano Figueiredo; prefacio de
Silviano Santiago. 2 ed./ Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.

3 USHER, Shaun (org.). Cartas Extraordindrias: amor. Tradugdo: Mariana Delfini. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2020.
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3. AMOR PUBLICO E PRIVADO

3.1 Queime esta carta

Quando o carteiro chegou e 0 meu nome gritou
Com uma carta na mao

Ante surpresa tao rude

Nem sei como pude chegar ao portdo

Lendo o envelope bonito

O seu sobrescrito eu reconheci

A mesma caligrafia que me disse um dia
Estou farto de ti

Porém, ndo tive coragem de abrir a mensagem

Porque, na incerteza, eu meditava, dizia

Sera de alegria ou sera de tristeza?

Quanta verdade tristonha ou mentira risonha

Uma carta nos traz

E assim, pensando, rasguei sua carta e queimei

Para nio sofrer mais*

Em 1946, o samba-cangao Mensagem estourava nas radios brasileiras na voz de Isaura

Garcia (1923-1993), também conhecida por Isaurinha. A interpretagdo emocionada da cantora

levou a melodia composta por Aldo Cabral (1912-1994) e Cicero Nunes (1912-1993) ao

sucesso imediato. No enredo, uma mulher recebe do carteiro um envelope de um antigo amor

que ja a havia rejeitado. Na duavida sobre o conteudo da mensagem, decide queimar a carta
recebida antes de ler para que lhe poupasse do sofrimento.

Isaura Garcia gravou mais de 300 musicas e foi reconhecida nacionalmente nas radios

e no cinema. Na capital paulista, ficou famosa também como rainha dos carteiros, dos taxistas

e da noite. Sua vida intima foi exposta diversas vezes em periddicos da época, como a Revista

do Radio, que especularam sobre melodramas amorosos vividos pela artista, principalmente

no casamento com o organista e arranjador pernambucano Walter Wanderley (1932-1986).

Muitas dessas especulagdes fantasiavam sobre o repertério folhetinesco da cantora em relagdo

a sua vida privada, associando musicas por ela cantadas as suas decep¢des amorosas (Aguiar,

2010).
Se de fato a temdtica musical sobre amor reverbera aspectos biograficos de Isaura

Garcia, nunca saberemos com certeza. No entanto, ¢ genuino afirmarmos que, a partir de

musicas como "Mensagem" e da elaboragdo jornalistica acerca de sua vida privada, um

** MENSAGEM. Intérprete: Isaura Garcia. Compositores: Cicero Nunes e Aldo Cabral. Sdo Paulo:
RCA Victor, 1955. 1 disco sonoro (3 min.), 78 rpm. Regravagao do samba-cancao lancado pela propria
Isaurinha em 1946. Versao disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=7Geq0fQZN6k&ab channel=WipsleyMesquita
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imagindrio coletivo sobre as trocas epistolares e suas histdrias de amor foi alimentado naquele
periodo. A artista nunca se preocupou em desmentir as noticias sobre sua vida intima, nem
confirma-las ao publico. Assim como a personagem que recebe o envelope do carteiro € o
queima, seguiremos sem saber ao certo o que de real havia nessas especulacdes, pois foi
guardado em segredo pela cantora que, em 2023, completaria seu aniversario de 100 anos.

No artigo "Préaticas de Leitura, Praticas de Escritura: cartas de amor e escritas intimas
— Franga e Australia, século XIX" (1988), o historiador australiano Martin Lyon nos desperta
para um equivoco comum ao pensarmos a correspondéncia pessoal como um meio
extremamente privado de comunica¢do escrita, haja vista que essa concep¢do da
correspondéncia como um didlogo exclusivamente particular entre individuos nem sempre ¢é
adequada, considerando a natureza coletiva de muitas trocas epistolares, bem como as
tentativas de pais e maridos de monitora-las (Lyons, 1998, p. 58-59).

Os rituais de namoro do século XIX que envolviam a troca de correspondéncia entre
pretendentes, eram marcados por exigéncias do grupo familiar que impediam que cartas de
amor fossem escritas ou recebidas em particular. Dessa forma, membros da familia exerciam
uma espécie de vistoria sobre o conteido da escrita intima dos pretendentes que incluiam a
pratica de ler em voz alta cartas que chegavam, adicionar escritos de proprio punho as
correspondéncias que seriam enviadas, e, em alguns casos, havia cartas pessoais escritas
inteiramente em coautoria (Lyons, 1998, p. 62).

Por outro lado, Haroche-Bouzinac indica que alguns signos ¢ emblemas eram usados
para que, com alguma sorte, o conteudo das correspondéncias se mantivesse apenas entre
destinatario e remetente. Como exemplo o "S" cruzado ou cortado que aparece em algumas
cartas, conhecido como fermesse, pode indicar tanto fidelidade ou amor, mas também algo
que deva se manter em sigilo. Tanto a solicitacao de inter nos dictum ("entre nos seja dito")
quanto o post scriptum "queime esta carta" sdo signos que demonstram um excesso de
confidéncias presente na correspondéncia (Haroche-Bouzinac, 2016, p.72). Nesse sentido,

(...) queimar uma carta significa destruir o préprio vinculo (amoroso) que ela
suporta; conservar as cartas de alguém ¢ preservar a sua propria corporalidade;
devolvé-las corresponde a negar-se como destinatario, como pessoa, a negar a sua
historia; tirar e guardar uma copia dela pode ser uma forma de autoafirmagdo; assim
como sabé-la chegada ao destinatario e até tornada do dominio publico pode ser
vivido como uma manifestagdo de poder (Silva, 1998, p. 139).

Essa demanda, presente em tantas cartas intimas, desempenha uma fun¢ao adicional,
pois sinaliza que a carta ndo deve ser exposta, "ressalta a importdncia da mensagem ou sua

extrema confidencialidade, dramatiza o contexto da troca e dd as coisas ditas o peso das
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coisas proibidas" (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 72). Essa dindmica ocorre comumente no
ambito amoroso, assim como em determinadas correspondéncias politicas que poderiam ser
comprometedoras. No caso das cartas de amor, o desejo dos correspondentes de preservar o
segredo vai além da busca por estabelecer um territorio privado por meio da carta. Ele
representa a constru¢do de um vinculo que, dentro desse espago, ¢ exclusivamente
compartilhado entre o remetente e o destinatario, longe dos olhares alheios
(Haroche-Bouzinac, 2016).

No contexto da transmissdao da mensagem ou do transito de uma correspondéncia, €
importante destacarmos a func¢do dos secretarios e secretdrias ao longo da historia da escrita
epistolar, pois eram eles os responsaveis por redigir cartas, organizar a correspondéncia e
transmitir as mensagens de forma eficiente em nome de seus empregadores, seja trabalhando
para familias, empresas ou para o Estado. Redigir cartas pessoais em nome de outra pessoa
exigia, para além do conhecimento da redacdo, gramatica e etiqueta epistolar, a habilidade de
transmitir a voz, os assuntos, a personalidade e o estilo de escrita do remetente. Essa
importante ¢ delicada tarefa atribuiu ao secretario a responsabilidade de proteger a
privacidade de seus empregadores (Haroche-Bouzinac, 2016).

No Brasil, a figura do escrivao de cartas também cumpre um papel semelhante que foi
amplamente popularizado no filme Central do Brasil (1998), de Walter Salles, e também
representada no conto "Uma vela para o diabo", em Tutameia (1967), de Guimaraes Rosa e
ainda na obra portuguesa quinhentista Auto dos Escrivies do Pelourinho®’. Um escrivdo de
cartas ¢ um profissional que oferece as pessoas o servigo de leitura e, principalmente, redagao
de correspondéncias, oficios, peti¢des e diversos tipos de documentos. Sua atuacdo se da
como um intermedidrio entre a pessoa que precisa enviar uma carta ¢ o destinatario,
garantindo a transmissao correta das informagdes.

O desempenho do papel de testemunha na vida privada dos secretarios e escrivaes
constitui um elemento fundamental da confidencialidade epistolar, evidenciando que as
informagdes compartilhadas entre remetente e destinatario nem sempre permanecem restritas
a essas duas partes.

Outra questdo em relagdo ao assunto ¢ apresentada no artigo "Intimidade das

Confidéncias" (2008), em que Eliane Vasconcellos®™ traga um breve histérico do género

37 ANONIMO. Auto dos Escrivies do Pelourinho. In: Teatro portugués do século XVI. Introdugio e
edicdo de José Camoes. Lisboa: INCM, 2007. p. 103-132.

3% Eliane Vasconcellos é doutora em Literatura Brasileira, chefe do Arquivo-Museu de Literatura
Brasileira da Fundagdo Casa de Rui Barbosa e professora titular do Centro de Ensino Superior de Juiz
de Fora/MG.
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epistolar, enfocando as questdes da confidencialidade, especialmente em relagdo aos arquivos
pessoais de escritores e escritoras e os problemas de direitos autorais da correspondéncia. A
autora destaca que toda carta possui um carater intimo e/ou confidencial, perceptivel nas
proprias caracteristicas fisicas do objeto, como fitas, carimbos, sinetes ou lacres, que, mais
tarde, foram substituidos pelo envelope, que s6 deve ser aberto pelo destinatario, caso
contrario, configura uma contravengdo®’. Assim, os contetidos de uma carta fazem parte do

espaco privado entre remetente e destinatario:

A carta torna-se propriedade do destinatario, e a este cabe optar quanto ao destino
que dara ao documento: ou 1€ e destroi, ou guarda consigo, muitas vezes deixando-as
para a posteridade. Neste caso, cabe aos seus herdeiros defender a reputacdo do
morto. (...) A missiva em sua origem ¢ um texto que ndo deve ser publicado, mas
nem sempre se respeita este estatuto, pois muitas vezes ¢ um documento rico de
informagdes historicas, biograficas, literarias e artisticas, mesmo que apresentadas
de forma fragmentada (Vasconcellos, 2008, p.380-381).

Angell e Ronald Freedman consideram as cartas como "documentos expressivos", que
nos permitem acessar o contexto cultural das pessoas que as escrevem, embora com ressalvas
quanto a sua total veracidade ou precisdo, sendo necessario questionar sempre a sinceridade
epistolar (Angell; Freedman, 1974). No caso de investigagdes sobre processos criativos de
artistas, Moraes vé a troca epistolar como um tipo de "canteiro de obras — os arquivos da
criacdo", onde ¢é possivel identificar elementos primordiais da criacdo, um ideal estético ou
intengdes ainda desconhecidas no fazer artistico e do processo criativo (Moraes, 2000).

Quanto a publicacdo de cartas intimas e sua transformagdo em documentos de
pesquisa, Vasconcellos apresenta um exemplo de conflito ético que ocorreu devido as trocas
epistolares entre dois homonimos da literatura brasileira. Mario de Andrade, considerado
nosso maior escritor de cartas, embora reconhecesse o seu valor documental, também prezava
por sua privacidade. Sabendo do carater intimo das correspondéncias com Manuel Bandeira,
Mario faz um pedido ao amigo: "As cartas que mando para voc€ sdo suas. Se eu morrer
amanha, ndo quero que vocé as publique" (Andrade apud Moraes). Entretanto, como
sabemos, Manuel Bandeira ndo respeitou o desejo do amigo e foi o primeiro a publicar as

cartas de Mario apds seu falecimento, tomando o cuidado de omitir trechos que revelassem

confidéncias demasiadas e juizos de valores rudes (Vasconcellos, 2008, p. 382-383).

% Lei 6.538 art. 10 - Ndo constitui violagdo do sigilo da correspondéncia postal a abertura de carta: I -
enderegada a homonimo, no mesmo endereco; Il - que apresente indicios de conter objeto sujeito a
pagamento de tributos; III - que apresente indicios de conter valor ndo declarado, objeto ou substancia
de expedicdo, uso ou entrega proibidos; IV - que deva ser inutilizada, na forma prevista em
regulamento, em virtude de impossibilidade de sua entrega e restituicdo.
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No momento em que € publicada, a carta adquire um novo status: este documento
que supostamente diz a verdade, este testemunho da esfera do privado passa a ser
olhado por todos e a critica pode agora opinar sobre as informagdes que ali aparecem
representadas. Algumas vezes seus autores mudam de opinido ou de pontos de vista
e cartas escritas em determinada época sdo até repudiadas mais tarde (Vasconcellos,
2008, p. 389).

As cartas intimas atraem atencdo como fonte de informagdo privilegiada devido a
interlocug@o entre destinatario e remetente, que expdem pensamentos, reflexdes, confidéncias,
aspectos da vida pessoal e politica, além de expressdes de sentimentos de forma singular,
raramente encontradas em outras fontes documentais. Haroche-Bouzinac também defende a
importancia histérica das cartas em situacdes em que obstidculos emocionais, sociais ou
materiais se interpdem entre individuos, como afastamentos extremos, total isolamento,
carcere, guerras ou governos totalitarios. Ela ressalta que a carta ¢ uma companheira
inseparavel do encarceramento e da dissidéncia (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 214).

De fato, utilizar cartas como fonte de pesquisa ou tornar seu contetido publico ¢ uma
acdo delicada que requer cautela, pois seu carater inviolavel estd intimamente ligado ao
direito a intimidade, que, por sua vez, estd protegido pelo direito autoral. E essencial
considerar tanto o direito da sociedade a informagdo quanto o direito a privacidade dos
envolvidos. Nesse sentido, ¢ importante encontrar um equilibrio entre o acesso a informagao
histérica valiosa que as cartas podem proporcionar € o respeito a esfera pessoal dos
remetentes e destinatarios. E fundamental resguardar o sigilo e as confidéncias presentes nas
correspondéncias, levando em conta as implica¢des éticas e morais envolvidas no manuseio e
divulgacdo desses documentos (Vasconcellos, 2008)*.

A interferéncia da carta na esfera privada, como exemplificado no samba-can¢do
mencionado no inicio do capitulo, pode causar desconforto na vida do individuo; alterar seu
conteido privado para publico, ao divulga-la, representa uma violagdo do territério da
convivéncia. Interceptagdes de cartas, tanto no campo politico quanto nas relagdes amorosas,
podem acarretar diversos danos. No entanto, no ambito cientifico, as cartas t€m um lugar

"4! para compreender melhor os

importante, permitindo que possamos "pensar por meio delas
limites que envolvem a intimidade, o vinculo e o territorio privado. A carta intima, onde as
pessoas revelam seus sentimentos e desabafam, e que, pela reciprocidade das respostas, pode

ser chamada de correspondéncia, ainda pertence a vida cotidiana? As cartas intimas

%0 Para compreender melhor sobre os direitos autorais, direitos morais, legislagdo e Codigo de Etica
ver artigo completo: VASCONCELLOS, 2008.

I Expressdo utilizada pela autora inspirada de Jean-Marie Beyssade em BEYSSADE, Jean-Marie.

"Philosopher par lettres" (introdugio). In: DESCARTES. Correspondance avec Elisabeth et autres
lettres. Paris, Flammarion, 1989.
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publicadas deixam de pertencer a esfera privada? Essa ¢ uma questdo a ser explorada e
refletida, considerando a complexidade da relagdo entre o privado e o publico na troca

epistolar.

2.2 Privado-publico

A dicotomia entre publico e privado ¢ um tema abordado em diversas areas do
conhecimento e pode ser conceituada de maneiras diferentes, dependendo dos interesses e
discursos de cada campo. No contexto deste debate, abordaremos um preconceito que surgiu e
se desenvolveu em relagdo a escrita epistolar, associando a carta como género literario
feminino. A partir dessa premissa, podemos aprofundar e examinar outras categorias que
serdo importantes para o desenvolvimento das reflexdes apresentadas ao longo da pesquisa
como um todo.

E importante destacar que Haroche-Bouzinac apresenta em sua obra alguns textos
encontrados em revistas, manuais e obras literarias dos séculos XVIII e XIX, nos quais
autores homens expressam a visdo do dominio feminino da escrita de cartas, contudo a autora
nao desenvolve criticas a este respeito, mas indica que € um problema que requer mais
atencao. Dois trechos em particular merecem énfase, sendo eles de "Les caracteres" (1881) e

"Mercure de France" (1741):

Este sexo vai mais longe do que o nosso nesse género do escrever. Elas encontram
sob sua pluma sentengas e expressdes que para nds resultam de um longo trabalho e
de penosa busca; elas s@o felizes nas escolhas dos termos, que clas colocam de
forma tdo correta, ¢ que, embora conhecidos, tém o charme da novidade e parecem
ser feitos somente para o uso de onde elas os colocam; somente elas conseguem
fazer ler numa unica palavra todo um sentimento, e torna-lo com delicadeza um
pensamento também delicado; elas tém um encadeamento de discurso inimitavel,
que flui naturalmente, e que s6 se liga pelo sentido. Se as mulheres estivessem
sempre corretas, eu ousaria dizer que as cartas de algumas delas seriam talvez o que

nds temos em nossa lingua de melhor escrito® (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 90).

(...) O espirito e a ciéncia estragariam as cartas? Amiude, caso ndo se tenha mao leve
para dispensa-los. Somente as damas, nas quais tudo ¢ sentimento, com espirito e
leitura, ou simplesmente com o primeiro, ndo estragam suas cartas. Elas s6 escrevem
para expressar o que pensam; ¢ de natureza emprestarem esses tragos e essa
delicadeza que a arte ndo poderia fornecer. Suas cartas parecem destituidas de
ornamentos a muito eruditos, eu admito; mas aquelas que verdadeiramente
conhecem ndo pensardo assim: essa amavel por¢do da sociedade civil ndo escreve
para os pedantes® (Haroche-Bouzinac, 2016, p. 91).

2 La Bruyére, "Des ouvrages de l'esprit", Les caractéres, Paris, Libraire des Bibliophiles, 1881, 37
(Iv).
# La Soriniére, "Réflexions sur le genre épistolaire, adressées a M. 1'abbé de ***"Mercure de France,
1741.
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Sem duvida, ao examinarmos esses textos aparentemente elogiosos, podemos
identificar a presenca de atributos condicionados as mulheres em suas praticas epistolares,
identificando algumas inconsistentes. Sao destacadas caracteristicas como a capacidade de
aplicar sentimentos as palavras, algo considerado "natural" e provido apenas do "sentido" ou
do "espirito". A falta de erudi¢do, razdo ou leitura também ¢ mencionada, mas ¢ compensada
pelo talento para se expressar, 0 que supostamente imprimiria autenticidade a arte de escrever
cartas. Os trechos citados enfatizam que "somente as damas, nas quais tudo ¢ sentimento" e
"elas sO escrevem para expressar o que pensam", colocando as mulheres como detentoras
dessas caracteristicas em oposi¢do aos homens.

E verdade que a participagdo das mulheres na escrita epistolar, especialmente a partir
do século XIX, ¢ vista com destaque e representa uma mudanga significativa nas praticas
culturais ocidentais (Lyons, 1998). Entretanto, o fato de a carta ser um possivel espaco
destinado a expressdo e comunica¢do das mulheres também pode ter contribuido para que o
género epistolar continuasse marginalizado na literatura. Ainda assim, sendo o género
epistolar o espaco da intimidade e do privado, relegou as mulheres e as experiéncias
femininas a um plano secundario, onde suas producdes epistolares, mesmo que reconhecidas,
podiam ser avaliadas menos importantes ou significativas do que as escritas por homens. A
respeito dessa questdo, Lyons propde:

O que se precisa fazer ¢ olhar mais de perto para o que a escrita pessoal significava
tanto para os homens como para as mulheres, e como homens e mulheres escreviam
formas diferentes, se expressavam de maneiras distintas, e estruturavam suas
narrativas de modos proprios. Em suas escritas intimas, os autores elaboraram suas
identidades pessoais, e essas identidades inevitavelmente tinham uma dimensao de
género (Lyons, 1998, p.67).

A atribuicdo de caracteristicas especificas as mulheres na escrita de cartas reflete ndo
apenas a visdo de uma suposta natureza feminina, mas também as estruturas sociais que
relegam as mulheres ao ambito privado e emocional. E imprescindivel reforcar a
contextualizagdo historica e social que contribui para a construgdo da ideia do género epistolar
como feminino, especialmente em relagdo as cartas intimas. Historicamente, a esfera publica
tem sido predominantemente associada a identidade masculina, enquanto o privado e a vida
doméstica foram considerados como o dominio das mulheres (Aboim, 2012). A escrita
epistolar, muitas vezes, encontrou seu lugar nesse universo do cotidiano doméstico,
propiciando que as mulheres se expressassem em um espaco que lhes era atribuido

socialmente.



47

Também nesse contexto, a linguagem da emog¢do e dos sentimentos se tornou uma
competéncia associada a feminilidade. As qualidades consideradas "emocionais" ou
"sensiveis" acabaram sendo estereotipadas como caracteristicas intrinsecas ao género
feminino, e, por esta razao, "any discourse on emotion is also, at least implicitly, a discourse
on gender"*(Lutz, 1990, p. 47).

O argumento de que qualquer discurso sobre emogdes ¢, por implicagdo, um discurso
sobre género ¢ relevante e traz a tona a questao da construcao social das identidades e papéis
de género. Essas associacdes historicas e culturais moldaram a forma como a escrita intima
foi percebida e valorizada ao longo do tempo, influenciando as expectativas em relacdo a
expressdao emocional e ao papel das mulheres na sociedade.

Susan Moller Okin (1946-2004) ¢ uma das filosofas politicas mais reconhecidas por
seus estudos acerca das problematicas presentes no uso da terminologia “publico e privado”
desde o século XVII, originados no pensamento grego classico®. Para a autora, os conceitos
de publico e privado ainda predominantes no debate contemporianeo fundamentam-se na
suposi¢do de que existe uma diferenca entre o que € publico e o que € privado e que € possivel
separar facilmente essas esferas e discuti-las isoladamente, como se houvesse uma espécie de
linha consistente que divide o pessoal do politico:

“Publico/privado” ¢ usado tanto para referir-se a distingdo entre Estado e sociedade
(como em propriedade publica e privada), quanto para referir-se a distingdo entre
vida ndo doméstica e vida doméstica. Nessas duas dicotomias, o Estado é
(paradigmaticamente) publico, e a familia e a vida intima e doméstica sdo (também
paradigmaticamente) privadas. A diferenga crucial entre os dois é que o dominio
socioecondmico intermedidrio (o que Hegel*® chamou de “sociedade civil”) é na

primeira dicotomia incluido na categoria de “privado”, mas na segunda dicotomia ¢é
incluido na de “publico” (Okin, 2008, p. 306-307).

Okin considera que ainda ha pouca atencao por parte dos teoricos politicos a respeito
dessa ambiguidade, e que, em pouca medida, essa critica a separagao de publico e privado tem

sido feita recentemente dentro dos estudos feministas de género*’. Contudo, em 1971,

# "qualquer discurso sobre a emogio ¢ também, mesmo que de forma implicita, um discurso sobre

género" (tradugdo nossa).

* A autora, assim como nos, limita sua discussdo s teorias ocidentais e as culturas das quais provém.
Contudo, ¢ indicado para um estudo transcultural sobre a privacidade e as ideias de publico/privado a
leitura de MOORE IJr., Barrington. Privacy: Studies in Social and Cultural History. Armonk, NY:
Sharpe, 1984 — que inclui na discussdo as teorias e praticas também dos hebreus, chineses antigos e
esquimoés contemporaneos.

% HEGEL, G. W. F. 4 Sociedade Civil Burguesa. Trad. José Saramago. Sdo Paulo: Edigdes
Mandacaru, 1989.

7 Ver PATEMAN, 2014,
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Winstein® faz uma analogia interessante para demonstrar que a questdo entre publico e

privado ndo se trata de um significado dual entre as dicotomias Estado/sociedade e

o

nao-doméstico/doméstico, mas sim de significados multiplos. Ele compara a questdo
publicidade e privacidade, e as camadas de uma cebola, onde uma camada que esta do lado de
fora de outra camada estard também dentro de outra camada. Através dessa imagem, podemos
assimilar que algo que ¢ publico na esfera da vida pode também ser privado (Okin, 2007, p.
307).

Até entdo associado ao modelo de familia burguesa e urbana do século XIX, o
"privado" tem suas qualidades ontologicamente atribuidas ao feminino, enquanto a esfera
publica, ligada a produ¢do industrial e a cidadania politica, ficou associada ao masculino,
reproduzindo sua supremacia e papel como chefe de familia (Aboim, 2012, p. 99).

Em seu ensaio seminal "O trafico de mulheres" (1975), Gayle Rubin conceitua o
"sistema sexo/género" como o processo social pelo qual a sexualidade biologica ¢
culturalmente transformada em agdo. Nesse contexto, o autor critica 0 marxismo classico, que
falha em explicar a existéncia da opressdo das mulheres mesmo em sociedades
nao-capitalistas. Rubin identifica a origem dessa opressdao no sistema de parentesco € no
patriarcado, que consideram as mulheres como bens a serem negociados em casamentos,
fundamentando-se na ideia de que as mulheres, por sua natureza de género, ndo tinham
direitos plenos. Assim, o sistema de parentesco® se associa diretamente as "relagdes da
sexualidade" e as "relagdes de produgao" (Rubin, 1975/2010).

Essa ideia de parentesco se situa, principalmente, em uma concep¢do de que a
sexualidade esta diretamente relacionada a familia, e vice-versa, ratificando uma sexualidade
que seria considerada normal, restrita ao casamento ¢ a cépula entre homem e mulher,
resultando em uma unido feliz, saudavel, exemplo para a sociedade e para o Estado, e
potencialmente geradora de filhos igualmente normais. Para Butler, esse ponto de vista traz
uma conexdo que reforga as normas de género e perpetua o sistema de dominagao e opressao
das mulheres, marginalizando quaisquer formas de expressao da sexualidade e afetividade que

se afastem do modelo heteronormativo:

® WEINSTEIN, W. L. The private and the free: a conceptual inquiry. /n. PENNOCK, J. Roland;
CHAPMAN, John W. (Eds.). Privacy, Nomos XIII. New York: Atherton, 1971. p. 32-35.

¥ Os estudos de Lévi-Strauss sobre a organizagdo da sexualidade humana, como o tabu do incesto, a
heterossexualidade compulsoria e a desigualdade entre os géneros firmam uma conceitualizacdo do
sistema de parentesco e suas implicagdes econdmicas-sexuais na sociedade; Ver
LEVI-STRAUSS,1976.
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(...) consiste em sustentar que a sexualidade deve se prestar as relagdes reprodutivas
e que o casamento, que confere estatuto legal a forma da familia, ou, antes, é
concebido de modo a dever assegurar essa instituigdo, conferindo-lhe esse estatuto
legal, deve permanecer como o fulcro que mantém essas instituicdes em equilibrio
(Butler, 2003, p. 221).

Halbwachs (2009) contribui significativamente ao discutir como as emogdes estdo
submetidas a uma disciplina social rigorosa. Em sua andlise, ele salienta que, diante de
determinados eventos e situagdes cotidianas, a sociedade ndo apenas dita como devemos
expressar nossos sentimentos, mas também influencia os proprios sentimentos € emogdes.
Esta disciplina social das emogdes realca a interconexdo entre o individuo e a sociedade na

manifestagdo dos afetos. Halbwachs afirma:

(...) nossas emocgdes se sujeitam a uma verdadeira disciplina social, de tal maneira
que, na presenca de acontecimentos de certo tipo, e em tais circunstincias, que se
produzem diuturnamente, ¢ a sociedade que nos indica como devemos reagir. Ou,
antes, ndo se trata sendo da forma como devemos exprimir os nossos sentimentos, e
a que voltamos de novo mais tarde, mas do sentimento e da propria emogdo: a
sociedade espera que provemos, € nos incita a sentir e experimentar (Halbwachs,
2009, p. 206-207).

Hipoteses otimistas sobre as transformagdes das relagdes intimas na modernidade,
como a de Giddens, sugerem que a construcdo da intimidade pressupde uma promessa de
democracia. No entanto, mesmo com tais mudancas, as relacdes de poder ainda permeiam os
vinculos estabelecidos entre as pessoas. A situacao juridico-legal das mulheres, por exemplo,
influencia na negociag¢do de equidade nas relagdes intimas e familiares. Nem todas as pessoas e
relacionamentos sdo igualmente beneficiados por essas mudangas democraticas, e grupos mais
vulneraveis, em situagdes de desigualdade social, enfrentam desafios na busca por equidade e

igualdade de direitos nesse aspecto da vida. Beatriz Nascimento destaca:

Em principio, a retorica politica do mundo moderno esta calcada no liberalismo do
Iluminismo europeu do século XVIII. Persegue-se o ideal de igualdade entre os
agentes sociais das sociedades humanas. Fruto da reflexdo na economia, que invadiu
a filosofia e privilegiou o individuo mais que o grupo, o [luminismo adiciona a todo
universo da humanidade a no¢do masculina e sobredeterminada do produtor, que
tem como recompensa do seu esfor¢o o privilégio de ser o chefe. Foi forjado no
Ocidente uma sociedade de homens que identificava ndo apenas o género masculino,
mas a espécie no seu todo. Essa perspectiva possuia um devir utopico, previa-se um
mundo sem diferengas. Entretanto, ao contrario do pensamento iluminista,
processava-se naquele momento, por meio da maquina colonialista, a anexac¢do de
sociedades e culturas com extremas diferencas de ordem politica, social e individual
em relagdo a sociedade europeia (Nascimento,1990/2000, p. 265).
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Mari Luz Esteban®® também faz ponderagdes importantes sobre a proposta de uma
constru¢do democratica da intimidade. Ela afirma que, embora os discursos de igualdade
estejam mais presentes na educagdo atual e que tenhamos testemunhado mudangas nas
abordagens, referéncias e objetivos de vida nas ultimas geragdes, comportamentos, praticas e
relacionamentos ligados ao amor, a afetividade e aos relacionamentos romanticos ainda
revelam diferencas de poder bastante evidentes. Além disso, Esteban argumenta que nas
negociagdes amorosas nao basta apenas a disseminacdo de uma ideologia de igualdade; sao
necessarias condigdes prévias para torna-la possivel, incluindo as conjunturas econdmicas e
laborais, bem como fatores que viabilizam a divisdo de tarefas domésticas e de cuidado
(Esteban, 2011, p. 83).

Isso indica que a maneira como a sociedade lida com o amor e as relagdes
interpessoais esta relacionada diretamente com a estrutura socioecondmica e politica vigente,

influenciando e controlando o bem-estar emocional e psiquico das pessoas:

En todo caso, muchos de estos analisis estan evidenciando la imposibilidad practica
de un ideal amoroso, que resulta de algin modo inviable. Lo que al final nos podria
llevar a pensar que hay una tension cardinal en nuestra cultura, la que se da entre el
amor y el individualismo. Una tension que configura nuestro modo de ser, de vivir.
Cuanto mas se tiende al individualismo, mas se reclama el amor (o mas nos
quejamos de su imposibilidad), desde la literatura, la ciencia, la politica o los
medios, como una forma basica de cohesion entre los humanos. Cuanto mas sutil es
la jerarquizacion entre grupos de personas definidas como diferentes (mujeres y
hombres, pobres y ricos, negros y blancos, homosexuales y heterosexuales...), mas
se proclama el amor como algo que esta por encima de las diferencias; o, dicho de
otra manera, menos conscientes somos de que el amor estd uniendo a tipos de
personas que estan siendo previa y paralelamente construidas como diferentes y/o
desiguales y que, por tanto, pueden partir (y mantener) de cotas distintas de poder.
Es probablemente esta paradoja la que tiene despistados e incluso ofuscados, pero al
mismo tiempo seducidos, a sectores sociales amplios, incluidos algunos
movimientos sociales como el feminista, que reivindican el amor como La
alternativa a conflictos y desigualdades que, precisamente, estan siendo alimentados
a base de amor (Esteban, 2011, p.85).”!

% Mari Luz Esteban Galarza, é uma antropologa, médica, professora e escritora, licenciada em

medicina pela Universidade do Pais Basco e doutora em antropologia na Universitat de Barcelona.

' Em todo caso, muitas dessas analises estdo evidenciando a impossibilidade pratica de um ideal
amoroso, que de alguma forma ¢ inviavel. Isso poderia nos levar a pensar que ha uma tensdo
fundamental em nossa cultura, entre o amor e o individualismo. Uma tensdo que configura nosso
modo de ser, de viver. Quanto mais tendemos ao individualismo, mais clamamos pelo amor (ou mais
nos queixamos de sua impossibilidade), seja na literatura, na ciéncia, na politica ou na midia, como
uma forma bésica de coesdo entre os seres humanos. Quanto mais sutil € a hierarquizacao entre grupos
de pessoas definidas como diferentes (mulheres e homens, pobres e ricos, negros e brancos,
homossexuais e heterossexuais...), mais se proclama o amor como algo que esta acima das diferengas;
ou, dito de outra forma, menos conscientes somos de que o amor estd unindo tipos de pessoas que
estdo sendo previamente e paralelamente construidas como diferentes e/ou desiguais e que, portanto,
podem partir (¢ manter) de cotas distintas de poder. Provavelmente, essa é a paradoxo que desconcerta
e até ofusca, mas ao mesmo tempo seduz, amplos setores sociais, incluindo alguns movimentos sociais
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Nos ultimos dois séculos, sobretudo no século XX, o amor adquiriu grande valor
simbdlico e cultural, influenciando na socializacdo e diferenciacdo das pessoas, € também na
organizacdo geral da vida cotidiana. Hoje, somos inundados por discursos sobre a constru¢ao
de uma sociedade com base nos afetos, disseminados por politicos, religiosos, artistas,
feministas, ativistas, académicos, esotéricos, blogueiros, psicanalistas, educadores, entre tantos
outros. Os canais de comunica¢do divulgam estudos cientificos e teorias sobre infidelidade,
ciimes, adultério, além das inumeras paginas nas redes sociais dedicadas ao tema. Esse
turbilhdo de informagdes ¢ envernizado e sustentado por uma ficcdo acerca do amor,
predominantemente inclinada para uma ideia de romantizagao ficcional. Para a autora essas
ideias sobre amor sdo transmitidas através do cinema, televisdo, publicidade, literatura e
musica, que supervalorizam a vida em casal e diminuem quaisquer outras alternativas de amor
(Esteban, 2011, p. 41). Contudo, € necessario reconhecer que as representacdes contemporaneas
do amor estdo se diversificando na midia e nas redes sociais na internet. Ha também um
reconhecimento crescente de diferentes formas de relacionamento e expressdes de amor, mais
abertas a pluralidade das formas de amar. Isso inclui maior visibilidade para relagcdes ndo
monogamicas, amor proprio, amizades e outras dindmicas afetivas que desafiam o modelo
tradicional romantico.

Em 1993, os estudos de bell hooks®* dedicaram-se aos impactos da escraviddo nas
experiéncias afetivas de pessoas negras nos Estados Unidos, tanto no ambito familiar e
matrimonial quanto nas relacdes sexo-afetivas. A autora leva em consideracao didlogos e
reflexdes entre mulheres negras proximas a ela, com o intuito de fazer uma conexao com as
reverberagdes no presente. Além disso, ela utiliza uma série de depoimentos do século XIX de
pessoas escravizadas que revelavam dificuldades para se sensibilizarem ou expressarem seus
sentimentos em determinadas circunstancias. Durante o periodo da escravidao, a
sobrevivéncia das pessoas negras estava determinada pela capacidade em reprimir as

emogdes, com a excecdo dos espacos de resisténcia, que permitiam alguma expressao dos

como o feminista, que reivindicam o amor como a alternativa para conflitos e desigualdades que,
precisamente, estdo sendo alimentados com base no amor (tradu¢ao nossa).

52 bell hooks é o0 nome artistico escolhido por Gloria Jean Watkins em homenagem a sua bisavo. Sua
escrita ¢ empregada em letra mindscula, sendo uma escolha politica da escritora como forma de
transgredir as convengdes linguisticas académicas e dar enfoque a sua produgdo e ndo a sua pessoa. O
presente texto respeita a escolha da autora. bell hooks dedicou grande parte da sua carreira & maneira
como as dimensdes de amor integram a vida social e ddo sentido as experiéncias dos sujeitos. Destaco
e recomendo a leitura de uma producdo singular e pioneira da autora em que aborda um assunto
raramente tratado sobre o prazer de eros ou do erotico nas salas de aula. HOOKS, bell. Eros, erotismo
e o processo pedagogico. In: Ensinando a transgredir: a educa¢do como pratica da liberdade.
Tradugdo: Marcelo Branddo Cipolla. Sdo Paulo: Editora WMF Martins Fontes, 2013.
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sentimentos. hooks considera que muitas pessoas negras, de diferentes maneiras e
considerando as questdes de género, aprenderam a habilidade de esconder emogdes como
signo de carater forte (hooks, 2000).

No artigo "A Mulher Negra e o Amor" (1990/2000), Beatriz Nascimento (1942-1995)
aborda a situacdo da mulher negra no Brasil nas ultimas décadas do século XX, relacionando
as questdes do mercado de trabalho a vida amorosa. Muitas vezes relegada a empregos mal
remunerados e ndo qualificados, a mulher negra torna-se o sustentaculo econdomico da familia
em comunidades de baixa renda. E aqui entende-se uma concepcdo de familia que "nao
obedece aos padrdes patriarcais, muito menos aos padrdes modernos de constitui¢do nuclear.
Sao da familia todos aqueles (filhos, maridos, parentes) que vivem as dificuldades da extrema
pobreza (Nascimento, 1990/2000, p. 267). Nesse contexto de profunda desvantagem da
populagdo feminina, suas relagdes amorosas sao marcadas por um desejo de compartilhar
afeto e recursos materiais (Nascimento, 1990/200).

Quando a mulher negra ndo estd nessa condi¢do e alcanca a educagdo formal ou
profissdes artisticas, ela passa a ser a exce¢do social e, ainda assim, continua como
mantenedora. Uma mulher negra que obtém determinado padrdo social, procura cada vez
mais relagdes onde a parceria seja valorizada, contudo isso pode aumentar as discriminagdes
de raca e género a qual estd submetida. Para Nascimento, isso acontece porque "uma
sociedade organicamente calcada no individualismo tende a massificar e serializar as pessoas,
distanciando o discriminado das fontes de desejo e prazer" (Nascimento, 1990/2000, p. 267).

Sueli Carneiro, por sua vez, propde que a constru¢ao da identidade ¢ um processo que
ocorre tanto por meio da aproximagdo com o outro, aquele com quem desejamos nos
assemelhar ¢ que ¢ qualificado positivamente, como pelo afastamento daquele que
percebemos diferentes e qualificamos negativamente. Diante do receio e da inquietagcdo
gerados pela possibilidade de semelhanca ou diferenca entre eu e o outro, tendemos a
reproduzir imagens que nos aproximem do que € visto como positivo e nos distanciam do que
¢ visto como negativo. Esse comportamento busca mitigar nossos temores, ansiedades e
insegurancas ao buscarmos nos encaixar em padrdes valorizados socialmente (Carneiro,
1995).

Essas sdo apenas algumas das muitas questdes que abrem nossa problemética sobre
amor e desigualdade dentro de um sistema social-material racista. As criticas apresentadas
pelas autoras no final do século passado ainda sdo temas bastante presentes na atualidade. No
entanto, devemos levar em conta também as mudangas e transformacdes em curso, ja

antecipadas em 1990 por Beatriz Nascimento, de que uma mulher negra que rejeita a fantasia
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da submissdo amorosa, estd criando sua proposta de participagdo e parceria nas relagdes
sexuais e sociais. Ao desmistificar o conceito de amor, ela se transforma "em dinamizador
cultural e social", orientando-se mais por uma ideia de paridade nas relacoes do que
"igualdade iluminista" (Nascimento, 1990/2000, p. 286).%

Refletindo sobre o amor como um elemento de acao e estrutura social, € ndo mais
restringindo-o a um sentimento isolado na vida privada das pessoas, mas um fato da propria
historia sociocultural, devemos levar em conta que ele nos acompanharéd ao longo de toda a
vida, inclusive na fase da velhice. No entanto, a sociedade tende a negligenciar ou
desvalorizar as praticas amorosas e sexuais de pessoas idosas, perpetuando estigmas e
preconceitos. Existe uma dificuldade de aceitagdo das praticas amorosas e manifestagdes
sexuais em pessoas idosas que associam a velhice a perda da capacidade de amar e desejar:

Muitos dos preconceitos contra a velhice estdo tdo enraizados na sociedade, que
muitas pessoas com mais idade acabam por interiorizar esses sentimentos. O amor e
a sexualidade na velhice sdo vistos como tabu para os que tém uma maior idade,
porque a sociedade ainda concebe que somente aos jovens ¢ dada a possibilidade de
amar ¢ manifestar sua sexualidade, relegando o individuo da terceira idade ao amor
platdnico ou a abstinéncia sexual (Almeida; Lourengo; 2007, p. 107).

Nas ultimas décadas, novas formas de conceber os seres humanos ¢ seus vinculos tém
emergido como pensamento e pratica na sociedade ocidental. Um conjunto articulado de
simbolos, nogdes e teorias sobre o amor permeia todos os espagos sociais, incluindo as
instituigdes, que estruturam relagdes desiguais de classe, raga, género e etnia, baseadas
principalmente em um modelo heterossexual e binario de compreender o desejo, a identidade e
o sujeito (Esteban, 2011). O amor, como um produto social, perpetua assimetrias transversais a
vida social, tanto na esfera privada quanto na publica.

Por fim, podemos encarar o amor como algo que produzimos, € ndo como algo
estatico que se possua, mas que ¢ construido continuamente, pressupondo trocas ativas de
vivéncias, gestos e palavras entre sujeitos que superam a comunicagdo, seja ela por meio de
mensagens virtuais, telefonemas ou cartas. A presenga corpdrea e a intimidade s3o essenciais
no amor, e, como bem insiste Haroche-Bouzinac, as cartas de amor representam "o que esta
ausente", ou seja, aquilo que estamos dispostos a amar:

Em sintese, o que afeta, sobretudo, e o que tentamos estabelecer, ¢ que ndo somente
a expressdo das emocdes, mas através dela as emogdes elas mesmas, se submetem
aos habitos, costumes e tradigdes e sdo por eles inspiradas gracas a um

conformismo, a0 mesmo tempo, externo e interno. Amor, 6dio, alegria, dor, temor,
colera, sdo abordagens provadas e manifestadas conjuntamente, sob a forma de

%3 Nesse ponto do texto, Beatriz Nascimento utiliza o exemplo do envolvimento na atividade politica
como proposta de transformacgao das relagdes amorosas.
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reagdes coletivas. E nos grupos que fazemos parte que aprendemos a exprimir, mas
também a sentir estas emogoes. Mesmo isolados, entregues a nés mesmos, sozinhos,
nos comportamos a esse respeito como se outros estivessem nos observando, nos
supervisionando. Portanto, se pode dizer que cada sociedade, cada nagdo, cada
época, também, deixa a sua marca sobre a sensibilidade dos seus membros. Sem
davida, subsiste neste dominio uma grande parte de espontaneidade pessoal. Mas,
esta se manifesta e se mostra apenas nas formas coletivas, que sdo comuns a todos os
membros do grupo. Formas coletivas estas que modificam e trabalham a natureza
mental do individuo profundamente, nos quadros da linguagem ¢ do pensamento
coletivo (Halbwachs, 2009, p. 217-218).

Expressar a intimidade ¢ uma maneira de criar e nutrir 0 amor entre as pessoas
envolvidas, embora nem sempre signifique torna-lo publico. Esticando mais essa ideia,
podemos nos fazer as seguintes perguntas: como a expressdo intima de si no amor publico
pode ser uma forma de transformagdo pessoal e coletiva? Em que medida a cultura do
individualismo pode impactar a disposi¢do de compartilhar a intimidade no contexto do amor
publico? De que maneira o foco excessivo no "eu" pode interferir na constru¢do de vinculos
afetivos mais significativos e abertos? De que modo a expressdo intima de si pode ser uma
ferramenta para combater o estigma e a discriminagao em relacao a diferentes formas de amor
e relacionamentos? Como a disposicdo de expressar a intimidade de si mesmo pode
influenciar a forma como alguém vivencia e manifesta o amor em espagos publicos? Todos
temos direitos de nos emocionar, expressar nosso amor? Por que um tema como amor

permanece enquadrado exclusivamente a uma questdao do individuo, do privado?

3.3 Amor Publico: uma Experiéncia Colaborativa

Neste topico, apresentamos a Experiéncia Colaborativa que envolveu a construg¢ao da
publicacao intitulada "Amor Publico", realizada em parceria com o coletivo #Joyces e com
colaboragdes de artistas, comunicadores, agentes culturais e educadores do estado do
Maranhao, de outras regides do Brasil e também do Peru. Para tanto, traremos algumas
informagdes sobre o contexto em que a experiéncia foi planejada, bem como os métodos e
ferramentas aplicados em sua realizagao.

Concomitantemente ao meu ingresso como mestranda no Programa de Pos-Graduacao
em Cultura e Sociedade, também iniciamos, pelo coletivo #Joyces, através da aprovacgdo de
edital e selecdo internacional, um projeto no Programa de Pesquisa Artistica SecueLA>.
Inicialmente, nossa proposta de estudos no programa compreendia a questao do "cuidado" e

algo que haviamos chamado de "amor popular".

* Programa de Pesquisa Artistica SecueLA, iniciativa artistico-pedagdgica organizada pelas
instituicdes latinoamericanas: Lugar a Dudas (CO), Capacete (BR) e TEOR/ética (CR);
https://www.secuela.org/




55

O tema do amor se faz presente dentro das produgdes artisticas™ do coletivo desde o
seu surgimento em 2017, portanto a possibilidade de alinhar a Experiéncia Colaborativa com
as investigacoes dentro do SecuelLA se mostrou oportuna, tendo em vista também o beneficio
de recursos humanos e econdmicos para o desenvolvimento desta etapa da Pesquisa-Acao.
Assim, os processos que envolveram o planejamento, produgdo, execucao e pos-producdo da
Experiéncia Colaborativa compreenderam o periodo de novembro de 2022 a junho de 2023.

Buscamos em nosso trabalho conceber a experiéncia como aquilo que vivenciamos e
que nos atravessa, como um encontro com algo que se experimenta com o corpo € os sentidos.
Além disso, a experiéncia pertence a realidade, sendo irrepetivel, subjetiva e imprevista
(Larrosa Bondia, 2002). E a partir da relagdo entre sujeito e experiéncia que o grupo de
participantes selecionados colaborou com seu saber pessoal, particular, onde cada pessoa
atribui sentido ou a falta de sentido a sua experiéncia sobre o que pode ser "amor publico".

A selecdo das pessoas que integram o grupo de participantes e também autores da
publicagéo foi realizada por mim, André Victor’® e Rafael RG*’ em uma reunido do coletivo,
levando em conta a formagdo de um grupo heterogéneo de pessoas com predisposi¢ao de se
posicionarem diante das tematicas e problematicas a serem abordadas na experiéncia artistica.
Também consideramos a disponibilidade e interesse em participar da investigagdo, bem como
a existéncia de uma producao autoral, de qualquer natureza, que se aproximasse do tema.

Assim, a acdo desenvolvida e aqui descrita teve como proposta principal a
materializagdo da experiéncia em uma publicagdo artistica que se deu a partir do didlogo
interno do coletivo #Joyces e do nosso interesse em gerar um conteudo grafico tangivel para a

presente investigacao.

> Destacam-se os projetos desenvolvidos dentro da tematica: Tranca-palavras (2022), MAM, Rio de
Janeiro/RJ; O museu como lugar de paquera e pegacdo? (2019), Pinacoteca, Sdo Paulo/SP), Boleros
do Amor y Desamor (2018), CCBB, Belo Horizonte /MG, entre outros disponiveis em nossa pagina:
https://www.instagram.com/umaquestaodejoyces/

% André Victor (1993) é membro fundador do coletivo #Joyces, artista, designer grafico,
desenvolvedor web e mestrando em design pelo PPDESDI na UERJ, integrante do LADA
(Laboratério de Design Antropologia). Atua de forma impressa e digital com ONGs, agéncias da
cultura, movimentos sociais e universidades.

°7 Rafael RG (1986) ¢ membro fundador do coletivo #Joyces, vive e trabalha entre Guarulhos/MG,
Sdo Luis do Maranhdo/MA e Recife/PE. E formado em Artes Visuais pela Belas Artes de Sdo Paulo
(Bolsista PROUNI - 2010). Participou de mostras e festivais em cidades do Brasil e em outros paises.
Recebeu, entre outras premiagdes, o 1° Prémio Foco ArtRio, o Prémio Honra ao Mérito Arte e
Patriménio/ IPHAN, o Prémio aquisi¢do do Centro Cultural Sdo Paulo, Bolsa Iberé Camargo para
residéncia no Kiinstlerhaus Bremen (Alemanha), Bolsa Pampulha para residéncia no Museu de Arte da
Pampulha (MG). Entre suas residéncias recentes estdo Gasworks em Londres (2018) Black Rock
Senegal em Dakar (2019), Triangle France, Astérides em Marseile (2020) e YBYTU (2021).
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Alguns participantes ja tinham contato com o trabalho desenvolvido pelo coletivo, o
que facilitou nossa comunicagdo e interagdo. Em algumas situagdes, tinhamos um interesse
especifico em determinada percepcao ou ponto de vista da pessoa convidada, devido ao
conhecimento prévio do trabalho ou de alguma producao autoral. Em todos os casos, foi
realizado um convite individual para a participagdo na Experiéncia Colaborativa, seja
virtualmente ou presencialmente, quando possivel. O convite explicitava nosso objetivo, as
etapas do processo de edicdo e produgdo da publicagdo artistica, bem como a problematica

"% Ao todo, participaram diretamente da Experiéncia

relacionada ao "amor publico
Colaborativa 15 pessoas, incluindo os membros do coletivo e que foram responsaveis pela

criagdo colaborativa das 11 sessdes da publicacao.

> Conforme sugere Thiollent (1986), deve-se fazer uma adapta¢do no didlogo sobre a teorizagdo dos
problemas de pesquisa, evitando demasias académicas, a fim de proporcionar um ambiente mais
propicio ao envolvimento ativo e interesse genuino.
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Figura 4: Amor Publico (registro geral 1)

Fonte: arquivo coletivo #Joyces (2023).

Figura 5: Amor Publico (registro geral 2)

g

Fonte: arquivo coletivo #Joyces (2023).

Figura 6: Amor Publico (registro geral 3)

Fonte: arquivo coletivo #Joyces (2023).
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A fim de fornecer um ambiente favoravel a discussao e propicio aos participantes para
manifestarem suas percepcdes e pontos de vista, mantivemos os convites abertos para
contrapropostas ¢ também para a escolha individual dos meios de criagdo, como preferéncia
de género textual, visual e/ou linguagem. Contudo, ¢ importante mencionar que tinhamos
limitagdes devido ao proprio formato de uma publicagdo e aos custos financeiros envolvidos
em sua produgdo. Portanto, algumas recomendagdes foram feitas aos autores e autoras, como
limite de lauda para os textos escritos e certa restri¢ao a imagens coloridas.

Durante os quatro primeiros meses, estabelecemos dialogo com cada pessoa convidada
€, a0S poucos, nos envolvemos nos processos criativos coletivos, atuando como mediadores,
editores e/ou cocriadores. As propostas de ocupacdo no espaco da publicacdo foram
extremamente diversas, exigindo conversas e intervengdes cuidadosamente planejadas para
cada produ¢do. A maior parte da interagcdo ocorreu por meio de conversas via chat e e-mail,
além de reunides periddicas agendadas previamente entre os trés membros do coletivo e os
participantes, de acordo com a necessidade de acompanhamento de cada um.

A partir da confirmagcdo e continuidade de participagdo dos colaboradores,
organizamos uma agenda para a entrega do material original, considerando tempos e espagos
para retornos, didlogos e possiveis edigdes. Todas as informagdes e textos foram trabalhados
constantemente com cada participante, ¢ cada mudanga foi realizada em comum acordo,
desde as informacdes técnicas, legendas, biografias até o contetido da sessao.

Para o sumario comentado, solicitamos aos participantes que enviassem uma
minibiografia e respondessem a pergunta "O que ¢ amor publico para vocé?". Utilizando essas
informagdes, construimos uma proposta de texto de apresentagdo para cada sessdo do
sumario, buscando um tom mais informal que demonstrasse os vinculos entre os
colaboradores e as propostas de criagao presentes na publicagdo, ¢ que fosse, a0 mesmo
tempo, uma forma de convidar o leitor ao contexto de cada criagdo. Optamos por transcrever
os textos do sumadrio para a tabela abaixo, como forma de apresentar os nomes™ dos(as)

autores(as) e como a publicagdo se organiza.

% Foram respeitados os nomes artisticos e/ou sociais escolhidos por cada participante.
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Tabela 1: ORGANIZACAO DO SUMARIO DE "AMOR PUBLICO"

Sessao

Titulo

Autor(a)/ Autores

Sumario Comentado

MAGIA E FEITICO:
LEITURA DE TAROT
PARA O AMOR NO
VERAO

Akaya Kapio Puri

Akaya Kapio Puri ¢ mineira, nascida em
Brumadinho e hoje ¢é guardia da Casa de Cura
Cabocla Jurema na Ilha de Upaon-Agu.
Indigena puri, mulher preta, mae e artista que
transita entre multiplas linguagens, ¢ ativista
da beleza, pesquisadora das tradi¢cdes de
cultos originarios e de influéncia de matriz
africana, além de artesd e feiticeira na linha
de cura. Akaya nos presenteou com uma
leitura de tarot, abrindo o oraculo para
perguntar sobre "o amor no verdo" e os
processos que envolvem a construgdo deste
projeto.

EU NAO SEI BLEFAR E
UMA CARTA DE DOIS
AMORES

André Victor e Napé
Rocha

André ¢ artista e designer grafico que nasceu
e viveu muitos anos em Belo Horizonte. Ha
um pouco mais de um ano, ele se mudou para
o Rio de Janeiro, onde conheceu Napé, uma
pesquisadora, escritora e artista capixaba que
também vive na capital carioca.

Em uma noite, André e Napé gravaram uma
DR e a transcricdo dessa conversa serviu
como base para a criagdio de um texto
dramaturgico que ¢ publicado nesta obra.
Uma amiga de Napé compartilhou com ¢la a
ideia de que o amor entra pela janela e
assopra as cascas de pdo de mesa. Nessa
perspectiva, podemos entender o amor
publico como algo que sopramos de dentro
para fora da janela.

MAE TAMBEM E
PIRANHA

Yanaki Herrera

Yanaki Herrera é uma artista
peruana-brasilefia, nascida em Cusco e
atualmente moradora de Belo Horizonte.
Como artista visual, ela investiga a
maternagem e suas lutas  politicas,
principalmente por meio da linguagem da
pintura. Seu trabalho aborda narrativas que
dialogam sobre a ancestralidade e o tempo
presente, incorporando elementos da cumbia,
da migragdo e das expressdes corporais. Além
disso, Yanaki ama dangar, curtir uma noite
com as amigas e paquerar. Ela nos disse que o
amor publico ¢é tornar visiveis os afetos que
tocam o que temos de mais intimo.
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AQUI O CIRCULO
CUMPRE A FUNCAO
EPISTEMOLOGICA DA
MUDANCA

Gabriel Campelo e
Rafael RG

Gabriel e Rafael se cruzaram pessoalmente
algumas vezes pelas ruas do centro de Sdo
Luis, cidade onde Gabriel nasceu e vive. No
entanto, foi somente em um encontro por
acaso em Sdo Paulo que comegaram a
desenhar a amizade. Ambos compartilham os
mesmos oficios, sendo artistas e escritores.
Durante a semana que passaram juntos em
Sdo Paulo, eles frequentaram diversas festas,
aberturas de exposi¢des e eventos culturais.

No ultimo dia deles em Sdo Paulo, Rafael
convida Gabriel para visitar a casa de
Rochelle Costi, artista com quem Rafa
trabalhou como assistente por cerca de 5
anos, estabelecendo uma forte amizade entre
eles. Infelizmente, Rochelle nos deixou em
um tragico acidente. Nesta publicagdo,
Gabriel e Rafael prestam uma homenagem a
ela, relembrando do dia em que a visitaram.

MEMEOMA NOITES

Fabiana Faleiros

Fabiana Faleiros € artista e escritora. Gatcha
de Pelotas, mudou-se para Sdo Paulo ¢ la
criou a persona Lady Incentivo. Na presente
publicagdo, Fabi compartilha um
texto-imagem-poema-experiéncia que tem
como ponto de partida sua cirurgia de retirada
de um mioma do tutero — 6rgdo muscular com
formato de péra invertida que ¢ responsavel
pela menstruagdo, gravidez e parto. Fabiana
estabelece uma relagdo memética (de
"meme") com seu nodulo benigno para
produzir um poema inédito.

EU SOU UMA MULHER
DE RUA. EU ANDO
QUASE NUA PORQUE
SOU UMA MULHER CRUA

Ana Regina Arcanjo e
Lygia Pe¢anha

Ana Regina Arcanjo e Lygia Peganha vivem
em S3o Luis, Regina ¢ natural do interior do
Maranhdo, enquanto Lygia ¢ do interior de
Minas Gerais. As duas artistas se encontraram
nas ruas do centro histérico de Sao Luis e
juntas criaram uma entrevista-almogo que € o
cerne desta publicagdo.

Assim que comegamos a pensar sobre o tema
do Amor Publico e¢ os contextos que
envolvem a presenca do coletivo #Joyces na
ilha, nos recordamos dos nossos primeiros
momentos na cidade. Lembramos da coreira
que nos conheceu na rua enquanto vendia
conservas de pimentas com nomes ambiguos
e que nos acolheu de coracao aberto.
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I'VE BEEN WAITING YOU
FOR SO LONG. IT'S A
SHAME.

Alberto Junior

Alberto Junior é natural de Sdo Luis, nascido
na ilha da encantaria sob o signo de peixes.
Desde cedo, desenvolveu um amor pela
Literatura e pela Musica Popular Brasileira.
Podemos encontrar Alberto desfrutando de
uma cerveja na Rua Godofredo Viana,
localizada no centro histérico da capital
maranhense. E desse mesmo lugar que ele
traz sua contribuigdo para esta publicacdo:
uma carta endere¢ada a um personagem
ficticio que frequentou essa controversa rua,
que foi alvo de denuncias pela sociedade
ludovicense nas décadas de 1960 e 1970, por
ser reconhecida como um local de encontros
homoafetivos.

AUNQUE EL TIEMPO NOS
SEPARE, EL AMOR
VUELVE A JUNTARNOS

Orlando Sosa Lozada

Orlando Sosa Lozada ¢é artista e curandeiro
que atualmente reside em Lima, Peru. Como
artista, se dedica ao bordado como meio de
criar espagos-tempo individuais e coletivos,
abordando os processos de cura dos impactos
emocionais, psicologicos e espirituais do
trauma racial e colonial em corpos negros,
racializados e dissidentes. Como curandeiro,
busca recuperar praticas espirituais e
ancestrais para sonhar e criar futuros que
garantam nossa autopreservagdo coletiva.
Para a publicacdo, Orli apresenta o trabalho
"Aunque el tiempo nos separe, el amor vuelve
a juntarnos", bordado de fotografia sobre
tecido tocuyo. O tocuyo é conhecido por sua
textura grossa e resistente, e ¢ frequentemente
utilizado na confec¢do de roupas tradicionais.

Para Orli, o amor publico ¢ um ato de justica
historica para nés mesmos. E uma medicina
regeneradora que repara e purifica o0s
impactos  emocionais,  psicolégicos e
espirituais do trauma. E um convite para se
conectar a sabedoria ancestral que ensina
sobre o bem viver coletivo.

LINGUA BIFURCADA

ciber_org e Debora
Pazetto

ciber org ¢ natural de Nova Lima, Minas
Gerais, ¢ Debora de Floriandpolis, cidade
onde se conheceram e se apaixonaram.
Debora ¢ uma pesquisadora na area de Teoria
das Artes, abrangendo estéticas, criticas,
filosofias e historias das Artes. Ja ciber_org ¢
artista que investiga as  construcdes
identitarias mediadas pelas midias sociais
contemporaneas, além de ser engenheiro de
dados e programador.
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Ambos participam da publicagdo com textos
simultdneos que abordam as linguas e
linguagens inventadas pela paixdo entre duas
pessoas. Debora traz conspiracdes sobre as
politicas dos corpos, evocando teorias
queer/cuir, feminismos Iésbicos e
pensamentos contra o binarismo colonial.
Enquanto isso, ciber org programa um texto
que se decompde em fragmentos da vida
digital.

10

A ILHA REBELDE

Jorge Serejo

Jorge Serejo é de Sdo Luis do Maranhdo, um
matraqueiro fiel do Bumba Meu Boi do
Maracand, advogado e pesquisador da
Sociedade Maranhense de Direitos Humanos
e atua na defesa dos povos de matriz africana
e de terreiro. Colaborou na publica¢do com a
ficcao-historica baseada na Greve de 1951,
um movimento de insurreicdo popular que
levou milhares de maranhenses as ruas de Sao
Luis em protesto contra a corrupcdo eleitoral
e que teve a importante adesdo das
profissionais do sexo da Zona do Baixo
Meretricio (ZBM) da cidade. Jorge também ¢é
professor, ogd de Xangd, ama plantas em
diversos aspectos e acredita no amor publico
como uma forma de embarcar na luta dos
povos pela emancipagdo de todas as pessoas e
de cada uma.

11

AMOR COREIRO

Pablo Figueiredo

Pablo Figueiredo € artista visual e fotografo
nascido em Sdo Jodo Batista, interior do
Maranhio. Utiliza a fotografia e o audiovisual
como forma de criar e ressignificar formas de
existéncias através das suas vivéncias, saberes
e memorias. Na publicacdo, ele apresenta sua
série fotografica "Amor Coreiro" (2022).
Pablo possui uma sensibilidade imensa,
presente em suas relagdes de amizade,
trabalho e na maneira como enxerga o mundo.
Ele nos ensina que o amor publico ¢ a
liberdade para dar e receber amor, carinho e
afeto, sem medo de sermos quem somos.

Depois do processo de edicao do contetido textual e/ou visual, iniciamos o trabalho no

projeto grafico da publicagcdo. A principal ideia era que cada trabalho tivesse seu proprio

projeto grafico em didlogo com as ideias apresentadas, mantendo assim uma diversidade de

formatos, papéis, pesos, fontes e diagramacgdes que sdao unidos e fixados por dois parafusos




63

unindo o miolo. Alguns participantes ja tinham ideias mais elaboradas sobre como gostariam
de apresentar seus materiais na publicacdo, enquanto outros ainda ndo haviam definido
completamente suas preferéncias.

"Amor Publico" reune diferentes visdes sobre a relagdo do amor, da sexualidade e do
afeto no ambito do espaco publico da cidade, da politica e da sociedade, materializadas em
textos e em contribui¢cdes visuais. Seu langamento aconteceu no dia 13 de junho de 2023,
durante o Festejo de Santo Antonio, realizado no Largo da Igreja de Santo Antdnio em Sao
Luis/MA. A escolha da praca publica e da data do festejo foi principalmente porque Santo
Antonio, também reconhecido nas religides de matriz africana como Exu, além de abrir as
festas do més de junho, é procurado pelas pessoas que buscam um casamento ou um amor.
Todos os colaboradores da revista residentes no Maranhdo também estiveram presentes na
noite de langamento. "Amor Publico" se tornou também nossa partilha:

Ter e tomar parte em e arcar juntamente foram partes do processo construtivo desta
publicagdo e, também, formam parte do convite feito ao publico que a 1€. Ambos

conceitos, de ter e tomar parte em e arcar juntamente, formam a defini¢cdo do termo
partilhar (AMOR PUBLICO, 2023).

Nessa jornada, fui afetada por pessoas envolvidas diretamente ou indiretamente na
pesquisa. Principalmente, por todas as pessoas que participaram da Experiéncia Colaborativa,
mas especialmente por Ana Regina Braga Arcanjo, amiga e parceira de trabalho na
construcdo da entrevista-almoco. E necessario mencionar também André Victor e Rafael RG
que, como membros das #Joyces e amigos de longa data, foram meus companheiros de
pesquisa durante a realizacdo da publicagdo. A meng¢do desses nomes aqui nunca fara jus ao
papel significativo que desempenharam na elaboragdo das ideias, opinides, perspectivas e
materializagdes presentes nesta dissertacdo, mas, ao menos, torna-se necessario enfatizar para
o leitor quao importantes foram estas pessoas € o quanto as palavras ndo dardao conta de

entregar-lhes o devido reconhecimento.
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Figura 7: Lancamento da publicacao em Sao Luis/MA

Fonte: arquivo coletivo #Joyces (2023). Na fotografia: Pablo Figueiredo, André Victor, Alberto Junior

e Claudia Marreiros.

3.4 Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque sou uma mulher crua.

A entrevista "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque sou uma mulher
crua" foi realizada em colaboragdo com Ana Regina Braga Arcanjo®. Durante a elaboragdo
do texto, buscamos revelar partes do processo de realizacao da entrevista, permitindo que, em
certa medida, o leitor se aproximasse da experiéncia que envolveu nosso encontro. Nesse
sentido, apresentaremos primeiro a entrevista na integra e, posteriormente, forneceremos mais

observagoes sobre o processo de realizagao.

% Ana Regina Arcanjo reside em Sdo Luis/MA, ¢ artista da cultura popular, gestora em turismo, artesa
e coreira do Tambor de Crioula do Maranh@o, atua principalmente na danga como forma de preservar a
sua ancestralidade. E também graduada em Gestdo em Turismo e Hotelaria pela UVA (2006), técnica
em Guia de Turismo Regional pelo SENAC (2007), técnica em Lazer pelo IFMA (2010). Sua
formagao artistica ainda envolve oficinas e residéncias em teatro, danga e artes do corpo.



sou uma mulher crua"

Eu sou uma mulher de rua.

Eu ando quase nua

porque sou uma mulher crua.

¥ Quando fiz o convite para Regina Arcanjo partici-
par de uma entrevista sobre amor, ela me respondeu
que s6 aceitaria falar de amor se estivessemos cozi-
nhando. Sem hesitacio, aceitei a contraproposta, e
no dia 27 de novembro de 2022, nos reunimos para
nossa entrevista-almoco na casa em que morei na
Beira-Mar em Sio Luis do Maranhdo.

Nos encontramos por volta das 11 horas de um
domingo ensolarado e quente. Eu j4 havia comprado
todos ingredientes que Regina sugeriu e preparei
parte da mesa junto a Cldudia Marreiros, fotdgrata
e amiga que generosamente me acompanhou nesta
escuta e topou participar do almogo-entrevista rea-
lizando alguns registros fotogréficos. Marcos e Joio
também estavam presentes na casa, mas ficaram
trabalhando no atelié enquanto cozinhdvamos. Nos
lavamos as verduras e folhas, colocando-as na mesa
antes da chegada de Regina. Eu jd tinha as perguntas
emmente, fiquei pensando nelas durante uma semana,
mas ndo queria que ficissemos limitadas a um jogo de
pergunta e resposta. Quando Regina chegou, trouxe
consigo mais temperos, plantas e imagens sacras que
carrega consigo. Entio sentamos 4 mesa e li em voz
alta as perguntas que elaborei, e Regina anotou cada
uma delas no papel e o manteve ao seu lado.

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).

Expliquei a ela que as respostas a cada pergunta
nio precisavam ser dadas na ordem, e que ela tam-
bém poderia se sentir a vontade para propor outros
questionamentos sobre os temas abordados, alterar
as perguntas ou nio respondé-las. Regina concordou
com todas as perguntas.

Nesta escrita, pouco aparece o momento em que
objetivamente faco perguntas com enunciados nitidos.
Em vez de construir uma entrevista sistematizada
em interrogacdo e retorno, escolhi trazer minhas
anotacdes sobre a cozinha, o preparo do alimento,
observagdes do entorno e narrativas minhas que se
intercalam com as falas transcritas de Regina.

A partir dagui, escrevo no presente da cozinha,
enquanto cortamos, misturamos e temperamos a comida
a entrevista acontece. Nossa conversa transcorre em
movimentos que vém do passado para o presente,
que da de comer ao futuro e torna a voltar para o que
ja foi. A maior parte dos relatos de Regina se passam
no Maranhéo e, por diversas vezes, vamos e voltamos
do interior para a capital. E como ela mesma diz: os
pensamentos véo e voltam, um assunto emenda no
outro, a gente esquece e depols lembra de novo, assim

Ana Regina Arcanjo e Lygia Pecanha

comecamos:
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Figura 8: Fac-simile da Pagina 1 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque
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Figura 9: Fac-simile da Pagina 2 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Regina: O meu nome ¢ Ana Regina Braga Arcanjo, eu
sou maranhense-codoense. Eu lembro das histdrias da
minha mie, que a gente era do Quilombo Sio Sebas-
tido dos Pretos e do Barro Vermelho e Nazaré, naquela
rota de dispersao ld. Eu nasci no dia de 17 setembro de
1972, de parto natural e doméstico. A minha avo que
me trouxe, que me segurou quando eu vim a rebento, a
minha avé Amélia Tito de Jesus, a minha avé paterna.
Foi l4 na Rua Agenor Monturil, naquela época era sem
numero, agora eu vou ld e é 1300, esse niumero é muito
importante.

O meu nome foi inspirado nas minhas tias materna e
paterna. Ana, da minha tia paterna Ana Maria de Jesus

Viana, e Regina, da minha tia materna Regina Salazar, Ul T a e R e et
da famfilia da minha tia Antoninha Almeida Salazar, -brasileira originaria das cidades de Codo e Bacabal
que é do Terecé'", Ela recebeu a comenda de Mie de (MA) e Teresina no (Pl}, tambem ¢ conhecida por

Santo Terecézeira, é o segundo terreiro depois de Bita Encantaria de Barbara Soeira. Tambor da Mata ou

5 . simplesmente Mata.
do Bario™, que era o nosso comendador das matrizes F

africanas tereco no estado e para o Brasil também. [2]  Bita do Barao (1932-2019) € o babalorixa fun-
dador da Tenda Espirita Rainha lemanja (1954), um
Antes de comegarmos a cozinhar, Regina passa ¢leo de coco babagu  ferreiro de Terecsd e Umbanda localizado no municipio

nas nossas méos, antebragos, cotovelos e cabelos. Eu gosto do cheiro dele  de Codé. Bita do Bardo & reconhecido como um dos
e da sensagéo no corpo, sinfo que estou sendo preparada para algo assim  grandes lideres umbandistas do Brasil.

como um alimento besuntado em oleo ou uma assadeira prestes a entrar 3] Ceramicas produzidas pela Associacéo de
no forno. Abrimos os preparativos com dois brindes, o primeiro comumcha  Mulheres Ceramistas do Quilombo de lfamatatiua
de lavanda e em seguida uma dose de cachaga fiquira para cada. (Alcantara/MA).

¥ Agradecemos nossa mesa farta: quiabo, vinagreira, tomate, cebola, alho,

acelga, cheiro-verde, pepino, amendoim, manga, canela em pau, limao,

repolho roxo, coco seco, curcuma, manjericdo, famarindo, pimentdes, sal

grosso, farinha d'agua, tude posto nas ceramicas de Itamatatiua™, e ainda

uma muda de mirra e uma flor roxa. Cozinhamos em companhia da ima-

gem de Santa Luzia, a imagem de Ossain e a boneca de pano Claudinha

Escurina, uma vela branca, uma verde e outra vermelha.

Regina conta que a familia saiu de Codé apés o falecimento da
avoé, quando ela tinha por volta dos 4 anos de idade e se estabeleceu
em Sdo Luis em julho de 1976. Toda a familia chegou de trem na
estacéo ferroviaria da RFFSA e foram morar nos quartos de Tia
Martiniana no Bairro do Ttinel do Sacavém, conhecido também
como Buraco da Onga.

Regina: Mamde contava as histérias que meu pai saia de
noite pra pescar no (rio) Sio José. Ela era costureira e
ele era passarinheiro. Desde a infancia ele (o pai) conta
que ia com a miie (vovo Amélia) e a irma (tia Anun-
ciacdo) que iam quebrar coco de madrugada, ele ia na
frente e elas iam atrds. lam buscar dgua no poco e que
ele era o guerreiro da casa pois ele que enfrentava a
onga que tinha no caminho. Ele cuidava delas assim.

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).
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Figura 10: Fac-simile da Pagina 3 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).

Eu sou Regina, ludovicense. Eu me considero codo-lu-
dovicense, porque como eu vim de 14 pequena eu me
recriei aqui, né? Eu criei essa outra mulher que veio pra
estudar e trabalhar, ajudei minha mée a criar todos os
meus irmaos, sou a segunda de oito, tenho sete irmios,
cinco homens e duas mulheres. Codoense so6 eu, meu
irmao mais velho Edmar Miguel Arcanjo, eu Ana
Regina Braga Arcanjo a segunda, e José Ribamar Braga
Arcanjo. Tadeu, Rejane, Chafardel, Rogério e Estefania
j4 nasceram em Sio Luis.

Regina conta que ainda tem mais trés irmads do “cambalacho do
pai”, Socorro, Lidiane e Rosimar. Eu tenho apenas um irmio, Astur.

Lembro que cheguei em Sao Luis no dia 08 de margo de 2022,
bem no Dia Internacional da Mulher. Cheguei também junto com
a chuva, no inicio do periodo em que o clima amazoénico da regiio
rege o céu. Em alguns momentos durante o ano, essa umidade con-
densada leva a chuva em direc¢éo ao sul do Brasil. Eu souuma pessoa
vinda do sudeste, fiz o caminho inverso da chuva. Vim viver aqui,
estudar e trabalhar. Fui embora de Belo Horizonte, uma distiancia
de aproximadamente 2.500 km de Sao Luis. Foi a maior mudanga
que fiz na vida e ela continua acontecendo dentro de mim. Penso
que também venho me recriando aqui.

Regina: Depois que eu vim pra cd estudar eu fui ler que
a antropologia revela a rota de dispersao dos negros
que foram pra vida campesina, que foram ex-escra-
vizados, que chegaram por aqui pela Costa da Mina,
ficaram l4 na Cafua, foram vendidos no mercado onde
é a Praga da Aboli¢do na (Praga) Faustina e dai foram
mandados para essas fazendas desses Bardes, Bario

do Arroz, Barao do Algodio, Bardo da Cana de A¢u-
car, entdo eles ficaram l4. Os portugueses trouxeram

a semente do Babacu e criou ali dentro da Silva, que é
dentro da Selva, a floresta da regifio dos cocais, Codd,
Coroatd, Bacabal, essas sido cidades principais desse
eixo, desse territério remanescente quilombola, e a
minha avé era cafusa, ela era filha de negro escravizado
- era liberta, com indigenas puros, eles ficaram mestico
ai. Ela era uma mulher bantu, era mais baixa, perna
grossa, bunduda, cintura fina, bonita, nariz baixo, por-
que do indio puxou o olho, ela tinha essas caracteristi-
cas e tinha o cabelo carapinha misturado com india, um
anelado bem encaracolado,

é fud, é o nosso fud. Minha avé era quebradeira de coco,
meu pai me disse “ela dancava Terec6, dancava Tambor
de Crioula e tocava Caixa”,

Saber dessas historias, escutadas pela minha mée e
pelo meu pai, faz eu lembrar porqué que eu fiquei com
saudade de ir 14, eu ndo me lembrava dos bolinhos de
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Figura 11: Fac-simile da Pagina 4 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

arroz que mamde tazia, a gente chama de orelha-de-
-burro.

Ela aprendeu da heran¢a das minhas bisavés, que ela
falava que era vovo Nazaré, que era a matriarca, a vé da
minha bisa. Era vové Bédrbara a primeira, ai vinha vové
Dudd, vové Nazaré e mamée, eu sou a quinta gera-

cao dessas mulheres. Eu sou o documento vivo disso,
guardii que guarda a memoria afetiva e ancestral dessa
historia, que é o legado da minha existéncia.

Tanto eu quanto Claudia manifestamos nossa surpresa por
Regina saber o nome de sua tataravd. Nés duas niio sabemos dizer
os nomes das nossas. Eu sou de uma familia branca de dois inte-
riores de Minas Gerais, Aguanil por parte de mée e Conceiciao da
Barra de Minas por parte de pai, sei o nome de uma bisavo, Zizinha.
Cheguei a conhecé-la em vida, mas néio me lembro. Assim como
Regina, Claudia também é de uma familia de Quilombo na regiio
do Munim, de origem afro-diaspdrica e indigena, faz pouco tempo
que ela retomou a memdria da familia através de uma pesquisa
autobiografica em audiovisual. A bisavé de Claudia por parte de
mie se chama Durvalina. Conversamos sobre o fato de muitas
familias brasileiras, principalmente negras e indigenas, terem essa
conexdo com os mais velhos apagadas e negadas por um projeto de
exterminio fisico e simbdlico dessas populacées, que infelizmente,
ainda estd em curso em nosso pais. Regina ¢ uma excegdio.

Regina: A nossa vida foi toda criada com muito apreco
ao fazer, porque se a gente nio fizer a gente niio
aprende, a gente nio consegue viver a custas dos outros
pois eles aprendem pra eles. A minha casa sempre foi
casa de mulher cozinheira, s6 nio cozinha quem no
quer. Eu fui uma mulher que cozinhei desde crianca,
porque eu tinha que fazer comer pros meus irméos
quando mamde saia. Semana Santa eu adorava, era o
melhor tempo. Na casa do Tio Babd, a esposa dele tia
Bdrbara, fazia aquelas tortas bonitas que a gente assava
com aquele assador de brasa no fogareiro, salada de
manga verde, mamio verde, menino! Até pimenta-
-longa, aquelas pimentinhas de mato. Menina, a gente
entrava nesse mato e ia atrds de azedinha, ndo tinha o
que ndo fizesse, entiio a gente sempre comeu em casa
cuxd, quiabo, abébora, essas comidas, por que a nossa
infancia foi regida pelo que meus pais aprenderam na
vida deles, a plantar e colher, por isso que eu acho que
nunca faltava, e tinha tempo que néo tinha dinheiro pra
nada. O governo vinha e dava aquele bando de cumé,
aqueles cumé vencidos, feijao de gorgulho, eu comi

que abusei aquele cheiro de gorgulho que nio adian-
tava catar nem botar de molho que sempre tinha. A
gente comia aqueles feijio tudo furado. O que eu mais
gostava era muito gostoso, que mamae sabia fazer, o
feijio de mamaie era muito bom. Era s6 com pimenta-

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023)
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Figura 12: Fac-simile da Pagina 5 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).

-do-reino e alho, ela botava o alho pra torrar e naquele
frito do alho ela botava tempero seco em cima.

Lygia: Lembro de cozinhar desde pequena também,
minha mée e meu pai me ensinaram o basico, fazer um
arroz com bastante alho e cozinhar feijio sem me quei-
mar. O feijdo fica melhor no dia seguinte, né? O sabor
apura. Eles niio gostavam muito de cozinhar, virei uma
cozinheira porque fui aprendendo aos poucos, com
minhas tias, amigos e amigas, depois com receitas e
videos da internet. A minha familia tem uma tradigdo
de culindria mineira bem forte, tia Jucemi é salgadeira
e guarda a receita da empada da Tia Noémia que ja
faleceu, a empada dela nao esfarela, fica boa de comer
mesmo fria. Uma memoria da infancia que eu lembro
muito bem ¢ de acordar pela manha e ver as massas

de Rosca Rainha crescendo no sol, todas colocadas em
cima de um pano enquanto tomavam um banho de sol,
eu deitava ao lado delas e ficava imaginando que tava
crescendo também. Tem muito ingrediente daqui que
eu nio conheco bem, tipo a vinagreira, ndo sei fazer.

Regina diz que vai me ensinar a fazer o preparo da vinagreira agora
mesmo. Enquanto ela nos orienta sobre os ingredientes que estdo & mesa,
coloco ao forno uma carne de porco que eu havia temperado no dia anterior,
marinada com suco de laranja, liméo, cebola, alho, pimenta-do-reino e um
pouco de aglcar mascavo. Claudia pega os tomates para cortar € Regina
pede para gue ela tenha o cuidado de tirar as sementes dos tfomates, ac
mesmafempo eu comeco a desfolhar a vinagreira para escaldar. O som das
facas batendo na tabua e agua borbulhando acompanham nossa conversa.

Regina: Nés somos muito alimentadas. Nessa mesa,
nds trazemos a alimentac¢do porque nés estamos
precisando fazer a pajelanca que é pra poder alimen-
tar nossa esperanca. Segundo toda metdfora, o verde
tem haver com esperanga, entdo hoje nds estamos
trazendo esse alimento dessa cor. Eu me lembro do
verde, ¢ dumas primeiras festas de terreiro que eu

me lembre, essa me lembrou que estava seu Odé em
uma mulher, vizinha nossa, e ai ele me chamou prum
quartinho e disse vamo cantar aqui: Vou virar bicho do
mato pra comer vocés tudinho, vou comprar colchdo de
mola pra comer teu raspadinho. Ai ele dizia, responde,
minha filha: Come o meu primeiro, Padinho, come o meu
primeiro, Padinho. Eu ndo respondia por que eu ndo
gostava, eu ndo gostei nem um pouco daquela musica,
mas eu tava 14 e disseram que era festa pra Santa Luzia,
s6 que era Odé que tava l4, e ela tava vestida numa saia
verde de veludo, a coisa mais linda. E eu nao sei quem
¢ Odé, quando escuto cantar Odé, Odé, rei de quetu (...)
eu fico querendo saber se era esse, eu nio sei se &, Por
que diz que Odé é Oxossi, eu acho que é, e af tem muito

haver com a mata e as minhas tias todas foram de mata.
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A gente procura se alimentar pra nio se lembrar dessas
dores, porque tem muita dor deitada ai que a gente nio
sabe.

Lygia: Regina, quando vocé fala assim dessa presenca
da encantaria no Maranhio e na sua vida, fico pen-
sando de quando cheguei aqui e talvez isso tenha
sido uma das coisas que mais me causou estranha-
mento, encantamento.Vocé sabe, sou “mineira” e nio
“minéra”, né? Minha familia é catélica, eu ndo sou,
mas vim de uma cultura bem cristd, e era muito igno-
rante nesses assuntos de religides de matriz africana.
Dai compreendi que as entidades espirituais no Mara-
nhio nio se manifestam somente dentro dos terreiros
de mina, terecd, candomblé e umbanda, mas aparecem
nos festejos populares, na rua, na natureza, na feira,
a gente sabe, basta dar uma volta no centro histérico.
Isso € algo que eu nunca tinha experienciado, assim

¥ vivendo e vendo, agora eu j4 me acostumei, na maioria
das vezes consigo ver quando uma pessoa nio td l4.
Mas ¢ algo que transforma a gente, né? Quando a gente
passa a perceber.

Regina: Entao desde pequena, guria, eu jd andava na
dgua, do mar e do rio, porque minha tia Anunciacéo
gostava dessa natureza e ela me levava, eu acho que a
Oxum dela me chamava. Ai tinha um negécio de nio
banhar de rio depois das 6 da tarde, que Iemanj4 vinha
buscar menino, ai eu vivia com isso na minha cabeca.
Eu olhava pra dentro d'dgua, aquele rio pretinho: ai, eu
ndo vou ndo. Eu ji me via indo pro tundo do rio mesmo,
andando, eu me olhava caminhando ali dentro com
ela, de maos dadas. E eu comecei a ver um monte de
coisa desde pequena, saca? Eu participei do ultimo
ritual de brejo, 14 em Bacabal e eu vi as encantarias
tudinho, Fulupa, Golfinho, Cobra D'dgua, a Ra. E a coisa
mais linda ver uma pessoa virada, eles entram tudo de
branco pro brejo e chega ld quando eles estiio virando
eles caem dentro da lama e volta tudinho virado e vio
dancar la dentro e eles comecam a cantar os encanta-
mentos. Ai cada hora vem um, vem a Gira,vem a Cobra,
vem a lara. As lemanj4 ficam tudinho 14 de pé virada

e cantam, essas ndo andam, s6 cantam. Ai eu vi e ai eu
acreditei. Eu acredito nessa mata de dgua doce, eu acre-
dito nessa mata com essas ongas tudo me olhando.

Regina relata que teve experiéncias em diversas religides ao longo
de sua vida, incluindo os terreiros, igrejas evangélicas e catélicas.
Ela compreendeu muitos pensamentos sobre espiritualidade, deixou
de acreditar em alguns e outros foram se tornando mais impor-
tantes. Em Sao Luis, ela diz ter aproveitado as oportunidades e os

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).

1

[4] Nome popular que se refere as mulheres que

participam das casas de Tambor de Mina.



71

Figura 14: Fac-simile da Pagina 7 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).

convites que lhe faziam, era assim nos estudos também. Estudou
administragdo na Escola Henrique de La Rocque e magistério na
Fundaciio Bradesco em 1997, onde teve contato com o construti-
vismo de Piaget, o trabalho de Darcy Ribeiro e de Cecilia Meireles.
Ela menciona que foi a primeira vez que se sentiu valorizada como
“individua”. Regina também fez curso de inglés, embora niio tenha
aprendido muito essa lingua, algo o qual eu me identifico, pois
compartilho dessa dificuldade com o inglés. No Senac, ela cursou
estética, datilografia, secretariado, almoxarife, entre outros. Iniciou
Pedagogia na UVA e Artes Visuais na UFMA, mas nio chegou a ter-
minar. No entanto, concluiu o Curso Técnico em Lazer pelo IFMA.
Na drea de turismo, trabalhou em Alcantara, no Museu Cafua das
Mercés, no Museu Histérico e no Museu de Artes Visuais. Regina
também participou de uma equipe responsdvel por levantar infor-
macdes para o turismo étnico na regido.

Claudia: Vocé também se expressa no teatro, né? E
também teu trabalho com o turismo tem muito essa
relaco teatral. E essa arte na tua vida?

Regina: Ah, essa historia do teatro comegou comigo em
2016, eu fui estudar, tava ociosa assim, sem fazer nada.
Ai Tchubay chegou e disse assim “Regina td tendo ins-
cri¢cdo no CACEM, é bem ai, tu mora bem ai na mesma
rua”. Mas eu ja tava declinando porque em 2016 eu ja
tava sentindo dores. Foi por isso que eu ndo continuei o
teatro, porque quando eu comecei a ter os sintomas, eu
comecei a ficar sem trabalhar e sem ter nenhum cami-
nho pra retomar, eu nio tava nem fazendo o trabalho
de guiamento, como guia, que eu sou guia de turismo,
eu fiquei sem luz, ai fui pra esse teatro € no primeiro
trabalho que que a gente fez houve logo um destaque
que a Valkiria Almeida fez aquela borboleta Sissi, era
eu, Tamara e Tchubey, eu fazia o papel da mariposa
Cotinha, Tava um tempo que minha memdria nio
registrava nada. Eu nunca gostei desse negécio de tea-
tro por isso, tudo tinha que ensaiar, é tudo uma mentira
o teatro. No dia da estreia eu nio me lembrava era de
nada, eu ndo lembrava nem da deixa, que eu néo sei que
diabo era deixa, hoje eu sei o que é deixa mas naquele
tempo eu nio entendia, podia me dizer mil vezes mas
eu ndo sabia o que era.

Claudia: Lembro do Corporeira também...

Regina: Foi a primeira apresentacido do meu trabalho
pelo coletivo DiBando, eu pari 14 foi o Corporeira, fala
da saga da mulher, da Regina, que nio sabia dessas
histérias que sabe hoje, ela era mulher nua e crua nesse
universo do Tambor de Crioula.

QO entendimento veio quando as pessoas comegaram a
me chamar de coreira, foi isso que fez me sentir coreira,
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porque eu vi que é uma identidade, é coreira porque
vive no tambor, faz tambor, participa das festividades
de Tambor de Crioula, pode ser a promessa, pode ser a
festa.

Foi como me acordar, agora eu sou uma coreira. Agora
tenho certeza dessa afinidade, ela t4 no meu corpo.

Eu ndo sabia como despertar, sé despertou quando eu
cheguei aqui nessa festa, nesse terreiro, nesse lugar, no
Catraieiro, no tambor da feirinha, que toca na Fonte, de
Leonardo, o da Floresta, o da Fé em Deus, no Laborarte,
o de Maria do Coco, o Brinquedo de Sao Benedito, dos
Ongas também.

No dia 18 de maio de 2018, Regina recebeu o resultado do exame
que confirmou o diagnéstico de cincer de mama. Ela comenta que,
antes mesmo da confirmacio, ja suspeitava que estava doente,
devido as dores e desconfortos que vinha sentindo. Nesse momento,
duas amigas foram muito importantes para Regina, Juliana Mendes
e Camila Reis, que se tornaram seus anjos da guarda.

A partir desse momento, ela passou por diversos procedimen-
tos quimioterapicos, frequentou hospitais e casas de tratamento,
além de ter sido submetida a uma intervencéo cirurgica. Para se
recuperar da cirurgia, Regina foi para uma instituicao na Estrada
do Arroz, na cidade de Imperatriz.

Regina: A cirurgia foi dia 26 de junho (de 2018) eu fui
fazer a rddio s6 em outubro porque a fila tava oito-
centos e nio sei quantos na minha frente. Ai fui pra ld
depois de trés meses e 14 eu aprendi uma coisa linda.
A transferéncia que eu tive, me deu duas informacdes
vindo pra ca pra negocio da cura espiritual: Se é cigano
tem de mudar de lugar, nao tem que ter medo. Se € fle-
cheiro, a flecha é num tiro s, é certeiro. E ai me botaram
dentro da mata de novo, eu fui pra Vila Luis XXIII, é
uma casa de catélicas, de maes, freiras, mas que cuida
de pessoas que sio portadoras de hanseniase e ¢ meio
um asilo porque tem gente que nio pode cuidar de
quem td com Alzheimer, ou quem estd em fase final..
ai ficam l4, e tem uma parte da casa de apoio que é d4
onco rddio, pra pessoas com cdncer. Ficar ld pra mim
era o melhor lugar, 14 era um lugar que tinha bem uns
cinquenta pés de manga, a gente entrava assim, tinha
uma capela, tinha o pessoal das fazendas que vinham
deixar leite natural, tinha a hortinha l4 pra trds, eu ia
14 na horta pegar folha pra tomar chd, tinha a oracdo
de 16h que tocava a sirene, tinha a merenda: café da
manha, lanche, almoco, lanche e a ceia. L4 era super
organizado, eu achei aquele temperamento pra cuidar
da minha satide perfeito. Eu ia 14 pra debaixo do pé de

manga, ld era independente ninguém ficava vigiando

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).
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ninguém, eu tinha hora de entrar, eu tinha a chave do
meu quarto, eu podia sair. Quando eu tava sufocada ia
14 pra Praca do Mercado, la pro centro, eu pegava oéni-
bus. Ia pro centro olhar o pér-do-sol e ficar olhando,
contemplando o Rio Tocantins, mais dgua doce. E
aquele la é gigante! E ai viajei muito também, tive muito
tempo de descanso em dguas. Sempre que eu ia pras
dguas eu pedia pra elas levar embora e trazer novidade.
Eu superei muito essa parada.

Lygia: Eu fiquei pensando nisso agora, vocé tinha falado
que nasceu em setembro, mas fui no seu tambor de ani-
versdrio em junho do ano passado, é a data da cirurgia
né?

Regina: Atualmente eu tenho o Tambor de Crioula Sete
Saias de Sao Benedito, por causa da promessa do peito,
eu descobri que eu sou Junina, o aniversario que nasci
da minha mie é 17 de Setembro e outro aniversdrio é
em Junho, é uma retribuiciio pelo santo ter cuidado da
minha vida.

Foi na Rua Godofredo Viana que eu e Regina nos encontramos
pela primeira vez. Naquela época, eu ainda nio morava em Sio Luis
e estava na cidade a trabalho. Mais tarde, tivemos nosso segundo
encontro na Fonte do Ribeirdo. Eu estava vestindo azul celeste, e
Regina se encantou pela cor da minha roupa. 14 eu, me apaixonei
pela dancadela e 14 mesmo viramos amigas. Regina me contou que
a Fonte do Ribeirio ¢ considerada a fonte do alimento. L4 dentro,
existem sete brotos d'dgua que sdo sete mulheres. Nos conhecemos
rindo, caminhando pela rua e tomando cerveja gelada.

Lygia: Outra vez a gente tava conversando e vocé me
disse como a venda das pimentas comegou...

Regina: Eu ja fazia pimenta desde a infancia, mas ela
virou um empreendimento a partir do tratamento
porque sem trabalhar eu precisava imaginar alguma
coisa que me desse sustento. Eu tiquei o primeiro ano
sem trabalhar, em 2016 comecei a fazer pimenta. Vou
trabalhar com todas as referéncias de atividades para
o molho. Quais sio? Uma delas é o caldo de vinagreira,
foi o primeiro que aprendi a fazer. Tinha que botar a
4gua na vinagreira, cozinha, bota o sal e j4 é o molho.
Eu comecei a usar toda a cartela de tempero que nos
temos, comecei a usar o tomatinho, que ele ¢ doce,
ajuda a diminuir a acidez, uso o sal integral, é o tinico
conservante, e ai vou adotando os demais, como por

exemplo, essa daqui: curcuma.

Lygia: N6és nos conhecemos na rua, né? Quando a Joy-
ces veio fazer um trabalho na cidade em junho de 2021,
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a gente tava 14 na Lekti e vocé passou vendendo as suas
pimentas. Apareceu com a roupa toda colorida, tur-
bante na cabeca, dizendo que a gente era muito bonito,
que gostou da gente, ai vocé mostrou as pimentas e as
cachagcas, tinha a Xiri Piscando, A Evangélica, a Pin-
guelo Aceso... nés adoramos os nomes, essas referén-
cias de alimento e sexualidade. Como foi a ideia dos
nomes das pimentas? Como surgiu?

Regina: Esse empreendimento entrou primeiro com a
marca “Pimenta Régia”, ai veio a historia do “pinguelo
aceso”, porque eu entendi que o pinguelo é diminutivo
de pingo, entfio é pingo, pingéo e pinguelo, e uma gota
basta para acender, porque a matriz dessa pimenta é a
malagueta com azeite de coco, que é l4 do meu interior
e todo mundo adora azeite de coco. O azeite de coco é
liquido, suave, ai eu aprendi a tirar o azeite, o 6leo e 0
leite de coco, fazer a torra, a colagfio na dgua praele

poder brotar, nio pode td com cabeca ruim pra tirar.

Esse “pinguelo aceso” acende mesmo, é muito divertido
quando eu digo o nome da pimenta para as pessoas,
todo mundo s6 pensa no pinguelo do xiri, o povo acha
graga. Eu nao explico nada, deixa eles l4 pensando.
Mesma coisa € a cachaca. O beneficiamento da pimenta
eu fago com azeite de coco, leite de coco, 6leo de coco
babagu, 6leo de coco da praia, que € esse que a gente
chama de coco manso, azeite de oliva, vinagre de maca
organico, gosto muito daquele vinagre de vinho branco,
acalma muito a pimenta. Costumo usar a cebola roxa,
que é uma cebola que também € mais doce que as
outras e com o flavonoide ela d4 cicatrizaciio pra quem
ta tomando, as vezes eu boto casca de laranja se tiver.
Ai eu vou temperando, um tempero eu que nio abro
mio de botar na minha pimenta é o limaozinho, que
muita gente chama de limao-caiena, boto pimenta
dedinho-de-moca, boto também linhaca. Tem uma que
tem gergelim preto, gergelim branco. Tem as folhinhas
que vou botando, cravinho, tomilho, cheiro verde, a
cebolinha. Af nessa hora eu aproveito os talos, niio jogo
nada fora, que eu pego toda a forga, as raizes.

Eu e Claudia comegamos a preparar a salada enguanto Regina corta o
quiabo. Comento que adorc conversar sobre comida, brincamos, dizendo
que estamos num programa culinario e em vez de uma enfrevista para
uma publicagao sobre amor. Talvez seja a mesma coisa. Penso que falar de
comida me faz ter saudade das pessoas. Quando sinto falta da minha
avo Ordalia, vou até a Feira da Praia Grande comer bolo-frito, que é
idéntico ao que ela faz, mas em Minas chamamos de biscoito-frito.
Também penso em outra familia que tenho, que se formou em

Belo Horizonte, ao redor de uma mesa, cozinhando e conversando.

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).
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Regina chama minha atenc¢io porque estou cortando a cebola em
pedacos muito grandes.

Regina: Eu fago essas pimentas, eu escolho um dia ou
elas me pegam de surpresa num dia que eu to6 pensando
nisso. Se tem uma coisa que tenho afinidade e certeza é
que tem aqui dentro € amor, aqui dentro dessa comida
toda que eu preparo. Ela vem curadissima, porque eu
empenho todos os saberes. Nio tem que ficar salgado,
niio tem que ficar oleoso, niio tem que ser nem mais
nem menos, tem que ficar na medida. Ai eu assumo
todas as coisas que me levam & essa certeza que sio as
pimentas naturais, tem pimenta com caroco, agafrio,
alecrim, manjericiio e prestar a aten¢do em como é que
eu vou botar a mio. Geralmente eu ndo provo comida, a
comida que eu faco nao fico provando, dependendo do
cheiro eu ja sei se td bom de sal. Eu néo uso agticar, uso
rapadura pra fazer coisa doce, eu nunca boto muito sal.

Foi isso que eu aprendi, a fazer o beneficiamento da
pimenta, o beneficiamento da cachaca. A cachaga ela
veio porque eu tava tomando remédio curtido. Faco
com casca de laranja porque ¢é anti-inflamatdria. Faco
com casca de fruta, com suco de fruta, por isso elas
ficam meio azedinha, uso muito tamarindo porque

ele desmancha, ele limpa tudo, inclusive ele limpa a
toxina do dlcool, maracuj4, abacaxi, laranja sdo as
frutas mais frequentes. E ai tudo isso eu guardo no meu
corpo como a for¢ca que vem do fundo da terra, quando
eu como esses frutos que tem que tirar a casca e fico
olhando para dentro deles, vendo como as veias se
arrumam, eu fico pensando que isso vai ficar dentro de
mim desse jeito: perfeito. Ai eu faco também com caju,
casca de bacuri, liméo galego, todos os limdes, siciliano,
esse tahiti, limdo de mesa. Uso tanto na cachaca quanto

na comida.

Regina: Desde quando eu comecei a dangar o Tambor
de Crioula entendi que ele é curativo porque esse € o
meu fazer aqui. E isso! Ai ndo tem quem tire, eu néio
tenho mais medo de dan¢ar em lugar nenhum nem
com ninguém. Quando eu cheguei pra dangar tambor
eu jd cheguei com o pé direito e o esquerdo, fui logo e
eu sei que passei trés anos nessa casa (Centro Cultural
de Mestre Amaral), eu ia toda sexta-feira dancar, podia
ser o que fosse. Isso é uma experiéncia que eu acho que
¢ uma autonomia, tornar publico esse amor, ¢ 0 amor
interior. Eu amo todas as coisas que eu penso, todas as
coisas que eu acredito. Esse Tambor de Crioula é umas
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das salas que mais me ensinam, é a sala, é o quarto,

a cozinha, o banheiro. Todo ambiente de Tambor de
Crioula, independente de ter mestre, de nio ter, a
cantoria, a energia que as pessoas vio pra la... eu sei
quando o tambor nio td pegado e quando eu nio té pra
aquele lugar.

Regina e eu nos vemos no reggae, dancando e comentando sobre
as pessoas bonitas que passavam na rua. Quando Regina danga,
os DJs de reggae chamam o nome dela no microfone, e ela danca
sorrindo. Nos nos entendemos beijando e fofocando. Regina explica
a diferenca entre fofoca e fuxico para mim. Ela diz que fofoca € quando
n&o mencionamos o nome das pessoas envolvidas, enquanto o fuxico &
quando damos nome e local dos acontecimentos. No Maranhéo, a pessoa
que faz muita fofoca e fuxico € chamada de “maroca”, um adjetivo derivado

do verbo “marocar”.

Regina: O amor se manifesta publicamente como a
roupa que a gente veste, ele se torna publico quando
comegam a reconhecer essas forcas, o brilho. Tua ener-
gia, as pessoas falam muito “Eu gosto da tua energia, eu
gosto da tua danga”. E o que mais me impressiona nesse
amor publico € o amor do povo de rua, porque sio as
pessoas que ninguém quer ver, ninguém quer chegar
perto. E quando eu passo na rua todas essas pessoas
falam comigo. Eu t6 falando dessas pessoas que vigiam
carro, trabalham na rua, que dormem na rua.

Tem aquele menino que fica no sinal na RFFSA, o
Eliseu, e tem 0 Zeca Urubu. Eu conhego eles de muito
tempo. Quando morei na Rua 7 de Setembro, ele me
pedia agua e eu dava. Quando eu fiz isso, acho que ele
comegou a se aproximar.

O outro que fala muito comigo, € Jabuti, ele vigia carro
ali na Praca Joao Lisboa, ele ¢ um dos que eu passo ali e
ele tala “Se mexer contigo, pode gritar “Jabuti”! Que vai
se ver comigo!”, pode ndo fazer nadinha, mas eu gosto
do jeito que eles falam isso. Tem a companheira de
Jabuti e Nazareno, que também vigia carro.

Lygia: Tem a lara também. Eu conheci ela quando
morava ainda ld na (Rua da) Viragdo, quando eu tava
subindo a rua um dia, acho que ela ja tinha me visto
algumas vezes. Esse pessoal sabe de todo mundo que
desce e sobe, quem é estranho, quem € morador. Mas
ai ela me gritou: “Tu pode passar tranquila, tem prote-
¢do aqui”. Eu agradeci. Muita gente conhece ela como
Abata, mora ali na subida da (Rua) Jansen Muller, uma
mulher da rua também, da madrugada, das andancas.
Uma vez ela me levou até minha casa porque achou
que tava tarde pra eu ir caminhando sozinha. Eu achei

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).



77

Figura 20: Fac-simile da P4agina 13 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).

¥ bonito da parte dela. A gente passou a gostar de se ver
na rua.

Regina canta:

LEu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque sou

uma mulher crua

Regina: Tem o Brasil também, que toma de conta de
uns casardes na Rua Afonso Pena, aquele ali ¢ um preto
fino, dancador de reggae, ele se arruma todinho, ele sé
cuida ali, nio mora na rua nio. Mas pra mim o pessoal
de rua, nio ¢ so esse pessoal que t4 ali jogado, mas
quem td ali, trabalha na rua, que tem um cotidiano na
rua. Eu vivo na rua, eu sou uma mulher de rua.

Além desses, tem o Wellington também, ele vive bem ali
embaixo do Casaréo da Fonte, esse ai s6 vive dizendo
que ele me ama e eu olho Oxossi nele purinho. Nossa,
aquele homem tem um corpo muito lindo! E ele é um
homem trabalhador.

Lygia: O Wellington eu conheco, fiquei um tempo ali no
Casardo da Fonte, logo que cheguei em Sio Luis. Ele é
um guardiio daquele pedaco da (Rua dos) Afogados,
né? Tem dia que ele ndo conversa com ninguém, pelo
menos desse plano, vocé cumprimenta ele, mas ele td
em outro lugar... mas um dia me pediu para levar umas
pedras para o outro lado da rua, eu ndo entendi nada,
mas carreguei as pedras, ele fica juntando as coisas...

Regina: Tinha Regina, que vigiava carro, néo sei se ela
ainda td por ai. Eu sei de Regina porque ela viveu muito
tempo ali, ela falava “ah! Nés somos chard” Quando ela
recebia o dinheiro dela, ela pagava a cerveja e me dava
acerveja.

Eu e Regina nos encontramos no Bar do Tetéu, comendo churrasco e
esperando a chuva passar enquanto ela contava historias. Regina me acon-
selha a ter paciéncia com a chuva, pois ela cai no seu préprio tempo. Nos
duas gostamos de conversar sobre a agua, de todos os tipos: aquela que cai
do céu, que corre nos rics, seja agua escura ou franslucida, ondas, mares,
pogos e os brilhos que cada agua possui. Regina gosta de criar nomes para
me chamar, Buiuna, Lygia Blonde, Piriquita e Bicha-Bruxa. Quando esfou
vestida de marrom, ela me chama de Mariposa, e quando ela coloca o seu
colar preto, vermelho e branco, eu a chamo de Cobra-Coral. Nosso almogo
esta quase pronto. Continuamos a falar sobre o mesmo assunto.

Regina: Os viajeiros também sio gente de rua que me
ensinaram muito. Passou em 2015 aqui uma leva da

Argentina, que eles viviam assim, de acampamento e
eu nunca tinha feito isso, dormir na rua. Eu dormi na

praga, eles eram bem uns 20, eu consegui botar eles
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Figura 21: Fac-simile da Pagina 14 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

tudinho dentro do meu quarto, minha casa virou até
Regina’s House. Eles me salvaram muito quando eu
nio tinha dinheiro, me levavam para o CEASA para
pegar comida que ia ser jogada fora, me chamaram
para ser artista de rua, eu fui umas quatro vezes, ganhei
dinheiro no sinal.

Dessas mulheres que trabalham na rua, que tem a
minha maior admiracéo, é Elza, mie de Bigorna. Dijé,
que mora la no Desterro. O Desterro td bem presente
nessa coisa da rua. Aquele menino Denis, o pipoqueiro.
Todos os pipoqueiros daqui, é dificil ter um que néo
fala comigo, Seu Gracinha. Seu Domingos, Médrcia e 1o,
que é da dgua de coco, vendem coco 14 na Praia Grande.
Esses pra mim sdo os amores ptiblicos melhores decla-
rados, eles estdo dentro do patrimonio, eles sio patri-
monio e eu também me sinto patriménio dessa rua,
porque todos que passam por mim, conversam comigo:
“E Regina!” - me grita do carro, me grita do 6nibus: “E
coreira!”/”Eu fico feliz quando eu te vejo”, assim que ele
dizem, eu sempre pergunto: “E ai, tudo bem?”/”Melhor
agora, porque eu te vi, porque tu ta passando”.

Lygia: Gosto disso, Regina. De pensar as pessoas como
patrimdnio, como isso tem relacio com o espago que a
gente vive e o cuidado que temos com ele. Esses gestos
de cuidado sdo coisas simples, eu acredito nisso como
amor publico também. As vezes as pessoas vém para

o centro, acham lindo, falam que amam essa parte
histérica da cidade, mas nio gostam das pessoas que
habitam aqui, ndo entendem que elas siio o centro. Tem
a questio do vicio em drogas, a gente sabe, isso é dificil,
muitas vezes é cachaca mesmo. O governo negligencia
muito quem td nessa situacio.

Regina: E se o Estado adotasse politicas ptiblicas vol-
tadas para a organizacio desse territério? Eles fazem
hotel pra tudo, por que nio fazem pra gente que td na
rua? Criar politica ptblica de habitacdo, estimular o
desenvolvimento de emprego, de empreendimento,
porque se eles criassem uma horta pra esse pessoal,
vai tirando o vicio devagar, comecam a se alimentar
melhor. E pra saber que vocé é gente nesse mundo.

Tem a angtstia, o problema de nao ser aceito. Qual é o
dilema que essa pessoa estd passando? Porque pra con-
seguir a confianca deles, é s6 tratar bem. Eu acho que

o amor ¢ uma barreira que se arrebenta. Eles estdo na
rua segurando altas ondas que a gente que vive dentro
de casa néo aguenta.

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).
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Figura 22: Fac-simile da Pagina 15 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).

Quando surgiu a ideia de criarmos algo sobre Amor Publico e
realizar uma entrevista a respeito, imediatamente pensei em Ana
Regina Braga Arcanjo. Sempre admirei sua liberdade escancarada
em demonstrar afeto, sem medo ou constrangimento. Ela abre o
sorriso e diz o que quer dizer. Minha amiga conta que o amor é a
vida, e eu também acredito nisso. Me sinto em casa na vida, em
grande parte eu sei que ¢ porque pessoas como Regina e Claudia,
tanto no Maranhfo quanto em outros lugares - me receberam,
me acolheram e permitiram que eu compartilhasse do amor que
sentem pela cidade, pelo mistério, pela cultura, pela arte, pelo que
tazem e pelo que tazemos juntas.

Antes de finalizarmos o almogo, Regina demonstra como bater o quiabo
com a#inagreira. mencionado que viu a mée fazendo isso a vida inteira.
Em seguida, organizamos a mesa para servir a comida, colocamos pratos,
talheres, copo e todo o alimento que preparamos: o baido-de-dois, farofa,-
salada, quiabo batido com vinagreira e o porco assado. Abrimos uma cerveja
para acompanhar. Acendemos fodas as velas da mesa. Regina encerra a
entrevista e abre nossa mesa de almogo:

Regina: Eu gostei desses garfos porque eles sio preto,
vermelho, tem Xangd. O povo de rua td bem aqui, tem
nem pra onde correr. T4 todo mundo aqui Xango,
Ogum, Omolu. T4 na casa Oxald. Essa mesa ¢ uma
mesa para o povo que me trouxe aqui, o povo do amor
publico, o0 povo de rua, quem eu vejo na rua, como
Oxossi no Wellington, que anda com a cabaga amar-
rada, cal¢a verde e chapéu. Tem aqui uma encruza de
quatro. Quando essa flor sorriu aqui comigo, eu disse
“minha mie td comigo”, tanto Nand quanto lansi tdao
comigo, elas falam muito comigo e elas vém nessas

cores.

Eu abro essa mesa em nome do pai, do filho e do espi-
rito santo. Vem na frente pai Oxald, pai Xango e pai

Exu e mamae Oxum. Vem na frente todas as mulheres,
Iemanj4, Nand, Oy4. Todos os que vieram para essa
casa, para essa ceia, fazer tudo isso pra curar a gente na
saude, dessa doenca do horror, do medo, da mentira, da
insensatez, da inseguranca. Para nos curar.
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Figura 23: Fac-simile da P4agina 16 de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque

sou uma mulher crua"

Fotogratia de Claudia Marreiros, 2022.

Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).
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Figura 24: Fotografia da montagem final de "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua

porque sou uma mulher crua"
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Fotografia de Claudia Marreiros, 2022

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).



82

Figura 25: Fac-simile do caderno com as perguntas e arvore genealdgica

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).

A figura acima ¢ um fac-simile do meu caderno de anotagdes, onde Regina Arcanjo e
eu registramos nossas observagdes tanto no momento da entrevista quanto nos encontros que
permearam a construcdo textual. Nestas paginas, a esquerda, encontra-se a arvore genealogica
das mulheres da familia materna de Regina. Logo abaixo, em minha caligrafia, hd uma
meng¢do ao Tambor de Crioula da Fonte do Ribeirdo®, incluindo os dutos internos que
compdem sua construcdo subterrdnea, levando aos olhos d'dgua que alimentam a fonte
externa.

Na pagina a direita, estdo escritas, com a letra de Regina, as perguntas norteadoras da
entrevista: 01. Quem é Regina?; 02. O que vocé mais ama na vida e na cidade?; 03. Como o
amor se manifesta publicamente para vocé?; 04. Como surgiu a ideia para os nomes das suas
pimentas e cachacas?

Mesmo tratando-se de um trabalho com carater artistico, nos preocupamos em
estabelecer parametros éticos com base nas propostas de Garcez, Bulla e Loder (2014), que

contribuem com as diretrizes para a geracao, segmentacao e transcricdo dos dados, bem como

8 O Tambor de Crioula mencionado acontece geralmente as tercas-feiras na Fonte do Ribeirdo
localizada, no Centro Histérico de Sao Luis/MA.
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para os momentos de fala-escuta. A entrevista com Regina ocorreu em novembro de 2022, e
optamos pela gravacdo em dudio com acompanhamento de registro fotografico. O material
bruto gerado totalizou cerca de 3 horas. Diante da extensdo, realizamos uma escuta prévia
para criar um sistema de notacdo classificado em a) deve ser transcrito, b) deve-se colher
informacgdes e ¢) ndo deve ser transcrito.

O critério principal foi priorizar falas relacionadas ou correlacionadas as perguntas
propostas. Em segundo lugar, omitimos falas que se desviavam excessivamente do assunto ou
revelavam intimidades delicadas que pudessem constranger a pessoa entrevistada.

Com base no sistema de notacdes, a transcricdo foi realizada de maneira rigorosa,
inicialmente mantendo todos os aspectos da lingua falada. Apos a primeira sele¢do das falas
transcritas a serem utilizadas, Regina e eu analisamos tanto a selecdo quanto o material bruto
da transcrigdo, procedendo com intervengdes necessarias. Em alguns pontos, alteramos a
grafia para facilitar a leitura, enquanto em outros optamos por preservar caracteristicas da
lingua falada, como no exemplo das silabas curtas (ta, to, tive), além de manter algumas
palavras no singular. Corrigimos também nomes proprios, referéncias a locais e transcrigdes
em que a escuta do dudio foi prejudicada por ruidos externos ou pela falha da memoria em
recordar tantos nomes.

No terceiro encontro com Regina, apresentei minha primeira proposta textual, que ja
incluia observagdes sobre o espago, descri¢des dos alimentos, memorias e narrativas sobre
nosso encontro e vinculo afetivo. Regina sugeriu acréscimos e juntas comecamos a idealizar o
projeto grafico da entrevista. A inclusdo do ponto riscado de Exu no inicio dos paragrafos
onde as entidades sdo mencionadas foi um pedido dela. Optamos por apenas quatro notas de
rodapé, sem a intencdo de explicar os termos regionais usados em nossas falas. O uso de
diferentes fontes tipograficas teve o propdsito de sinalizar mudangas nos tipos de escrita,
diferenciando minhas narrativas das falas transcritas ou indicando alteragdes temporais no
texto. Em meados de abril, realizamos mais um encontro para finalizar o material, seguido do
envio para os ultimos ajustes de diagramacao.

Considero a entrevista 'Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua porque sou uma
mulher crua' uma jornada intima e cultural de nosso encontro. Em relacdo ao amor, a
entrevista revela diversas perspectivas sobre o tema, destacando principalmente o conceito de
'amor publico'. Regina fala sobre como o amor se manifesta publicamente, comparando-o com
a roupa que vestimos, tornando-se visivel quando as pessoas comecgam a reconhecer e apreciar
a energia e a alegria de alguém. Ela expressa admiragdo especial pelo amor demonstrado pelo

povo de rua, frequentemente ignorado ou evitado pela sociedade.
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Discutimos também o amor como um elemento essencial da vida, enfatizando a
importancia de acolher e compartilhar amor com os outros, refletindo sobre o significado do
amor no cotidiano, nas interacdes com as pessoas € na apreciacao da cultura e da arte.

Regina acredita que o amor pode ser uma for¢a transformadora, capaz de superar
barreiras sociais e pessoais. Ela enfatizou a importancia de tratar as pessoas, especialmente as
mais vulnerdveis, com respeito e bondade, como uma forma de expressar amor e
compreensdo. Além disso, descreve o amor como algo que flui de dentro para fora,
evidenciando como seu envolvimento com a danga Tambor de Crioula e sua paixdo pelas
coisas em que acredita sdo expressdes do seu amor interior. Ela também destaca a importancia
do amor na preparagdo de alimentos, considerando a comida como uma extensao do seu amor
e cuidado.

Por fim, refletimos sobre o amor como um cuidado com o espago e as pessoas ao
nosso redor, criticando a negligéncia do governo em relagdo as pessoas nas ruas e reforcando
a ideia do amor publico como uma responsabilidade coletiva, um respeito e cuidado com

todos os membros da comunidade.



Figura 26: Mapa do Amor Publico e Privado

Fonte: elaborado pela autora.




86

3. ADIMENSAO MATERIAL E SOCIAL

3.1 A materialidade, a sociabilidade e o transito da carta

No final de 2021, visitei a 34* Bienal Internacional de Arte de Sdo Paulo, intitulada
Faz escuro mas eu canto®. Nesta edigdo, houve uma expressiva presenga de cartas como parte
das obras apresentadas pela curadoria. Entre elas, estavam as Cartas de Joel Rufino para seu
filho (1973-1974), exibidas em 29 cartas e 2 telegramas em fac-simile. Outro destaque foi a
Carta de Helio Oiticica para Martine Barrat (1979), integrando os rascunhos da instalagao 4
ronda da morte” na voz da destinataria. Além disso, um e-mail da artista colombiana Gala
Porras-Kim, enderecado ao Diretor do Museu Nacional do Brasil, foi apresentado como uma
carta solicitando a incinera¢do dos restos mortais de Luzia®, propondo que ela retornasse a
sua condicao humana, em vez de permanecer como um objeto museologico.

Ao chegar no terceiro piso do pavilhdo, deparei-me com duas pinturas do artista Juraci
Dérea, intituladas Cartas para Angela (1989). O que inicialmente me chamou a atengdo foi
que, formalmente, elas se apresentavam como perfeitas cartas, cumprindo rigorosamente
caracteristicas tradicionais de enderecamento, datacao e assinatura. No entanto, algo incomum
me surpreendeu: nunca havia visto cartas tdo grandes, maiores que eu € a maior parte dos
corpos humanos, medindo ambas 2,10 metros de altura por 1,50 metros de largura.

Retomo minhas memorias, juntamente com as imagens das cartas de Juraci Dorea,
para que possamos investigar, através da arte contemporanea, algumas possibilidades de
modificagdes formais da escrita epistolar em novos suportes. Este exercicio nos permite
também compreender aspectos da materialidade, sociabilidade e dindmica que envolvem as
relagdes da carta com os meios de comunicagdo mais recentes.

Entrei em contato pela primeira vez com o trabalho de Juraci Dérea em 2012, durante
uma passagem por Feira de Santana/BA, sua cidade natal e local de residéncia atual, onde

podemos nos deparar com suas obras, incluindo painéis e pinturas em diversos espagos

2.0 enunciado desta edigdo faz parte de um verso do poema Madrugada Camponesa (1963), de
Thiago de Mello (1926-2022), poeta amazonense reconhecido como um icone da literatura brasileira,
especialmente durante o periodo da ditadura civico-militar no Brasil.

0O trabalho apresenta uma série de rascunhos dos processos de elaboragio da instalagio A ronda da
morte (1979), que remete ao genocidio da populagdo negra promovido pelo Estado durante a ditadura
civico-militar. Esse tema surgiu do choque experienciado pelo artista ao retornar a Mangueira, depois
de um periodo de exilio, e constatar que a maioria de seus amigos do morro havia sido assassinada ou
encarcerada.

# Descoberto em Minas Gerais na década de 1970, este é considerado o fossil mais antigo das
Américas. Esse material desempenhou um papel fundamental na alteracdo da teoria sobre a ocupagdo
do continente americano. Apds o incéndio que destruiu o Museu Nacional no Rio de Janeiro, em 2018,
os fragmentos do cranio foram encontrados entre os escombros.
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publicos. Além de artista pléstico e arquiteto, Juraci Dorea ¢ também um pesquisador da
escrita epistolar, tendo realizado uma investigagdo sobre as cartas do poeta baiano Eurico
Alves®.

Posteriormente, conheci o Projeto Terra (1982-), uma iniciativa que envolve a
circulagdo de grandes esculturas e pinturas no sertdo baiano. Esse projeto ¢ uma chave
fundamental para a compreensao dos processos de transito e circulagdo que permeiam a obra

de Dorea. Nas palavras do proprio artista:

(...) a idéia era retirar a obra de arte do circuito urbano, ou seja, dos museus e das
galerias de arte, e colocé-la ao alcance de um novo publico, o homem do campo, que
na maioria das vezes ndo havia freqiientado escolas e que dificilmente teria a
oportunidade de conhecer as manifestagdes da arte atual. Isso invertia, de certa
maneira, o mecanismo tradicional de circula¢do da obra de arte, delineando novas
possibilidades para um itinerario que sempre se limitou as grandes cidades. Assim,
ao invés de exposi¢cdes nos espacos culturais urbanos, as obras passaram a ser
mostradas em feiras livres, encruzilhadas, caminhos de boiadas, descampados,
margens de rios ¢ acudes, no meio da caatinga, enfim, no proprio sertdo (Dorea
2003, p.18,) .

Figura 27: Cartas para Angela de Juraci Dérea

HA
| . MEU
>0 QUE
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\4

Fonte: cortesia Galeria Jaqueline Martins / crédito da imagem: Levi Fanan.

5 DOREA, Juraci. Cartas de Eurico Alves: fragmentos da cena modernista. Editora UEFS, 2012.
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Figura 28: Carta 260.789 (Carta para Angela 01)

Fonte: cortesia Galeria Jaqueline Martins / crédito da imagem: Levi Fanan.
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Figura 29: Carta 310.789 (Carta para Angela 02), 1989

Fonte: cortesia Galeria Jaqueline Martins / crédito da imagem: Levi Fanan.
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Tabela 2: TRANSCRICOES DAS CARTAS DE JURACI DOREA

Titulo

Ficha Técnica

Transcricao

Carta 310.789 (Carta
para Angela 02)

Técnica: carvao
e tinta PVA
(Acetato de
Polivinilo) sobre
tela

Dimensoes: 210
x 150 cm

Ano: 1989

Feira de Santana, 26 de Julho de 89
Estimada amiga Angela,

Nao sei se vocé recebera esta carta. Ela deve de passar
por uma comissdo julgadora, isto é, um junta de
circunspectos senhores que olhardo de soslaio a procura
de algum lampejo de engenho e arte, acreditam eles,
acreditam mesmo, que arte ¢ algo com significado e
importancia. Nao vamos culpa-los por isso, significado e
arte sdo disfarces, armadilhas. Dragdes, noites de luz e
sombras. Nao haveremos de culpa-los. Afinal, 0 mundo
ndo ¢ mesmo Platdo, Mozart e Caravaggio? Claro, claro.
Ninguém esquece The Waste Land. Eliot. Eliot,
Bergmann, Godard, Stephane Mallarmé. "Atahualpa
esperaba levemente / triste en el escarpado dia andino".
Neruda, Hermann Hesse, Oswald de Andrade,
Nietzsche. "Tupi or not tupi, that is the quesiton".
Shakespeare. Ah! Shakespeare. O Hamlet, nos lemos o
Hamlet numa tarde de junho, lembra? E a Nona?
Recordo que nas tultimas trovoadas vocé comparou a
cantoria dos sapos a nona. Achei engragado na época,
logo a nona de Beethoven. E ébvio que ndo concordei.
Beethoven um mito, quase um deus. Agora sei que "ndo
sei muito acerca 'de deuses". E que deuses e sapos ndo
dangam reggae.

Em Feira de Santana, os cupins alimentam-se de John
Piper, Sutherland e Alan Davie. E ninguém reclama.
Meu pai gosta de filmes com Humphrey Bogart, meu
filho curte Chiclete com Banana e He-man. Confesso
que nao tenho mais saco para ler Joyce, Proust e muito
menos Immanuel Kant, mas vou terminar de ler o Fédon.
Duchamp esta morto, Picasso esta morto, Pancetti esta
morto, ¢ Von Karajan também. Ainda assim estou certo
de que ndo mais veremos uma tela de Anselm Kiefer.
Amiga Angela, ndo que espero que vocé concorde
totalmente com minhas opinides, mas um tigre ¢ um
tigre e uma obra de arte ¢ uma obra de arte, ¢ nada mais,
acredite. Portinari? Vi quadros de Portinari na Bahia. Na
década de Go Richard Strauss? Pergolesi? Das Lied Von
der Erde? Elomar? Jean-Michel Jarre? Minha rua agora
estd mesmo dividida: de um lado os moleque gritam:
Jean-Paul Sartre! Do outro: Xuuuxa!

Nao pude ir passar o S3o Jodo ai, conforme
combinamos. Mas ndo se preocupe, logo batizaremos o
menino. Mande por favor, umas rapaduras. Esté faltando
actcar por aqui. Um grande abrago do Juraci Dorea

Carta 260.789 (Carta | Técnica: carvdo

Feira de Santana, 31 de julho de 89
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para Angela 01)

e tinta PVA
(Acetato de
Polivinilo) sobre
tela

Dimensoes: 210
x 150 cm

Ano: 1989

Querida amiga Angela,

Cheguei ontem do Quembrenguenhem, muita chuva por
l1a. Se Deus quiser teremos milho e feijdo. As estradas e
que ja ndo sdo estradas, verdadeiros lamacais. Logo
voltaremos a andar em lombo de burro. Estou
terminando uns trabalhos para o Saldo Baiano, alguma
coisa em cima da violéncia urbana. Violéncia nossa de
cada dia. Agonizamos, ¢ a verdade. O terceiro mundo
caminha entre pedras e suguaranas. Saberemos, por
acaso, o que se cambaleia. Passa na casa ao lado? Bom,
e a arte? A Guernica tem unhas, eu sei, mas tem os
bragos curtos. O artista € mesmo um deus da soliddo. A
arte ndo ¢ a vida, a arte nunca ¢ a vida. A ronda noturna
¢ falsa e as donzelas de Avignon estdo muito bem,
embaladas no Museu de Arte Moderna de Nova York. E,
no entanto, a arte € a vida. E essencialmente a vida.
Vida. Vida e desespero, cumplicidade. Mas nio se
engane, amiga. Toda arte é sombra, dissimulacdo e
artimanha. O belo ¢ mesmo uma grande farsa. Joseph
Beuys, Baudelaire, Schoenberg ¢ Tarsila do Amaral
lavram a escuriddo. H4 um labirinto circunscrevendo o
artista, por que tantas licdes de geometria. Debussy nao
tocava cavaquinho e Picasso nunca soube que existia
Ipanema. A verdade? Ah! A verdade! A verdade é que
aquelas mocinhas ainda tomam banho nuas no tanque de
Sinha Rosa. Um escandalo? Talvez, mas nunca vi meu
av0o reclamar ndo. Triste Bahia, vocé dira.Concordo,
aqui tudo ¢ arte. Briga-se muito. Briga-se por terra, mar
e ar. O céu ¢ azul e azul e poluido e o mar. Pititinga.
Gregorio de Matos e trio elétrico. Dizem que a arte
baiana esta sendo mal vista la fora. Munde, Caramurus,
os mesmo. Afinal, querida amiga "quem somos?" De
quem sdo aquelas pegadas esquecidas no massapé? Ha
peixes e macds por toda parte, Camdes e Tomés de
Sousa. Tupinambés. De onde vem aquele alfabeto? Acho
que ¢ besterira pensarmos que a Torre de Babel ¢ lilas.
Tocadores de zabumba dangam nos jardim do convento.
Ha siléncio nas ruas. Por hoje é s6. Escreva assim que
puder. Mande noticias da Edwirges. Me disseram que ela
ndo anda muito bem das vistas. Um beijo do Juraci
Dorea

Nas cartas de Juraci Dorea, navegamos entre o didlogo com o sertdo e as nuances da

memoria, alternando entre reflexdes sobre a arte, o processo criativo, questdes cotidianas e

diversas referéncias da literatura, cinema e artes visuais. Elas evocam algo das epistolas de

viajantes, permeadas por uma ironia sutil sobre as comissoes de arte, reflexo do interesse de

Doérea em circular com suas obras no sertao ao invés de buscar um alinhamento as institui¢des

do grande circuito da arte brasileira.
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Através de um mosaico de referéncias que vao de Platdo a Godard, passando por
figuras iconicas como Duchamp e Picasso, Dorea tece um didlogo cultural que desmistifica a
sacralizagdo da arte. As cartas, datadas de julho de 1989, revelam um olhar critico sobre a arte
e a cultura, questionando a busca por significados profundos e desafiando a ideia de que a arte
deva ser posta num pedestal divino. Ao mencionar o episddio em que a amiga compara a
Nona de Beethoven e os sons de coaxar de sapos, Dorea propde uma apreciacao da arte em
sua origem, sem pretensdes de transcendéncia. Ele brinca com a diversidade cultural de sua
rua, onde Sartre e Xuxa coexistem, revelando um encontro de mundos distintos na trama da
vida contemporanea.

A impossibilidade de visitar Angela durante o Sio Jodo é mencionada com uma
promessa de reencontro futuro, enquanto um pedido descompromissado por rapaduras traz um
toque de cotidianidade a troca de cartas, refor¢ando a proximidade entre os amigos. A
assinatura afetuosa de Dorea encerra as reflexdes, pontuando a correspondéncia com um gesto
de carinho e cumplicidade. Essas cartas, ricas em pensamentos sobre a arte e a existéncia,
entrelacam o pessoal e o filoséfico, evidenciando a arte como uma expressdo intrinseca da
vida, apesar de seu carater fugaz e ilusorio.

A verdadeira natureza da relagdo entre Juraci Dérea e Angela, seja ela uma amiga real
ou uma criacdo literaria, torna-se secunddria a medida que nos imergimos na leitura da carta.
Ao mnos depararmos com as palavras de Dorea, assumimos o papel de Angela,
transformando-nos simultaneamente em espectadores da arte e destinatarios da mensagem. No
siléncio da leitura, podemos compreender a sonoridade de uma voz familiar escutada pela
destinataria, uma conversa entre amigos ausentes. Essa imagem sonora provém da memdria e,
assim, a carta se torna rastro, réplica, que assinala uma "lembranga das nossas antigas
conversas" (Evremond apud Haroche-Bouzinac, 2016, p. ).

Essa percepgao ¢ amplificada pela reflexdao de Séneca, que, em sua correspondéncia
com Lucilio, articula a sensacdo de presenca evocada pela leitura de uma carta "Se me
acontece de receber tuas cartas, vejo-me em tua companhia, e imagino, na ilusdo de meu
cora¢do, ndo te escrevo, mas que te respondo de viva voz" (carta 67)%: (Séneca apud
Haroche-Bouzinac, 2016, p. 131). Ademais, a estrutura da carta, conforme apontado por
Haroche-Bouzinac, reflete a dindmica espontdnea de uma conversa cara a cara, onde as

historias sdo narradas a medida que surgem, em um fluxo do registro da oralidade: "Contamos

% Trata-se do conjunto de correspondéncia entre os dois, sobreviveram 124 cartas de Séneca,
distribuidas em 20 livros, e sempre destinadas ao companheiro Lucilio. Ver: Séneca, Lucio Aneu.
Cartas a Lucilio. Trad., pref. e notas de J. A. Segurado ¢ Campos. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1991.
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as coisas como elas vém e da mesma forma como contariamos bela boca"®’

(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 134).

Contudo, antes de ser um objeto de escrita, a carta ¢ primeiramente um objeto de
troca. Sua dimensao material molda-se a personalidade de cada remetente. Como observam os
pesquisadores de arquivos e os editores de correspondéncia, a publicagdo de cartas (exceto a
impressdo fac-simile) ndo restitui esse aspecto®. Visdo, tato, olfato contribuem para substituir
a presen¢a do remetente. O conteido da mensagem integra esses elementos € os comenta
frequentemente (Haroche-Bouzinac, 2016).

A materialidade dos escritos epistolares ¢ um aspecto primordial do corpus de uma
correspondéncia, pois a comunicagdo que uma carta oferece ndo se restringe ao contetido do
texto; ela acontece também através dos signos presentes no manuscrito enviado. Alguns dos
principais signos incluem o envelope, o papel, a forma da escrita ou a grafia, a quantidade de
paginas, os espacamentos € 0 seu uso, assim como a assinatura e a datagdo. Nas cartas de
Juraci Dérea, podemos observar que o suporte do papel ¢ substituido pela tela em tecido, e
ndo € possivel segurd-las em nossas maos devido as grandes dimensdes. Contudo, a cor
escolhida para o fundo e a moldura da borda nos remetem aos papé€is de carta. As linhas,
tracadas pelo proprio artista, podem remeter também aos cadernos de caligrafia escolar.

A grafia, por exemplo, ¢ o signo que primeiro nos convida a contemplagcdo de uma
carta autdgrafa, quando observamos os desenhos das letras, as formas de cada caractere, seus
espacamentos, 0 movimento da escrita, 0o modo de preencher o espago do papel e até mesmo a
intencdo presente no momento da redacdo do manuscrito, como zelo, rigor ou a displicéncia
de um remetente. A grafia ¢ uma forma de corporificacdo do proprio autor ou autora. O
mesmo ocorre nas Cartas para Angela, onde podemos ver a caligrafia de Juraci Dorea, escrita
em letra bastdo, também conhecida como letra de imprensa ou letra de forma, utilizando o
material do carvao misturado a tinta PVC, o que resulta em uma pigmentagao preta forte e

marcante.

67 Jean-Puget de la Serre, Le secrétaire du cabinet, Paris, 1680.

% O professor de Literatura Francesa, Alain Pagés, em seu artigo sobre a materialidade epistolar nas
correspondéncias d'Emile Zola, nos chama atencio pelo fato de que os signos de uma carta sdo muita
vezes, apagados nos processos de edicdo em que se faz necessario transcrever o manuscrito para que
ele seja impresso, isso faz com que tenhamos uma perda consideravel dos aspectos estéticos da carta
(Pages, 2017). Se por um lado € necessario oferecer ao leitor um texto legivel e visualmente uniforme,
por outro, acabamos por esquecer do objeto precioso que é uma carta autégrafa, "cujo formato,
aparéncia grafica e a propria fragilidade provocam uma emogdo imensa naqueles que a contemplam ou
a seguram nas maos" (Pages, 2017, p. 122).



94

Ele intercala imagens com o texto, incluindo reprodugdes de obras famosas como as
"donzelas de Avignon" de Picasso, além de elementos tipicos do sertdo e da cultura brasileira,
como Lampido e objetos do cotidiano interiorano. O candeeiro de mesa, especificamente,
parece trazer a atmosfera do momento em que a carta foi escrita. Essas ilustragdes, juntamente
com coragdes, peixes e estrelas, aludem as artes dos livros de cordel, enriquecendo a narrativa
escrita.

Esta dissertacao aborda o amor em suas diversas expressoes, incluindo a amizade, que
pode ser vista como uma forma de amor. Ao longo da pesquisa, trabalhamos principalmente
com expressdes de amor que podemos considerar mais diretas, em sua maioria relacionadas a
algum desejo afetivo-sexual. Portanto, a escolha de trazer estas duas cartas de amizade ocorre
propositalmente para que também possamos considerar esta forma de amor e a partilha de
determinados assuntos como um gesto intimo.

Uma correspondéncia de uma amizade entre dois fotografos traz uma interessante
visdo sobre este assunto. Ansel Adams, ao escrever para seu amigo Cedric Wright, reflete
sobre a amizade como a "transmissao e aceitagdao" da realidade, aquilo que nos cerca em sua
materialidade. Além disso, a arte ¢ "ao mesmo tempo amor e amizade, € compreensao"
(Adams, 2020), a capacidade de um artista de trazer ao mundo real sua consciéncia de espirito
mais profunda sobre si mesmo.

E importante mencionar que a carta também possui um valor afetivo, estabelecendo
um vinculo tatil entre remetente e destinatario. Haroche-Bouzinac explica que, durante o
Renascimento europeu, era comum que cartas especiais fossem guardadas como talismas
dentro das roupas ou em pequenos sacos de couro amarrados ao pescoco (Haroche-Bouzinac,
2016). No caso de cartas de amor ou de uma correspondéncia entre amantes, a dimensao
material pode ser compreendida também como um fetiche, um artefato intimo e um objeto
perigoso, porque "se torna rastro, testemunho, prova, revelacio da verdade"
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 66).

Assim como nesse locus de sonho, a carta de amor também tem suas memorias
compartilhadas, seu espago de reminiscéncias, onde remetente e destinatario se encontraram e
declararam seus sentimentos mutuos. A carta de amor em si pode se tornar um objeto-fetiche,
relida, beijada, carregada como o destinatario. Um certo fetichismo também fica aparente na
troca de objetos pessoais, tais como cachos de cabelos, um ritual as vezes reproduzido ainda
hoje quando fotos sdo incluidas. Todas essas estratégias eram elementos comuns da recepgao

e da pratica da escrita intima (Lyons, 1998).
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O amor e a amizade compartilham temas comuns, como a expressao de sentimentos, o
apoio mutuo e o anseio por comunicacdo. Essas dimensdes sdo exploradas tanto em cartas de
amor quanto em correspondéncias entre amigos, destacando a importincia da conexao

emocional e da confidencialidade nessas trocas:

O amor e a amizade possuem uma tematica similar: notar-se-4 a importancia da
afirmagdo do sentimento, a declaragdo, a expressdo da falta de auséncia, a certeza do
apoio, a simpatia por ocasido das provacdes, o relato das noticias, as informagdes
médicas, o pedido de mimos (objetos, mechas de cabelo, retratos), o desejo de
receber uma resposta e a expressdo de sua espera, a critica pelo siléncio, a
recomendagdo de confidencialidade, a encenacdo do  recebimento.
(Haroche-Bouzinac, 2016, p. 100)

A respeito da relagdo envolvendo o transito das cartas, ¢ relevante notar que a origem
do servigo postal no Brasil remonta ao periodo colonial. Este periodo se caracteriza pelo
estabelecimento de rotas postais que estabeleciam conexdes entre a colonia e Portugal, a
metropole, bem como conectavam diferentes regides do vasto territorio brasileiro. Com o
passar do tempo, aquilo que inicialmente representava uma ferramenta predominantemente
administrativa sob dominio colonial e imperial, acabou por se transformar em uma entidade
de importancia crucial para a comunicagdo do pais.

A evolugao dos servicos postais desempenhou um papel fundamental na formacao
tanto socioecondmica quanto cultural do Brasil. Embora nosso intuito ndo seja de nos
determos em cada fase especifica dessa evolugdo no escopo deste trabalho, referéncias
especializadas na bibliografia disponivel podem fornecer uma compreensao mais aprofundada
desse tema®. E de vital relevancia destacar o aspecto que permeia a compreensio do sistema
postal: "A carta é, por natureza, dependente do sistema que possibilita a realizacdo das
trocas." (Haroche-Bouzinac, 2016, p.67).

A quebra do confinamento econdmico e social, que amplia as situagdes em que a
escrita de cartas se torna uma necessidade, que abre espago em um dominio por muito tempo
isolado, que estabelece conexdes a distdncia, ¢ uma dessas transformacgdes, conforme

apresentado no seguinte trecho:

E nesse vinculo fundamental criado entre geografia dos negocios e geografia do
correio, desenvolvimento e correspondéncia, que se deve inscrever a terceira
trajetoria: a que assiste a afirmagdo de uma esfera da individualidade e do privado.
Sem destruir as sociabilidades epistolares — tanto na escrita quanto na leitura da carta
que, em geral, permanecem por muito tempo atos coletivos —, a constituicao de uma
existéncia privada, distanciada do espago publico, investe com valores do intimo
todas as praticas da escrita corriqueira — logo, a correspondéncia. Mesmo contando
pouco na totalidade da correspondéncia que circula, as missivas que sdo a confissdo

% Ver: BOVO, 1997; TEIXEIRA, 2016; VENCESLAU, 2018.
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de alma a alma, compartilhamento da coisa mais secreta do ser, tornam-se
emblematicas para todas as cartas. (Chartier apud Haroche-Bouzinac, 2016, p. 31)

As cartas de Dorea revelam o cotidiano do sertdo, suas reflexdes existenciais €
didlogos intimos com uma amiga, ao adentrar o dominio publico, redefinindo o objeto como
arte. Essa transicdo da esfera privada para a publica instiga uma reflexdo profunda sobre a
intersec¢do entre os sistemas de transito das cartas e da arte. Dessa maneira, Dorea ndo apenas
desloca a carta do privado para o publico, mas também a insere no contexto artistico, nos
provocando sobre os limites entre os sistemas de comunicacdo e expressao artistica.

As Cartas para Angela funcionam como vinculo entre o remetente e o mundo.
Diferente de cartas intimas, elas ndo atendem mais a expectativa de um unico leitor, ou
espectador eleito, pois ao assumirmos o papel de Angela, leitores das cartas, somos
convidados a refletir sobre a natureza da comunicagdo, a importancia do objeto artistico e a
relagcdo entre o remetente e o destinatario. A materialidade da carta, enfatizada pela escolha do
suporte e pela caligrafia do artista, juntamente com a inclusao de elementos visuais, reforga a
conexao fisica e emocional entre Dorea e o receptor de sua mensagem. As cartas de Dorea,
portanto, ndo apenas documentam um intercambio intimo entre amigos, mas também servem
como um comentario sobre o papel da arte na sociedade, desafiando-nos a reconsiderar as
formas pelas quais a arte e a comunicagdo pessoal se entrelagam e influenciam nossas

percepgoes do mundo ao nosso redor.

3.2 Pichacgoes, faixas e classificados

Na expressao publica de sentimentos, frequentemente buscamos meios que estejam
alinhados com nossas intengdes amorosas, como redes sociais, artes € um vasto espectro de
midias. As motivagdes podem variar, abrangendo desde o desejo de conexdo até a necessidade
de desabafar ou a busca por solidariedade. A cultura popular, por meio de cartas e outras
formas, serve como um veiculo para essa expressao, refletindo o amor em todas as suas facetas
e provocando reflexdes coletivas sobre sua natureza e impacto na sociedade.

Nos anos 80 e 90, o “Disk Amizade” foi um servico popular destinado a conectar
pessoas por meio do telefone fixo. Inicialmente, funcionava como uma sala de bate-papo onde
todas as vozes falavam ao mesmo tempo, em uma espécie de linha cruzada. Posteriormente, o
servico foi aprimorado, permitindo conversas privadas. O Unico recurso para chamar a
aten¢do de alguém no "Disk Amizade" era a voz. Assim, repetir o nimero do telefone em voz

alta, emular um tom sedutor ou criar um personagem eram estratégias performaticas utilizadas
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pelos usudrios que desejavam fazer novas amizades ou encontrar um parceiro (Almeida,
2013).

Diversos programas de radio como o “Good Times” da radio BH FM fizeram
sucesso pelo pais ao oferecerem o servico de envio de mensagens de amor entre oS
ouvintes. Em entrevista para o jornal O Tempo (2013), o ex-locutor do “Good Times”
relatou que, antes do encerramento do programa, a média de respostas as mensagens em
busca de amor era de cerca de 200 ligagdes. Além do envio de mensagens e declaragdes
de amor publicas, a radio desempenhava o papel de facilitadora de paqueras e encontros
entre as pessoas (Almeida, 2013)

Em 1984, o jornal O Globo langou uma campanha de Dia dos Namorados para que os
leitores fizessem declaracdes de amor publicamente na sessao de “Classificados”. As pessoas
interessadas em anunciar suas mensagens poderiam ligar ou passar em uma das lojas do jornal
para registrar a mensagem que seria publicada no dia 12 de junho e, na mesma data, o
destinatario também receberia um telegrama do jornal comunicando a homenagem. Na
véspera da data, o jornal teve que escalar uma equipe de 80 pessoas para conseguir atender a
demanda de anuncios. Os oito mil recados de amor foram publicados nos “Classificados” de
O Globo — em sua maioria, escritos por mulheres —, ocupando 26 paginas do jornal no Dias

dos Namorados (Tartaglia, 2013).

Figura 30: Campanha de Dias dos Namorados do Jornal O Globo

Fonte: Memoria O Globo (2013)
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Uma histdria interessante sobre uma mensagem romantica escrita ha 40 anos foi
veiculada através do G1 Santos em 2021, e conta da descoberta da mensagem em uma parede
durante obras em uma escola particular em Sdo Vicente, no litoral paulista. De acordo com
Marcelo Omena, administrador da unidade, que foi entrevistado pela reportagem, a declaracao
"Ki-Suco, se a chuva representa o amor, s6 mesmo um momento diria o que sinto por voce.
Ruiva — 19/12/81" foi encontrada enquanto descascava camadas antigas de tinta.

A declaragdo escrita na década de 80 foi dedicada a uma pessoa chamada de
"Ki-Suco" e ¢ assinada pela "Ruiva". Mesmo coberta com trés camadas de tinta, a mensagem
permaneceu intacta ao longo dos anos. O administrador conta que a escola ja funcionava na
data em que a frase foi escrita e que muito provavelmente foi feita por uma aluna no ultimo
dia de aula do ano letivo.

Para Omena a mensagem de amor precisava ser preservada, pois era algo que poucas
pessoas fazem hoje em dia, inclusive ele compara com o que a juventude escreve atualmente:
“E algo que os adolescentes praticavam mais. Hoje, as coisas sio muito virtuais. Hoje em dia,
ao invés de escreverem um texto de amor por propria inspiragdo, as pessoas pesquisam no
Google”, conta a repérter (Nascimento, 2021).

Nas paredes, banheiros, meios de transporte publico e até nas carteiras das escolas,
deparamo-nos com uma profusdo de pichagdes sobre diversos temas, incluindo algumas
mensagens de amor. Essas expressdes amorosas sdo realizadas com tinta spray, pincel
atomico, giz, carvao, canetas Posca ou entalhadas com objetos pontiagudos diretamente em
uma superficie. Essas manifestagdes de amor se espalham abundantemente, principalmente
nas grandes cidades.

Os estudantes frequentam esses espacos ¢ lidam com questdes que fazem parte de
suas vidas, como identidade, sexualidade, namoro, paqueras, soliddo, entre outras. Ao
acolherem essas expressdes, os banheiros das escolas e universidades tornam-se suportes para
diadlogos, transformando-se em campos nos quais os autores das pichacdes podem expressar
seus desejos (Martins; Yabushita, 2006). Os banheiros publicos sdo espacos que fazem parte
de algumas das divisdes de nossa vida. Eles sdo publicos e frequentados diariamente por uma
infinidade de pessoas e, por serem banheiros, também representam uma epitome entre o

publico e o privado.”

0 Existem diversas pesquisas que abordam o tema das picha¢des com maior profundidade,
especialmente no contexto juvenil e em ambientes de ensino. Embora ndo seja nosso objetivo analisar
essas pesquisas em detalhes, podemos fornecer referéncias a artigos que tratam de mensagens de amor
veiculadas em tais ambientes. Ver GEBARA, J. A. S.; SOUZA, F. M. dos S. (2016); MARTINS J. B.;
YABUSHITA, L. J. (2006);
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Além das pichagdes, outra forma de expressdo escrita também nos chama atengao.
Trata-se das tipografias vernaculares, presentes nas embarcagdes do Maranhdo, e que fazem
parte das visualidades encontradas na cultura maranhense. Ao nos aproximarmos dos portos e
atracadouros, principalmente de cidades pequenas do Maranhdo, podemos ver inumeras
embarcacgOes com seus nomes escritos a mao livre. Geralmente, as embarcagdes sdo batizadas
com nomes femininos, mengdes religiosas ou adjetivos. No entanto, uma, localizada no

municipio de Axix4, carregava uma mensagem de amor.

Figura 31: Eu te amo

i waﬁ:g—;«:,“‘l
Fonte: cortesia de Eduardo Gibran / créditos da imagem: Eduardo Gibran realizada em

Axixa/MA

A arte visual na cultura popular maranhense, especialmente a tipografia vernacular nas
embarcagoes, reflete uma forma tnica de expressao artistica que resiste as mudangas trazidas
pelo avango tecnoldgico. Esta arte era outrora criada manualmente por mestres conhecidos
como "abridores de letras". Entretanto, ela enfrenta um declinio devido a preferéncia por
outros métodos graficos. A falta de novos aprendizes para essa técnica de pintura manual
evidencia a desvalorizagdo da cultura artesanal. Ainda assim, as embarcagdes maranhenses
continuam a exibir uma estética distintiva, sem padrdes fixos, adaptada a estrutura, cor e
textura das embarcagdes. Isso contribui para a rica e diversificada identidade visual da cultura

brasileira (Costa, Cutrim, Frota, Passos, Santos, 2019).
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Em um cendrio distinto, mas ainda no ambito de expressdes populares que empregam
tipografia vernacular, o Carnaval de Belo Horizonte de 2023 se destaca por um episddio
peculiar que ilustra o poder das manifestagdes amorosas em despertar a imaginacao coletiva.
Apos a festividade, uma faixa com uma declaragdo singular surgiu nas vias da cidade,
atraindo olhares curiosos. A mensagem dizia: "Laura, nos encontramos no bloco Entdo,
Brilha! mas, infelizmente, nos perdemos - Carlos". Para tentar um reencontro, foi criado um
e-mail: "lauraecarlosbrilham@gmail.com". Posicionadas em pontos estratégicos de grande
movimento e nas imediagdes do trajeto do bloco, essas faixas evidenciam como intervengdes
de amor se mesclam com a arte em contextos de manifestagdes culturais, tecendo narrativas

que engajam a comunidade.

Figura 32: Laura, nos conhecemos no Entdo Brilha no carnaval mas me perdi de vocé. Carlos

- oA, NOS CONHECEMOS NO ENTAO
%7

BRILHA NO CARNAVAL MAS ME -
PERDI DE VOCE. CARLOS
I: lauraecarlosbrilham@gmail.com

Fonte: Hoje em Dia (2023) / crédito da imagem: Mauricio Vieira

Durante a mesma semana, diversas imagens das faixas viralizaram nas redes sociais e
tornaram-se noticia nos principais veiculos de comunica¢do do estado com as manchetes:
"Folido apaixonado usa faixa para achar mulher que conheceu no Bloco Entdo Brilha’""
(Camilo, 2023) e "Cadé vocé, Laura? Folido pendura faixa procurando por mulher que
conheceu durante Carnaval em BH" (Melo, 2023). A repercussdo das faixas foi tdo grande

que uma comog¢do em busca de Laura se espalhou, assim como a procura por Carlos para

" O "Entdo, Brilha!" é reconhecido como um dos maiores blocos do carnaval belorizontino, atraindo cerca de
100.000 folides em 2023. Seu percurso, que dura aproximadamente 5 horas, inicia no sabado de carnaval as 7 da
manha.
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compreender melhor a histéria. No entanto, Carlos se negou a dar entrevistas para a maior
parte dos jornais.

A faixa de Carlos, que bem poderia ser considerada uma obra de arte como as
intervencoes de Camila Buzelin discutidas anteriormente nesta dissertacdo, atua como um
bilhete deixado na cidade com o intuito de reencontrar Laura. A mensagem, marcada por um
enderecamento direto e uma assinatura, adquire tragos tipicos de uma carta, mas se destaca
por sua concisdo e praticidade. Essa caracteristica remete a origem dos bilhetes no século
XVII, que surgiram como uma resposta a necessidade de comunicacdo mais agil € menos
formal, escapando das rigidas codificagdes e formalidades da época. Utilizados para fins
diversos, como convites para eventos sociais ou agradecimentos, os bilhetes favoreciam a
rapidez na circulagdo e a criatividade no uso da linguagem, especialmente entre interlocutores
que compartilham certa intimidade (Haroche-Bouzinac, 2016).

Ao contrario do que comumente pensamos, o bilhete ndo ¢ simplesmente uma carta
breve; possui uma estética propria que permanece viva na €época moderna. Epigramatico e
conciso, chegou a ser comparado ao uso do telefone, mas essa comparagdo se justifica apenas
pelo aspecto pratico e rapido. O bilhete carregava em suas caracteristicas complexas
construcdes elipticas, didlogos que se correspondiam em versos. Como descreve Du Plaisir
(apud Haroche-Bouzinac, 2016, p. 47), "A constru¢do ¢ engenhosa, cada palavra fala, cada
parte contém um sentido. Nada ¢ inutil e é isso o que agrada". Na arte epistolar, o bilhete foi a
forma de mensagem que mais se aproximou da conversagao cotidiana e intima; ele prende-se
ao momento, sendo algo ocasional, dispensando rituais de eloquéncia.

Diferente do tradicional bilhete escrito @ mao em um papel, Carlos escolheu
encomendar uma faixa. Geralmente utilizadas em publicidades, as faixas sdo meios de
comunicacdo tradicionais que se popularizaram no final dos anos 80 em algumas cidades
brasileiras, principalmente para anunciar festas e promogdes (Marques, 2021). Elas sao feitas
em TNT ou rafias (fibra té€xtil muito utilizada nas grandes embalagens de alimentos, insumos
e fertilizantes) e sustentadas por fasquias de madeira nas extremidades. Os pintores de faixas,
também conhecidos como letristas, sdo profissionais especializados em fontes tipograficas,
layout e diagramagdao manual de conteudos publicitarios. Esse trabalho requer habilidades
especificas, incluindo o uso de diferentes técnicas de pintura e um amplo conhecimento na

criagdo de letras.”

2 E importante mencionar que esse oficio vem sendo marginalizado devido a forte concorréncia da publicidade
digital, impressa e virtual. Além disso, ha regulamentagdes rigidas sobre o prazo de exibi¢do de faixas em vias
publicas, ao contrario de outdoors e letreiros digitais, por exemplo, que ndo tém prazos para exibicdo. Essas
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Semanas mais tarde, Carlos decidiu compartilhar sua versdo da histéria com o
jornalista Chico Felitti no podcast "Gente! Pessoas Comuns em Situagdes Extraordinarias".
Mesmo combinando de se encontrar com alguns amigos, Carlos nao conseguiu localiza-los e
optou por permanecer no bloco sozinho. Foi entio que avistou Laura e pensou: "E ela". Com
trocas de olhares, iniciou sua investida para puxar assunto. Apresentaram-se € tiveram uma
conversa breve, intercalada pelo vaivém das pessoas no bloco, dancando, cantando e trocando
algumas palavras.

Em um momento especifico, Carlos sentiu a urgéncia de ir ao banheiro, pedindo a
Laura que o aguardasse. Contudo, ap6s enfrentar uma longa fila, comegou a sentir os efeitos
da bebida, ficando indisposto e incapaz de retornar ao bloco. Diante do desconforto, percebeu
que ndo poderia permanecer no carnaval e precisava voltar para casa. Dois desconhecidos
emprestaram-lhe um celular, permitindo que entrasse em contato com um amigo que o
buscou. Nos dias seguintes, especulando se Laura teria esperado por ele ou se teriam outra
chance de se encontrar, Carlos teve a ideia de espalhar faixas e criar um e-mail, oferecendo a
Laura a oportunidade de entrar em contato. Ele criou a mensagem e procurou um profissional
para pintar as faixas. Segundo Carlos, sua motivacao principal era poder conversar e explicar
o que havia acontecido para Laura. Apesar de ter se encantado pela mulher, ele enfatiza que
ndo estava apaixonado por Laura, mas admite que a faixa ¢ uma forma de flerte, considerando
sua atitude até romantica (Carlos apud Felitti, 2023a) .

No e-mail criado, varias mensagens aleatorias foram recebidas, cerca de 20 "Lauras"
entraram em contato, mas nenhuma era a Laura que ele buscava. Carlos acredita que ¢
improvavel que ela ndo tenha visto a faixa, dada a comog¢ao que se seguiu. No entanto, ele
pondera que ela possa ndo desejar ser encontrada, e por esse motivo, decidiu gravar a
entrevista, na esperanca de que ela possa entender o que realmente aconteceu.

A faixa de Carlos, com sua mensagem direta e pessoal, pode ser interpretada como
uma manifestacdo contemporanea da tradicdo da escrita de bilhetes e cartas. Assim como os
bilhetes, a faixa ¢ uma forma de comunicagdo concisa e pratica, buscando estabelecer uma
conexao especifica, neste caso, entre Carlos e Laura. O enderecamento e a assinatura
presentes na faixa conferem-lhe caracteristicas epistolares, assemelhando-se ao ato de deixar
um bilhete na cidade para encontrar alguém. Essa pratica, embora tenha se transformado com

o tempo e adotado novos formatos, mantém uma intencdo da comunicagdo pessoal e

regulamentagdes muitas vezes alegam poluigdo visual como justificativa para apreender as faixas e nao
reconhecem o oficio pertencente as categorias de artistas urbanos. Ver MARQUES, 2021.
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momentanea, reminiscente da arte epistolar. A repercussdo das faixas nas redes sociais e na
midia destaca a continuidade do interesse humano em historias de busca e conexdo, evocando
o encanto atemporal de mensagens deixadas ao acaso.

Outra histdria que nos chama atencao e ¢ contada também no mesmo podcast, se inicia
nos Classificados do Estaddao. Em meio aos anuncios de venda, aluguel e ofertas de servigo,
um pedido de ajuda inusitado chama atencdo: "Quero meu amor". Trata-se de um espaco no
classificado comprado por Pauldo do Téaxi, um homem de 54 anos do municipio de Serra/ES,
que vive um amor a distdncia com uma mulher das Filipinas, Maria Celina, que conheceu

através do site Top Face (Felitti, 2023b).

Figura 33: Quero meu amor

Fonte: arquivo do Twitter de Chico Felitti. Disponivel em:

https://twitter.com/chicofelitti/status/1651229220457132033
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A mensagem em questdo se distancia de uma correspondéncia pessoal e intima,
voltando-se para um publico mais amplo, neste caso, um grupo de empreendedores, seguindo
a logica de uma carta ostensiva. A carta ostensiva ¢ caracterizada pela intencdo de
comunicar-se com um coletivo ou uma comunidade especifica, como ex-alunos, membros de
um partido politico, ou, como no exemplo fornecido, empreendedores. Esta forma de
correspondéncia visa alcangar um grupo mais vasto ou ja reconhecido por sua coletividade
(Haroche-Bouzinac, 2015).

A narrativa também toca em uma historia pessoal de um taxista que, em busca de
reunir-se com sua namorada distante por mais de 20.000 km, contempla a possibilidade de
utilizar meios de comunicagdo massivos para alcangar seu objetivo amoroso. Apesar de suas
tentativas, incluindo a busca por visibilidade em programas de TV, o desfecho ndo ¢ o
esperado, levando-o a questionar a autenticidade da relagao (Paulo apud Felitti, 2023b).

Este mapeamento que iniciamos revela uma ampla gama de meios usados para
expressar sentimentos amorosos, buscar conexdes romanticas ou levar sentimentos intimos ao
publico. Ao olharmos por essa perspectiva, encontramos uma variedade de meios de
comunicacdo, que vao desde programas de televisao populares nas décadas de 80 e 90 até
carros de som e bicicletas equipadas com alto-falantes, passando por outdoors personalizados
para ocasides especiais, revistas e periddicos, entre outros. Através desses meios, semelhantes
aos processos artisticos, os codigos muitas vezes utilizados com fins publicitirios sao
ressignificados para tornar publicos sentimentos pessoais, destacando a intersecdo entre o

intimo e o coletivo na comunicag¢ao amorosa.
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Figura 34: Mapa da Dimensao Material e Social
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3.3 I've been waiting you for so long. It's a shame.

Neste topico, apresentamos uma interpretagao critica da Experiéncia Colaborativa
intitulada I've been waiting you for so long. It's a shame (2023) que ocupa a sétima sessao da
publicacdo Amor Puiblico, realizada em colabora¢do com Alberto Junior’, trazendo também
uma discussao sobre como a sexualidade e as relagdes amorosas sao influenciadas e moldadas
por fatores sociais, politicos e culturais, com énfase na construgdo social da sexualidade e na
interse¢do entre o publico e o privado.

Nosso contato com o Alberto se deu principalmente por conta de uma postagem em
seu perfil pessoal no Instagram, na qual ele havia elaborado um pequeno texto sobre a Rua
Godofredo Viana, localizada no centro histérico de Sdo Luis/MA. Ele utilizou imagens
antigas do Teatro Arthur Azevedo e uma manchete do Jornal do Dia, datada de 08 de abril de
1967: "Béco do Teatro Agora ¢ Paraiso de Homossexuais". Esse texto nos chamou a atengao,
e ao entrarmos em contato com ele, o convidamos para participar da publicagdo, propondo
que escrevesse um novo texto sobre o assunto. Paralelamente, buscamos o periodico original
na hemeroteca da Biblioteca Publica Benedito Leite (S3o Luis/MA) para obter o texto

vinculado a manchete na integra, além de um fac-simile da pagina.

3 Alberto Junior ¢ de Sdo Luis/MA, Mestre em Cultura ¢ Sociedade pela UFMA (2013) e Bacharel em
Comunicacdo pela UEMA (2008), hoje atua em assessoria de comunicagao na area da satde.
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Figura 36: Detalhe do texto — Fotografia Digital do Jornal Do Dia, Béco do Teatro Agora ¢
Paraiso de Homossexuais (4), Sao Luis/MA, 9/4/1967

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).




109

Para nossa surpresa, o novo texto de Alberto era uma carta enderegcada a um
personagem ficticio chamado Godofredo. Nao fizemos sugestdes ou qualquer restri¢do quanto
ao género textual e nem mencionamos a relagdo da pesquisa com o género epistolar. O
conteudo textual do trabalho de Alberto ndo exigiu grandes modificagdes, embora ele tenha
pedido ajuda para elaborar um titulo. Apods analisar minuciosamente seu texto em busca de

inspiragdo, encontramos a referéncia a musica "Silly Games™"

, na voz de Janet Kay. Este
trecho: "A introdugdo de Silly Games, na voz da Janet Kay, foi meu convite pra te puxar pra
dangar o reggae na Lekti" (Amor Publico, 2023) inspirou o titulo do trabalho, e a capa do
disco com o rosto de Janet Kay” foi escolhida para ser uma espécie de segunda capa da capa
da sessdo, seguindo o conteudo do periddico e da carta.

Tratamos a carta de Alberto como uma "Carta ao Leitor", apropriando-nos do
periodico, mantendo as informagdes do cabecalho, a manchete principal e a noticia a ela
referente. No entanto, o restante do conteudo foi substituido pelo texto de Alberto e uma
imagem do Teatro Arthur Azevedo de 1908. E importante destacar que, embora a montagem
simule que a carta de Alberto pertenga originalmente ao periddico, ndo reproduzimos a
linguagem da noticia de 1967. Optamos por uma tipografia que se assemelha a de periodicos,

mas que evidencia nossa intervencdo no material. A montagem final de Amor Publico ¢

apresentada nas figuras abaixo:

" KAY, Janet. Silly Games. No adlbum Dangerous. [Duragdo: 3 minutos e 40 segundos]. Reino Unido: Arawak
Gravadora. Composi¢ao original: Dennis Bovell.

7> Janet Kay nasceu em 1958 no noroeste de Londres, filha de pais jamaicanos. Sua carreira ganhou destaque ao
gravar uma versao reggae da musica "Lovin' You" de Minnie Ripperton, que se tornou um sucesso nimero um
nas paradas de reggae do Reino Unido em 1977. Janet foi registrada no Livro Guinness de Recordes como a
primeira artista de reggae britinica de ascendéncia negra a ter uma musica de reggae no topo das paradas pop do
Reino Unido. Informagdes disponiveis em: https://www.janetkay.com/
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Figura 37: Fac-simile da impressdo do disco "Dangerous"
|
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Fonte: Arquivo Coletivo #Joyces (2023).
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Figura 38: Fac-simile de "I've been waiting you for so long. It's a shame"

— (4)

JORNAL DO DIA

Sao _Luis-Maranhio, 8/4/1967 (SABADO)

Bico do Teatro Anora € Pardiso de Homossexuais

I'VE BEEN WANTING YOU
FOR SO LONG

Hé poucos dias,

das as noite
cho que é m

te as escuras.

Por incrivel gue pareca
até o presents momento
nic fol tomada nenhuma
providéncia, do mesmo mo-
do aginde n CEMAR que
bem poderia  instalar  'uz
pliblicn naguela imed} ]

Omtem, nDOSsa rep
gem em “blitz” espetacu-
lar, wverificou “in locum®
gque o absurdo € multo
malor do que sc possa lms-
ginar. Nio sic casals de
pamorados o8 que mals
frequentam  agquéle  Beco
Biio grupos de rapazes, €
toda extensio do Beco,

destas colunas ¢
atencio do Secretdrio de Seguranga Publica de
Estado para as imoralidades gue se reqistram td
na Rua Godofred
s conhecidc
Teatro, que se encontra, por sinal, completamer

dimos

ana no tre
iome de Béco d

papai” e
3 candalosy que  en
vergonham 08 NOSEAs tr
diches povo civilizado

Hoje
atencio do  coronel Paiva
o conhcoemos mul
para a gravidac
ma, esperando,
que medidi 4 Mals urgen o
scja tomada para termi
Ael'nitivamente com o
cindalo, que, inclusive, es-
ta deixandoe o8 moradoros
adjacentes em estado dr
completa revolta.

A CEMAR por sua ver
deve laporar com a Fo-

inhos
como 6 [Gssem  DAMOTE
dos. Nossa reporlagem on-

tem flagrom dois déss=

licia, instalando loz pabli
ca nos postes do Béco d
“Teatro.

Emprégo de Grande Futuro

Precisase de um “AJUSTADOR MECANIOO®, com
prética de servigo e bous referéncias,

Av, Presidente Kennods, 170
Agro-Industrial Luis Limitada

Séo

Grafica e Editéra Jornal do Dia 5. A.
Rua José Augusto Correia, 199
A maior em perfeicao e

pontualidade

Godofreda,

Dez da manh4 de quin-
ta-feira e aparece no meu
celular uma notificagio do
Google Fotos. Finjo serieda-
de na reunifo online, mas
sou convidado a dar minha
‘opiniio para a melhor angu-
lagio da pauta sobre huma-
nizagio na sadde. A foto me
deixou excitado e num res-
‘folego consigo reacomodara
meméria do teu befjo mani-
festada i

sinto timidez. Assim foi con-
tigo. Aquela ideia de achar
que nio se tem o direito de
desejar o queestinacapaem
destaque. E uma das coisas

que eu inclui nos m

l

IT'SASHAME

a respirago, o ondear do
COrpo, 0 Pau na coxa, o giro
arrastado e sentira confian-
a em fechar os olhos como

dois meninos brincando de
) 4

samentos sobre ser negro,
enfim. Aindaassim, quandoa
rua foi ganhando volume de
gente, de vozes, de cores, de
cheiros, dealhos, de pelos, de
pernas, deidiomas, de risos,
debeijos, de pombasgiras, de

geiros, de sotaques, de

esconc 3

Voltei para a chatice da
minha rotina e fiquei mais
animado em lembrar que
ainda era quinta-feira. Dia
deOxdssi. Dia de Japiter. Um
dia que vai enchendo de oti-
mismocom o passar dasho-

pedi chegar

rasno

t de cachorros,

pernas.
Eu comecei a segurar o riso
‘seu nome aparecendo numa

dastelasdareunifio, abrindo

4 ]

de artistas, de deprimidos,
de nio bindrios, de suicidas,
de doutores, de coreiras, de
fantasmas, de oportunistas,

P meu
nariz dilatado e a repetigiio
da mordida no libio inferior
enquanto eu tento dizer que
qualquer esforgo deempatia
numa fotografia ou aspas do
entrevistado nio representa
bem a sensagdo de acolhi-
mento onde ele nio existe.
Lembra quando eu per-
guntei se voltar para Sio
Luis foi uma necessidade
‘ou um assombro pra tif Foi
quase a mesma colsa que
tentei dizer na reunido, cla-
ro, mesmo que fosse outro
tema ou abordagem. Mas é
aquilo da gente ser honesto
«com o que a gente diz. Quer
dizer, com a forma do que a
gente diz. Porqueaté a men-
tira precisade elegincia eve-
imilt T

de de ingénu-
08, de tudo isso que dd até
tontura, sumevinuma roda
falando de astrologia com
empifia e ironia. Era meu
terceiro trago no baseado e
eu parei os olhos em voc#:
geminiano!

A confirmagho (14 de ju-
nho, ascendente em Virgem)
fezeu me atraire reivindicar
minhas audicias. Disse que
havia uma for¢a nos signos
complementares. Que meu
ascendente em Sagitdrio
se conectava ao seu sol em
Gémeos e que meu sol em
Peixes seria um servo do seu
ascendente em Virgem. Nio
lembro se vi teus libios cha-

pados. lssonioimporta. Por-
que para mim vem a melhor

q
voltei novamente para foto
e fiquei em divida porque
‘minha memdria desconfiou
da imagem. Eu tenho mais
sensages dentro de mim do
que pixels.

Uma delas foi quando
cheguei perto. 14 tinha te
observado desde o inicio do
tragado do teu caminhar do
Teatro Artur Azevedo até a
Rua do Ribeirio na mesma
noite de quinta. (uando eu
acho um homem bonito eu

|

lem a. A introducho de
Silly Games, na voz da Janet
Kay, foi meu convite pra te
puxar pradangar o reggaena
Lekti. Vocé nfo fez objecio
& el nem perguntei se seria
desconfortdvel dangarmos
juntos. Pedi que vocé puses-
se uma das méos na minha
cintura que eu faria o mesmo
com aminha nas tuas costas.
Nito foi diffeil nem desajeita-

a noite. Ndo conhego gente
chata que se identifique com
a quinta-feira. Se falou que
sim € porque € chata e do
pior tipo que acredita que
tem simpatia. Vocé me disse
que sente isso no Twitter, e
que detesta. Que uma das
coisas que mais tem anti-
patia na cidade € a névoada
inveja, do bairrismo, de um
orgulho histdrico que fedea
mijo. Eu entendi isso como
esnobeda tua parte, como se
morar fora daquifosse mais
uma fuga do que um sonho,
e ainda sinto pena.

Fiquei muite irritado
quando vocé subestimou a
livre iniciativa do pessoal em
abracar o botequim do seu
Carlos como um ambiente
de encontro perfeito para
boas crénicas. Achei bem
feito para tua cara naquela
noite que Regina Arcanjo
te chamou de mona e disse
que vocé precisava resolver
o tew passado e que ndo aju-
dava em nada sofrer o peso
da tradicdo da familia. Que
achava estranho eu te fazer
companhia, mas que das
coisas do coragio a gente
ndo toma conta. Entrega
para Oxum. Eu tentei te ex-
plicar que muita coisa em
mim também tinha o peso
do sobrenome, o pesodeum

dosentir vocé. Passeiacon- | projeto de masculinidade, o
sideraressei d pesod woral vinculad:
grandesmaravilhasdavida: | auma ideia de honra fajuta.

Quando Gil canta que o avd
perguntou onde estd o bisavi
ndo era para vocé levar ao
pé da letra de uma drvore
genealdgica. Com todo res-
peito & sua histdria e, quer
saber, quem mesmo que hoje
pergunta quem foi o homem
que deu nome paraa rua que
estamos agora?

Todas as vezes que eu me
lembro de ti e do jeito coma
vooé novamente foi embora
eu entendo que uma rua &
maiorque o batismo do pro-
prio nome. Que a Academia
Maranhense de Letras nfo
desce da Rua da Paz para
tomar cerveja com a gente
porque por muitas vezes
achou uma prevaricagio o
desejo nas esquinas. Fez po-
licia bater em gente - ainda
nos anos 70 - que 56 queria
viver o amor com liberdade,
nos tempos do Bar Traves-
sia. Gente que era do mesmo
grupo artistico, que era da
danga, do teatro, que eram
homens com a dignidadedos
mestres. E é por isso que eu
senti em vocé a mesma co-
vardia da tua auséncia nos
Pprotestos.

Drez danoite de quinta-fei-
ra e apaguei do meu celular
a tua foto. Apareceu aqui na
rua um rapaz com cara de
capricorniano. E a minha
Vénus. Ele parece divertido,
oqueéestranho para osigno.
Deve ter algum ascenden-
te em Ledo. Eu desejo que
vooé sinta minha falta. Eque
nunca esquecaquenem tudo
dura para sempre. Assim
como acontece com a vida
noturna nas ruas de $ao Lufs.

Beijos,

A
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Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023)




I'VE BEEN WANTING YOU
FOR SO LONG

Godofredao,

Dez da manhi de quin-
ta-feira e aparece no meu
celular uma notificacio do
Google Fotos, Finjo serieda-
de na reunifo online, mas
sou convidado a dar minha
opinifio para a melhor angu-
lagfo da pauta sobre huma-
nizagio na saide. A foto me
deixou excitado e num res-
folego consige reacomodar a
memgdria do teu beijo mani-
festada entre minhas parnas.
Eu comecei a segurar o riso
seu nome aparecendo numa
das telasda reunifio,abrindo
acimera e percebendo meu
nariz dilatado e a repetigio
damordida no lbio inferior
enquanto eu tento dizer que
qualquer esforgo deempatia
numa fotografia cu aspas do
entrevistado ndo representa
bem a sensagdo de acolhi-
mento onde ele nio existe.

Lembra quando eu per-
guntei se voltar para S4o
Lufs foi uma necessidade
ou um assombro pra ti? Foi
quase a mesma coisa que
tentei dizer na reunifo, cla-
ro, mesmo que fosse outro
tema ou abordagem. Mas &
aquilo da gente ser honesto
com o que a gente diz. Cuer
dizer, com a forma do qua a
gente diz. Porque até a men-
tira precisade elegncia eve-
rossimilhanga. Tanto que eu
voltei novamente para foto
e fiquei em diivida porque
minha memdria desconfiou
da imagem. Eu tenho mais
sensagbes dentro de mim do
que pixels.

Uma delas foi quando
cheguei perto. J4 tinha te
observado desde o infcio do
tragado do teu caminhar do
Teatro Artur Azevedo até a
Rua do Ribeirio na mesma
noite de quinta. Quando eu
acho um homem bonito eu

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).

sinto timidez. Assim foi con-
tigo. Aquela ideia de achar
que néo se tem o direito de
desejaroqueestd nacapaem
destaque. E uma das coisas
que eu inclui nos meus pen-
samentos sobre ser negro,
enfim. Ainda assim, quandoa
rua fioi ganhandovolume de
gente, de vozes, de cores, de
cheiros, deolhos, de pelos, de
pernas, de idiomas, de risos,
debeijos, de pombas giras, de
estrangeiros, de sotaques, de
ambulantes, de cachorros,
de artistas, de deprimidos,
de néio bindrios, de suicidas,
de doutores, de corgiras, de
fantasmas, de oportunistas,
de reaciondrios, de ingénu-
0s, de tudo isso que dd até
tontura, eu me vi numa roda
falando de astrologia com
empifia e ironia. Era meu
terceiro trago no baseado e
eu parei 08 olhos em vocd:
geminiano!

A confirmacgho (14 de ju-
nho, ascendente em Virgem)
fezeu me atrair e reivindicar
minhas auddcias. Disse que
havia uma forga nos signos
complementares. Que meu
ascendente em Sagitdrio
58 conectava ao seu 5ol em
Gémeos e que meu sol em
Peixes seria um servo do seu
ascendente em Virgem. Nio
lembro sevi teus ldbios cha-
pados. lsso nio importa. Por-
que para mim vem a melhor
lembranca. A introducio de
Silly Games, na voz da Janet
Kay, foi meu conwvite pra te
puxar pradangar o reggae na
Lekti. Vocé nio fez objegto
€ el nem perguntei se seria
desconfortivel dangarmos
juntos. Pedi que voo# puses-
se uma das mios na minha
cintura que eu faria o mesmo
com a minha nas mas costas.
Mo foi dificil nem desajeita-
do sentir voce. Passei a con-
siderar esseinstante uma das
grandes maravilhas da vida:

IT'SASHAME

a respiragio, o ondear do
COrpo, O pau na coxa, o giro
arrastado e sentir a confian-
¢a em fechar os olhos como
dois meninos brincando de
esconde-esconde.

Voltei para a chatice da
minha rotina e fiquei mais
animado em lembrar que
ainda era quinta-feira. Dia
de Oxdssi. Dia de Jipiter. Um
dia que vai enchendo de oti-
mismo com o passar das ho-
ras no expediente até chegar
a noite. N4o conhego gente
chata que se identifigue com
a quinta-feira. Se falou que
sim & porgue & chata e do
pior tipo que acredita que
tem simpatia. Vocé me disse
que sente isso no Twitter, e
que detesta. Que uma das
coisas que mais tem anti-
patia na cidade é a névoada
inveja, do bairrismo, de um
orgulho histdrico que fedea
mijo. Eu entendi isso como
esnobe da tua parte, como se
morar fora daguifosse mais
uma fuga do que um sonhao,
e ainda sinto pena.

Fiquei muito irritado
quando vocé subestimou a
livre iniciativa do pessoal em
abracar o botequim do seu
Carlos como um ambiente
de encontro perfeito para
boas crinicas. Achei bem
feito para tua cara naquela
noite que Regina Arcanjo
te chamou de mona e disse
que voca precisava resolver
oteu passado e que nio aju-
dava em nada sofrer o peso
da tradigio da familia. Que
achava estranho eu te fazer
companhia, mas que das
coisas do coragdo a gente
ndo toma conta. Entrega
para Oxum. Eu tentei te ex-
plicar que muita coisa em
mim também tinha o peso
dosobrenome, o peso deum
projeto de masculinidade, o
pesodeumamoral vinculada
aumaideia de honra fajuta.

Quando Gil canta que o avi
perguntou ondeestd o bisavd
nio era para vocé levar 8o
pé da letra de uma drvore
genaalégica. Com todo res-
peito & sua histéria e, quer
saber, quem mesmo que hoje
pergunta quem foi o homem
que dewnome paraa rua gue
estamos agora?

Todas as vezes que eu me
lembra de ti e do jeito coma
vocé novamente foi embora
eu entendo que uma rua &
maiorque o batismo do pré-
prio nome. Que a Academia
Maranhense de Letras nfio
desce da Rua da Paz para
tomar cerveja com a gente
porque por muitas vezes
achou uma prevaricagio o

‘desejo nas esquinas. Fez po-

licia bater em gente — ainda
nos anos 70 - que sé queria
viver o amor com liberdade,
nos tempos do Bar Traves-
sia.Gente que era do mesmo
grupo artistico, que era da
danga, do teatro, que eram
homens com a dignidade dos
mestres. E € por isso que en
senti em vood 8 Mesma co-
vardia da tua auséncia nos
protestos.

Dez da noite de quinta-fai-
ra e apaguei do meu celular
a tua foto. Apareceu aqui na
rua um rapaz com cara de
capricorniano. E a minha
Vénus. Ele parece divertido,
oqueé estranho paraosigno.
Deve ter algum ascenden-
te em Lefo. Eu desejo que
vocé sinta minha falta. Eque
nunea esquega que nem tuda
dura para sempre. Assim
COMO SCOTILECE Com & Vida
noturnanas ruas de S8o Luis.

Beijos,

A
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Figura 39: Detalhe do texto — Fac-simile de "I've been waiting you for so long. It's a shame".
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O breve texto do Jornal do Dia, acompanhando a manchete "Béco do Teatro Agora ¢
Paraiso de Homossexuais", apresenta-se como uma espécie de carta de reclamagao, escrita por
um grupo anonimo de moradores de Sdo Luis. Este texto evidencia claramente a percepgao
social e a marginalizacdo dos homossexuais em 1967, enfatizando a desaprovagao publica e o
desejo de reprimir tal expressividade no espago publico. A queixa ¢ direcionada
principalmente ao "Secretario de Seguranca Publica do Estado" e ao "Coronel Paiva",
solicitando medidas contra as "imoralidades" observadas no local. As expressdes "Nao sao
casais de namorados" e "como se fossem namorados" desqualificam os pares como legitimos
casais. O uso da expressdo "filhinhos de papai" sugere que os homens que frequentam o beco
do teatro possivelmente pertenciam a classes média ou alta da cidade. Por outro lado, o grupo
autor da reclamacao parece se considerar representante das "tradi¢gdes de um povo civilizado",
em contraposicao ao comportamento que julgam inadequado das pessoas mencionadas.

Ja a carta de Alberto apresenta uma perspectiva mais pessoal e intima. Ela reflete
sobre relacionamentos, desejo, identidade e a experiéncia urbana no contexto de Sdo Luis e
com referéncia ao local mencionado na manchete do Jornal do Dia. Destinada ao personagem
"Godofredo" e assinada por "A.", a carta ndo responde diretamente as reclamagdes do
primeiro texto, mas cria uma narrativa da experiéncia intima e pessoal de amor e desejo,
contrastando fortemente com as percepcdes publicas da homossexualidade. Assim, revela
uma divergéncia entre o discurso publico e as realidades privadas.

A carta inicia com uma mengao a notificagao do Google Fotos, situando a narrativa no
presente e destacando o papel da tecnologia na vida contemporanea. Essa interacdo com a
tecnologia serve como ponte entre o passado e o presente, trazendo memorias a tona através
de imagens arquivadas. O deslocamento de tempos manifesta-se na forma como o remetente
recorda um encontro passado com Godofredo, entrelagando essa memoria com sua rotina
atual. Esse entrelagamento revela a complexidade da experiéncia humana, onde diferentes
camadas temporais coexistem e interagem.

O texto epistolar também se aprofunda na experiéncia urbana de Sao Luis,
mencionando lugares especificos e descrevendo a cidade de uma maneira vibrante e sensorial.
A mengao ao Teatro Artur Azevedo e a Rua do Ribeirdo, por exemplo, ndo ¢ apenas
geografica, mas também uma forma de ancorar a histéria em um contexto cultural e historico
especifico. A carta ¢ marcada por uma forte introspeccdo e autoconsciéncia que nos leva a
refletir junto ao personagem, principalmente acerca de sua identidade, desejos e experiéncias,

e como isso se entrelaca com questdes mais amplas de raca, sexualidade e sociedade. Ele
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questiona a si mesmo € as estruturas sociais ao seu redor, mostrando uma consciéncia aguda
de como esses fatores moldam suas experiéncias e relagdes.

Em seu artigo "Cultura, economia politica e construcao social da sexualidade" (2022),
Richard Parker identifica e analisa como fatores politicos e econdmicos sao vinculados a
constru¢do da experiéncia sexual. Segundo ele, as confrontagdes entre poder e cultura no
século XX levam a uma abordagem mais abrangente da sexualidade nas pesquisas
contemporaneas, considerando-a uma questao estrutural no cerne da sociedade. A expansao
dos estudos sobre sexualidade, vista como um construto social e cultural, estd ligada a uma
visao mais econdmica e politica, impulsionada por movimentos sociais do ocidente desde os
anos sessenta, como a revolucdo sexual, o movimento negro pelos direitos civis e a pesquisa
ativista em resposta a AIDS (Parker, 2022).

As lutas pela igualdade e inclusdo na cidadania politica trouxeram mudangas
significativas, redesenhando a dicotomia publico-privado. Incorporar os principios de
cidadania nas relagdes interpessoais, na familia e nos relacionamentos intimos implica em
transpor o que antes era considerado "privado" para a esfera publica, possibilitando a
efetivacao de liberdades, direitos e deveres associados a manutengdo da sociedade (Neves,
2007, p. 622).

Compreendemos que temos uma matriz cultural amorosa na qual a ordem social ¢
construida ¢ marcada por diversas formas de discriminagdo, como raga, género, classe e
orientagdo sexual. Além disso, essa ordem social ¢ predominantemente heterossexual,
privilegiando uma forma de desejo em detrimento de outras e promovendo uma visdo
dicotdmica e complementar das relagcdes entre masculino e feminino. Wittig argumenta que a
questdo ultrapassa a heterossexualidade como relagdo social "natural" e compulsoria entre
"homem" e "mulher", considerando também o "pensamento heterossexual" como um
principio evidente, um conhecimento prévio a toda ciéncia que interpreta e dissemina
globalmente toda a historia, realidade social, cultural, bem como a linguagem e todos os
fenomenos subjetivos (Wittig, 2006, p. 51).

A categoria de sexo, segundo Gayle Rubin, ¢ uma inven¢do do pensamento
heterossexual cientifico. Na piramide erotica da sociedade, no topo estdo os heterossexuais
reprodutores casados, seguidos pelos heterossexuais monogamicos nao-casados, agrupados
em casais, € pela maioria dos outros heterossexuais. O sexo solitdrio ¢ ambiguo, com a
masturbacdo ainda estigmatizada, embora de forma mais branda, sendo vista como um
substituto inferior para encontros a dois. Casais estaveis de Iésbicas e gays sdo mais

respeitaveis, mas gays e lésbicas em relacdes ndo exclusivas sexualmente estdo logo acima
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dos grupos situados no fundo da piramide. As categorias sexuais mais desprezadas incluem
transexuais, travestis, fetichistas, sadomasoquistas e trabalhadores do sexo, como prostitutas e
modelos da pornografia. O grupo mais estigmatizado ¢ aquele cujo erotismo transcende
fronteiras geracionais (Rubin, 1986/2006, p. 136).

Brigitte Vasallo discute que o casal heterossexual ¢ incentivado pelo sistema da
monogamia, que também ¢ considerado uma forma de pensamento determinante na
superestrutura do que chamamos de "vida privada" (praticas sexo-afetivas e relacdes
amorosas). Esse sistema organiza os privilégios dos vinculos afetivos da seguinte forma:

O sistema monogamico fomenta uma estrutura hierarquica que coloca no topo da
escala os lagos reprodutivos — o casal heterossexual, se quisermos simplificar. Esse ¢
o eixo principal, seguido pela consanguinidade e, em terceiro, por vinculos afetivos
ndo consanguineos. Ou seja, o niicleo central e mais importante — o amor mais amor
de todos — ¢ o casal reprodutor e sua descendéncia, o secundario € o resto da familia
(de sangue) e o terciario, as amizades. Para privilegiar esses vinculos em detrimento
de outros, o sistema monogamico aciona uma série de mecanismos que estabelecem
a superioridade (administrativa, emocional, ética) de algumas formas relacionais
especificas para que sejam consideradas melhores em termos absolutos, Essa

maneira de aprender as relagdes e as conexdes determinara como nos sentimos
diante de algum vinculos ou outros (Vasallo, 2022, p. 38-39).

Género e sexualidade sdo partes interdependentes, mas integrantes da experiéncia
humana na intimidade, influenciando significativamente nossos relacionamentos intimos. A
socializagdo do género impacta como as pessoas se relacionam, expressam emogdes €
interagem em relacionamentos intimos. As normas de género também podem afetar as
dindmicas de poder e expectativas nos relacionamentos. A sexualidade, por sua vez, esta
ligada ao desejo sexual, a atracdo e a expressdo fisica da intimidade entre individuos. A
identidade e expressdo sexual de uma pessoa tém um impacto significativo em suas
experiéncias intimas e nos relacionamentos que formam. Ambos, género e sexualidade,
desempenham papéis complexos

A interacdo entre o texto da manchete e a carta ficcional "I've been waiting you for so
long. It's a shame", revela ndo apenas as transformacdes sociais e culturais em relagdo a
homossexualidade em Sao Luis, mas também ressalta o entendimento publico sobre relagdes
afetivas e sexuais. A carta escrita por Alberto, com sua riqueza de detalhes pessoais e
emocionais, contrasta fortemente com a visao estigmatizada apresentada na manchete. Ela
oferece uma perspectiva contemporanea, mais aberta e complexa, onde a expressdo da
sexualidade e do amor homossexual desafia as normas tradicionais.

As teorias de Richard Parker e outros pensadores citados neste estudo fornecem um

contexto académico valioso para entender essa mudanga. Elas ressaltam como a sexualidade,
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longe de ser um aspecto isolado ou meramente bioldgico da experiéncia humana, ¢é
profundamente influenciada por fatores culturais, sociais e politicos. A carta de Alberto
exemplifica isso, demonstrando como a sexualidade e as relagdes intimas sdo vivenciadas de
forma diversa e complexa, influenciadas por elementos como tecnologia, memoria e contexto
urbano.

Além disso, a analise das relagdes de poder, género e sexualidade, conforme discutido
por Gayle Rubin e Brigitte Vasallo, ajuda a entender a situagao descrita na carta de Alberto. A
carta ndo apenas expressa experiéncias intimas e pessoais, mas também ilustra a luta continua
contra as estruturas opressoras € a busca por um espacgo onde a sexualidade possa ser expressa
livremente, fora das sombras do estigma e da marginalizagao.

Assim, o contraste entre a manchete de 1967 e a carta de Alberto nos leva a refletir
sobre o progresso nas discussoes sobre sexualidade e relagdes amorosas. A transformacao das
perspectivas, do publico ao privado e da repressao a expressao, nos mostra como as narrativas
sobre a homossexualidade foram reformuladas ao longo do tempo, destacando a importancia
do reconhecimento e da inclusdo de todas as formas de amor e desejo na tapegaria social.

Portanto, a carta de Alberto ndo ¢ apenas uma expressao pessoal; ela atua como um
microcosmo das mudancas mais amplas na percep¢do e na vivéncia da sexualidade,
oferecendo uma janela para o entendimento contemporaneo das dindmicas de género e
sexualidade. Isso sublinha a relevancia continua do estudo académico na compreensdo e no

apoio a diversidade das experiéncias humanas.
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Figura 41: Intervencao publica na Rua Godofredo Viana

Fonte: Arquivo coletivo #Joyces (2023).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

O desenvolvimento da pesquisa "Fiz de Coracdo: Mapeamento de Mensagens de
Amor" teve como propoésito conduzir uma investigagao interdisciplinar de mapeamento das
mensagens de amor contemporaneas, refletindo principalmente sobre seu potencial expressivo
e performatico. E importante mencionar que este mapeamento poderia ter sido realizado de
diversas formas, mas nesta investigacdo optamos por estabelecer critérios a partir do estudo
de cartas intimas. Considerando esse ponto de vista, abordamos como as cartas operam em
um duplo movimento de simulagdo de proximidade e manutencao de distincia, cumprindo seu
objetivo de destacar a complexidade da comunicacdo epistolar e sua profundidade emocional.

A metodologia utilizada incluiu o método de pesquisa-acdo, estruturado em duas
fases: uma fase de levantamento de informacodes bibliografica e documental sobre a producao
artistica, comunicacional e cientifica que versa sobre amor e a escrita de cartas intimas, e
também uma fase de campo de pesquisa, na qual mobilizamos uma agdo colaborativa com
diferentes pessoas, como forma de ativar os suportes investigados através da experiéncia.

Por meio da arte contemporanea podemos exercitar o olhar para as possiveis
interacdes da correspondéncia amorosa, seus deslocamentos de contetido e as modificagdes
formais ocasionadas pelos suportes mapeados. Essas modificagcdes sdo apresentadas,
respectivamente, através das obras Declaragoes de Desamor (2009), de Camila Buzelin e
Cartas para Angela (1989), de Juraci Dérea. Olhamos para a arte com o intuito de fazer
perguntas e pensar os caminhos que ela aponta no mundo, € ndo como uma finalidade, como
algo que se encerra; este ¢ um exercicio pedagodgico necessario para podermos pensar a arte
com sentido no mundo e ndo somente em seus espagos circunscritos.

Dessa forma, ¢ valido incluir na discussdo outros meios de expressdo do amor, como
pichacdes, faixas, mensagens publicadas em classificados de jornais e diversos outros
formatos que refletem a criatividade e diversidade das formas de endere¢amento amoroso na
contemporaneidade. Esses novos suportes sdo igualmente relevantes para explorar as
complexidades das relagdes humanas e a evolucdo das expressdes afetivas em nossa
sociedade.

O uso de cartas de amor mudou consideravelmente com o tempo. Embora ainda sejam
valorizadas por muitas pessoas como uma forma tangivel e pessoal de expressdo, a frequéncia
com que sao usadas diminuiu devido a popularidade dos meios de comunicagao digital, como
e-mails, mensagens de texto e redes sociais. As cartas de amor fisicas, hoje em dia, podem ser

vistas como mais especiais ou romanticas, justamente por serem menos comuns, tornando-se
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gestos significativos em ocasides especiais ou como uma maneira de oferecer algo unico e
pessoal que se destaca na era digital. As cartas transcendem a func¢do de comunicacio,
tornando-se artefatos que capturam as experiéncias das relacdes humanas. Ao reconhecer a
carta como um gesto intimo e performatico, reafirmamos a continuidade e transformacgao das
expressoes de amor e intimidade na sociedade.

A disposi¢ao de expressar a intimidade pode influenciar como alguém manifesta o
amor em espacos publicos. O amor, muitas vezes, ainda permanece enquadrado como uma
questdao do individuo e do privado, o que ¢ um problema. Destacamos a tensdo entre suas
representacdes publicas e privadas e como as normas sociais reprimem e distorcem sua
expressdo. Abordamos o impacto de fatores como género, midia e mudancas sociais nas
expressoes de amor, destacando a necessidade de uma compreensdao mais ampla e
transformadora do amor, além de suas representacdes tradicionais. Ressaltamos a importancia
de considerar o amor como um fendmeno socialmente construido, sujeito a influéncias
culturais e histoéricas.

As observacdes sobre o amor, em sua intersec¢do com questdes de raga, género,
orientagdo sexual, midia e mudangas sociais, revelam a urgéncia de abordagens que valorizem
sua complexidade e potencial para mudanga, encorajando uma reflexdo sobre suas
manifestagdes na sociedade contemporanea. Nem todos tém o direito de se emocionar e
expressar seu amor, e isso ocorre porque o amor parte da condicdo do reconhecimento, € na
sociedade ocidental, o reconhecimento da humanidade tem sido historicamente interditado
para muitas pessoas, € que, mesmo com a possibilidade deslocada do amor, encontram meios
e formas de dizé-lo.

A Experiéncia Colaborativa Amor Publico foi realizada em parceria com o coletivo
#Joyces e diversos colaboradores no periodo de sete meses, abordando o tema do amor no
contexto publico através de uma publicagdo artistica. Esta experiéncia interdisciplinar resultou
em uma rica troca de ideias e perspectivas sobre o amor. A publicacdo, langada durante o
Festejo de Santo Antonio em Sao Luis/MA, buscou explorar diferentes manifestagdes do
amor publico, reunindo contribui¢des variadas que refletem sobre como o amor se entrelaca
com o espago publico, a politica e a sociedade. Posteriormente, realizamos um langamento da
publicag¢do em Sdo Paulo e continuamos sua distribuicdo pelo Brasil.

Muitos trabalhos produzidos em Amor Publico seriam fontes proficuas para o
aprofundamento de questdes que tangem a pesquisa como um todo, mas algumas respostas
precisam de tempo na arte, ¢ ndo ¢ diferente ao pensarmos numa pesquisa que tem uma

duragdo de dois anos. Ao me deparar com o resultado da publicagdo, penso que todas as
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sessdes poderiam ter rendido bons capitulos. No entanto, foi necessario fazer escolhas
considerando o propdsito da investigagao.

De todas as colaboragdes, "Eu sou uma mulher de rua. Eu ando quase nua, porque sou
uma mulher crua" foi um trabalho intenso e engajado dentro do processo de pesquisa que me
ocorreu como uma chave para dialogar de forma mais franca como pesquisadora e uma
amante no mundo que estou vivendo e pensando, e ndo ao contrario. E importante dizer que
nosso didlogo sobre amor vem de conversas anteriores, em que eu, André Victor, Rafael RG e
Ana Regina Arcanjo estivemos envolvidos, mas que, a0 mesmo tempo, se apresentou como
algo novo, e que se tornou parte imprescindivel a pesquisa.

Quando propomos uma experiéncia, estamos fazendo uma aposta, porque ndo ¢
possivel prever exatamente seus resultados materiais, e talvez seja bom que eles nos
desapontem ou nos surpreendam, como foi o caso do trabalho "I've been waiting you for so
long. It's a shame.", realizado com Alberto Junior. Este trabalho se revelou como um tipo de
presente que esta pesquisa recebeu, pois ndo esperavamos um texto epistolar. Nao discutimos
explicitamente esse aspecto durante o processo da Experiéncia Colaborativa, pois nosso
objetivo era explorar a relagdo do amor publico de maneira ampla e mais livre, sem vincula-lo
diretamente as cartas. Nesse sentido, ndo podemos evitar lembrar da ousada hipdtese de Jean
Donneau de Vis¢é de que "o amor foi o primeiro inventor das cartas" (Visé apud
Haroche-Bouzinac, 2016, p. 103). Embora ndo possamos afirmar isso com total certeza,
parece haver uma ligagdo intrinseca entre o sentimento amoroso € a pratica da escrita de
cartas, ja que frequentemente recorremos a elas para expressar nossos sentimentos.

Nao podemos deixar de considerar a influéncia da Experiéncia Colaborativa no
contexto do territorio de Sdo Luis do Maranhdo, especialmente no que se refere ao centro
histérico da ilha. Embora o meu projeto inicial ndo contemplasse uma implicacao direta em
Sao Luis, fico feliz pelo que tenha vindo e se tornado um espago tdo presente nessa pesquisa,
afirmando-se como parte integral do processo. Viver no Maranhdo tem me proporcionado
aprendizagens sobre mim mesma, sobre diferentes perspectivas de ver e me ensinado sobre
modos de ser e estar no mundo, € me encanta que esta vivéncia tenha permeado a pesquisa
sem pedir licenca, sem dizer que vai fazé-lo assim.

Atualmente, as novas Tecnologias Digitais de Informagdo e Comunicagdo abrem um
extenso ambiente de possibilidades para se relacionar, encontrar amizades, namoro ou sexo.
Os aplicativos para smartphones como o Tinder, Grindr, Bubble ou OkCupid, conhecidos
também como "apps de relacionamento", sdo um verdadeiro fendmeno da cultura digital que

vem modificando nossa forma como praticamos e pensamos sobre o amor. Nesse Viés,
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Manuel Castells salienta que “a cultura ¢ mediada e determinada pela comunicagdo, as
proprias culturas, isto ¢, nossos sistemas de crengas e codigos historicamente produzidos sao
transformados de maneira fundamental pelo novo sistema tecnologico” (Castells, 1999, p.
414) e, por conseguinte, modificam também nossos modos de expressar ¢ de nos
relacionarmos afetivamente. Essas novas configuragdes e compreensoes de afeto surgem
associadas a cultura de midia, multiplicando-se em diversos gestos de enderegamento intimos
e publicos nos meios digitais.

E inquestiondvel que o mapeamento das trocas amorosas poderia expandir-se para
abranger as variadas formas de comunicacdo inerentes as diversas culturas. Na era
contemporanea, dominada pela presenca da cultura digital, redes sociais e aplicativos de
namoro assumem um papel crucial nas dindmicas afetivas. Contudo, existe um vasto campo
inexplorado relacionado ao impacto da oralidade nas expressdes de amor, com a musica
emergindo como um potencial rico em possibilidades para investigacdes futuras. Igualmente,
destaca-se a urgéncia em lancar luz sobre os esquecidos operadores dos "carros de
mensagens" dos anos 80 e 90, explorando a relevancia desses intermediarios na comunicacao
amorosa daquela época. Essas facetas ainda ndo examinadas prometem progredir nas
pesquisas futuras sobre as diversas manifestagdes do amor.

Sobre o gesto da pesquisa ¢ a forma como foi realizada, consideramos a natureza
intrinseca ¢ multifacetada inerente ao ser humano e a sua interacdo com o mundo. Esta
abordagem eleva o ato de pesquisar a um fendmeno que engloba as dimensdes politica,
artistica e cientifica, configurando-se como um caminho em busca de valores e significados
que permeiam a existéncia humana. Tal concep¢do propde uma expansdo do entendimento
tradicional de pesquisa, algando-a ao patamar de uma estratégia vital, um engajamento ativo e
profundo com a realidade circundante (Flusser, 2014).

Na escolha da metodologia de pesquisa-agcdo, evidencia-se a vontade de investigar
novas fronteiras no ambito das ciéncias humanas, onde a intersecdo com as artes s¢ mostra
ndo apenas possivel, mas frutifera. Este método, caracterizado pela sua aplicabilidade e
relevancia nos contextos em que os profissionais estdo imersos, destaca-se como uma
ferramenta potencialmente transformadora nos programas interdisciplinares. Apesar de vastas
investigagdes que empregam esta abordagem, persiste um desafio em localizar estudos que se
cruzem em tematica e aplicabilidade, ressaltando a importancia de uma maior investigacao de
sua versatilidade e impacto como método.

Nesta jornada, nossa inten¢ao ndo foi desvendar um mundo objetivo, mas sim tragar

um mapa da intersubjetividade, onde cada ponto de encontro representa um convite ao
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reconhecimento mutuo e a compreensdo de nossa circunstancia compartilhada. Foi como
sussurrar um "eu te vejo" no vasto universo do conhecimento. De maneira analoga, ao
examinar o amor como um artefato da cultura ocidental, que se estabeleceu como base dessa
estrutura social, familiar e afetiva, percebemos que ele esta longe de ser singular, absoluto e
muito menos justo. Nosso proposito ndo ¢ reforcar tais desigualdades, mas sim langar luz
sobre a diversidade de caminhos possiveis para a reimaginagdo, para uma mudanga de olhar.
Por fim, ¢ importante ressaltar que o valor desta pesquisa reside principalmente no
compartilhamento de perspectivas entre os individuos que participaram desse processo, o que
se materializa tanto em minha escrita quanto na publicagdo Amor Publico. As pessoas que
contribuiram com suas visdes e pontos de vista foram, de certa forma, também pesquisadoras
e pesquisadores. Foi esse gesto coletivo de pesquisa que tornou possivel a elaboracao desta
dissertacao, intitulada "Fiz de Coragdo: mapeamento de mensagens de amor na

contemporaneidade".
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Namero do Parecer: 6.752.484

Apresentacéo do Projeto:

Trata-se de uma pesquisa com o proposito de investigar dispositivos com potenciais performaticos,
aplicados a processos colaborativos

educacionais e artisticos. O foco, porém, ndo € o uso didatico dos dispositivos, mas a interpretacéo critica e
a reflexdo das experiéncias geradas por

suas ativactes. O estudo sera qualitativo e organizado mediante atividades definidas. Inicialmente, sera
realizado o estudo da bibliografia

previamente levantada, visando compreender mais profundamente as questdes da relagdo do individuo na
experiéncia coletiva e colaborativa em

arte e educagéo

Objetivo da Pesquisa:
Objetivo Primério:
Realizar um mapeamento e uma interpretacdo critica do uso de dispositivos com potenciais
expressivos/performaticos das mensagens de amor
pertencentes ao campo social, cultural e politico.
Objetivo Secundario:
Pesquisar bibliografias e a producdo cientifica, artistica e pedagogica que versem sobre a experiéncia
coletiva e colaborativa em arte e
educacédo; Mapear potenciais dispositivos que estimulem a troca de mensagens e/ou a
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conversacéo sobre amor; Mobilizar acoes performaticas

colaborativas com diferentes grupos sociais em espacos de arte e educacdo, como forma de ativar os
dispositivos investigados; Realizar uma

coleta de dados através da observacao participante, contando também com registro grafico e sonoro das
conversacoes, a fim de gerar material para

a interpretacdo critica que discuta 0 amor como algo pertencente ao campo social, cultural e politico.

Avaliacdo dos Riscos e Beneficios:

Riscos:

Algumas pessoas podem se sentir intimidadas

Beneficios:

Despertar criticidade sobre a expressdo do amor nas poessoas

Comentarios e Consideragdes sobre a Pesquisa:
O projeto tem relevancia académica, justificando a realizacéo do estudo

Consideragoes sobre os Termos de apresentacéo obrigatdria:
Entregues de forma adequada, inclusive a carta resposta

Recomendacoes:
Nenhuma

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequacdes:
eferido

Consideracdes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arguivo Postagem Autor Situagdo
Informacoes Bésicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 21/11/2023 Aceito
do Projeto ROJETO_2080212.pdf 11:01:01
Outros carta_resposta.pdf 21/11/2023 |LYGIA CARDOSO Aceito

11:00:00 _|PECANHA
Informacgoes Bésicas|PB_INFORMACOES_BASICAS DO _P | 16/11/2023 Aceito
do Projeto ROJETO_2080212.pdf 15:57:50
Informacoes Bésicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 07/11/2023 Aceito
do Projeto ROJETO_2080212.pdf 12:24:38
Orgamento ORCAMENTO_DO_PROJETO.docx 07/11/2023 [LYGIA CARDOSO Aceito
12:18:42 | PECANHA
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Qe

Orgamento ORCAMENTO_DO_PROJETO.docx 07/11/2023 |LYGIA CARDOSO | Recusad
12:18:42 |PECANHA 0

Informacoes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 17/10/2023 Aceifo

do Projeto ROJETO_2080212.pdf 10:46:19

Cronograma CRONOGRAMA_PROJETO.docx 17/10/2023 |LYGIA CARDOSO Aceito
10:42:54 |PECANHA

Cronograma CRONOGRAMA_PROJETO.docx 1711072023 |LYGIA CARDOSO Recusad
10:42:54 |PECANHA 0

Informacoes Basicas | PB_INFORMACOES_BASICAS_DO_P | 02/05/2023 Aceifo

do Projeto ROJETO_2080212.pdf 12:01:50

Informagdes Basicas| PB_LINFORMACOES_BASICAS_DO_P | 10/02/2023 Aceito

do Projeto ROJETO_2080212.pdf 18:26:42

TCLE /Termos de | TCLE.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Aceito

Assentimento / 18:26:05 |PECANHA

Justificativa de

Auséncia

TCLE /Termos de |TCLE.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO | Recusad

Assentimento / 18:26:05 |PECANHA 0

Justificativa de

Auséncia

Projeto Detalhado / | Projeto_Lygia.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Aceito

Brochura 18:18:02 |PECANHA

Investigador

Projeto Detalhado / |Projeto_Lygia.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Recusad

Brochura 18:18:02 |PECANHA 0

Investigador

Cronograma CRONOGRAMA.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Recusad
18:16:01 |PECANHA 0

Orgamento ORCAMENTO.docx 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Recusad
18:15:48 |PECANHA 0

Folha de Rosto folha_rosto_lygia.pdf 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Aceito
18:15:26 |PECANHA

Folha de Rosto folha_rosto_lygia.pdf 10/02/2023 |LYGIA CARDOSO Recusad
18:15:26  |PECANHA 0

Situacdo do Parecer:

Aprovado

Necessita Apreciacdo da CONEP:

Né&o

Endereco:
Bairro: Bacanga
UF: MA

Telefone:

Municipio:
(98)3272-8708

CEP: 65.080-805
SAO LUIS

E-mail:

Avenida dos Portugueses, 1966 CEB Velho Cidade Universitaria Dom Delgado

cepufma®@uima.br
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SAO LUIS, 09 de Abril de 2024

Assinado por:

Emanuel Péricles Salvador
(Coordenador(a))
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