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RESUMO

Este estudo aborda sobre o ensino de Arte, em dialogo com os elementos do Bumba Meu Boi
do Maranhdo, destacando-se 0s objetivos estabelecidos pelos PCNs, BNCC, Proposta
Curricular do Municipio de Raposa. O objetivo da pesquisa é analisar o processo de ensino e
aprendizagem em Avrte, a partir dos elementos do Bumba Meu Boi do Maranhdo, com énfase
na metodologia do Teatro do Oprimido destacando-se as historias de vida dos estudantes do 9°
ano da Unidade Integrada Sarney Filho, no municipio de Raposa/MA e de seus antepassados,
no intuito de se compreender o contexto social, econémico e cultural. O método do Teatro do
Oprimido, de Augusto Boal, com destaque para o Teatro Imagem considera o estudante
enquanto “espect./ator”, relacionando com as questbes socioeconémicas e culturais da
sociedade maranhense. A fundamentacao teorica, baseou-se, principalmente, nas contribuicdes
de Augusto Boal e Paulo Freire. Os resultados apontam para a promogéo da reflexdo critica, a
expressdo cultural local e o desenvolvimento pessoal dos estudantes, contribuindo para a
formacgéo de cidaddos mais conscientes e atuantes na construgdo de uma sociedade mais justa

e democratica.

Palavras-Chaves: Teatro do Oprimido; Bumba Meu Boi; Teatro Imagem; Ensino de Arte.



ABSTRACT

This study deals with the teaching of Art, in dialog with the elements of Bumba Meu Boi do
Maranhéo, highlighting the objectives established by the PCNs, BNCC, Curriculum Proposal
of the Municipality of Raposa. The aim of the research is to analyze the teaching and learning
process in Art, based on the elements of Bumba Meu Boi do Maranh&o, with an emphasis on
the methodology of the Theatre of the Oppressed, highlighting the life stories of the 9th grade
students of the Sarney Filho Integrated Unit, in the municipality of Raposa/MA and their
ancestors, in order to understand the social, economic and cultural context. Augusto Boal's
Theater of the Oppressed method, with emphasis on Image Theater, considers the student as a
spectator/actor, relating them to the socio-economic and cultural issues of Maranh&o society.
The theoretical foundation was based mainly on the contributions of Augusto Boal and Paulo
Freire. The results point to the promotion of critical reflection, local cultural expression and the
personal development of the students, contributing to the formation of citizens who are more

aware and active in building a fairer and more democratic society.

Keywords: Theater of the Oppressed. Auto do Bumba Meu Boi. Scenic. Games. Exercises.
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1 GUARNICE DA PESQUISA: PRIMEIRAS ANDANCAS

Inicialmente, o primeiro topico deste texto trazia o titulo Introducdo. No entanto, essa
escolha me causou certa inquietacdo, pois senti a necessidade de algo mais poético, que
dialogasse melhor com a proposta desta pesquisa. Por isso, optei por nomea-lo Guarnicé da
pesquisa: primeiras andancas. O termo guarnicé faz referéncia ao ato de se preparar, ao
momento em que 0s brincantes se rednem para dar inicio & apresentacdo do Bumba Meu Boi.

Ja a expressao primeiras andancas remete a minha trajetoria docente, especialmente a
experiéncia de trabalhar com o Bumba Meu Boi na escola. Dessa forma, o titulo escolhido
simboliza tanto o inicio desta pesquisa quanto os percursos trilhados até aqui na minha prética
pedagdgica.

Realizar esta pesquisa requereu buscar referéncias diversas, e uma delas perpassou
pela minha historia de vida, com destaque para os caminhos percorridos e as experiéncias que
contribuiram para a construcdo da Morgana, professora de Arte. Como menciona Larrosa
(2014, p.47) “Se suas experiéncias nao servem de nada, entdo terd vivido sua vida em vao”. E
aqui, neste texto, apresento como as minhas experiéncias de vida dialogaram com a relacdo da
Arte! e das linguagens artisticas, em especial, 0 teatro e seus possiveis desdobramentos na
pratica docente realizada no espaco escolar que atuo.

Meu contato com este universo artistico comegou muito cedo, ainda nos primeiros
anos da educacdo basica. Inicialmente, eu era apenas uma aluna apaixonada pelas aulas de Arte,
sempre entusiasmada em realizar as atividades propostas, que, em minhas lembrancas, eram
predominantemente pinturas e desenhos. No entanto, ao longo do tempo, compreendi que a
Arte vai muito além da expressdo visual, sendo uma forma de compreender o mundo, interagir
com o outro e desenvolver habilidades essenciais para a vida.

Dedicar-se a pesquisa é, acima de tudo, buscar referenciais que impulsionem novas
descobertas. E foi exatamente esta busca, por meio da docéncia em Arte, que me possibilitou
uma experiéncia transformadora. Essa etapa, no entanto, veio um pouco mais adiante e me fez
perceber que ensinar Arte ndo se limita a transmitir técnicas ou conceitos, mas sim a

proporcionar vivéncias significativas que ampliam o olhar e a sensibilidade dos estudantes.

L Apalavra Arte é grafada com a letra inicial maitscula, pois se trata do nome de uma area curricular, conforme
consta nas OrientagBes Curriculares para 0o Ensino Médio: linguagens, codigos e suas tecnologias (2006).
Disponivel em: http://portal. mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book _volume_01_internet.pdf.  Acesso em 11
fev.2025.



http://portal.mec.gov.br/seb/arquivos/pdf/book_volume_01_internet.pdf
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Ao ingressar no espaco da sala de aula, compreendi que o ensino ndo é um caminho
linear. Pelo contrario, ele se constroi a partir de metodologias diversas que possibilitam aos
alunos diferentes formas de perceber o mundo. Mais do que transmitir conhecimento, buscamos
construir sentido para aquilo que ensinamos, e a Arte, como &rea curricular, tem um papel
fundamental nesse processo.

O ensino de Arte nos permite criar conexdes, promover didlogos e despertar potenciais
muitas vezes adormecidos. Como nos lembra Freire (2016, p. 117), “Ensinar ndo ¢ transferir a
inteligéncia do objeto ao educando, mas instiga-lo no sentido de que, [...] se torne capaz de
inteligir e comunicar o inteligido. [...] E ao escuta-lo, aprendo a falar com ele”.

E nesse sentido que a Arte na educacdo se destaca como poténcia de criagao,
descoberta e aprendizagem. Quando ouvimos os discentes, temos a oportunidade néo so de falar
com ele, mas de tornar a aprendizagem mais significativa, pois o estudante ndo € um mero
receptor, mas um agente ativo no seu processo de ensino e aprendizagem.

A importancia da Arte na educacdo se apresenta transformadora e a medida que
conseguimos perceber essa transformacédo e as relagdes dessa area curricular com 0 Nnosso
cotidiano, a aprendizagem se ressignifica. Quando direcionamos nossas pesquisas para 0O
contexto das escolas publicas é que verificamos a extrema necessidade da existéncia e
permanéncia do ensino dessa area do conhecimento.

Nesse contexto, verifica-se a presenca de uma rotina ardua (planejamento de aulas,
reunides, correcdo de atividades, preenchimentos dos registros avaliativos, dentre outros), bem
como a falta de recursos béasicos para a realizacdo das atividades e propostas artisticas
pedagdgicas.

O cansaco que permeia o cotidiano de ser professora nesse ambiente também dificulta
a producdo de pesquisas contendo o registro escrito das nossas praticas docentes. Como bem
ressalta Goodson (2013, p. 265), “a razdo de estudarmos a vida e o trabalho do professor em
um contexto social mais abrangente consiste em desenvolver, de forma mais laborativa,
reflexdes sobre a constru¢ao social do ensino”.

Diante disso, destaca-se a relevancia de pesquisas em que professores e professoras
analisam o cotidiano das suas préticas, e isso possibilita contribui¢fes para que mudancas reais
ocorram nesses espagos. E nesse ambiente que percebemos que o ato de pesquisar ndo é
solitario; pelo contrario, ele acontece em conjunto, no encontro com as pessoas, nas trocas
diarias e na construcéo coletiva do saber.

A pesquisa em Arte na educacgdo e, assim, um ato de resisténcia, uma forma de

valorizar a criatividade, a sensibilidade e a identidade de cada estudante. Como também nos
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ensina Freire (1996, p. 47) “E impossivel ensinar sem a coragem de querer bem, sem a coragem
de querer bem aos educandos”. Portanto, a Arte, em especial, o teatro, quando trabalhada com
afeto, compromisso e investimento com énfase nos recursos financeiros e qualificacdo
profissional, possibilitam um processo de ensino aprendizagem relevante para a(0)s
envolvido(a)s, estabelecendo-se assim caminhos promissores para o desenvolvimento humano
e social.

E valido destacar que a insercdo do teatro nas escolas publicas do Brasil € um processo
que reflete as transformacdes historica, cultural e educacional do pais. Esse movimento, embora
ainda em desenvolvimento, tem raizes profundas que podem ser tracadas desde os tempos
coloniais até os dias atuais. O teatro faz parte da educagdo, ndo apenas como uma linguagem
artistica, mas também como possibilidades artistica e pedagogica para desenvolver habilidades
sociais, emocionais e cognitivas nos alunos.

A partir desse contexto, € importante mencionar que as minhas memarias com o teatro
tiveram inicio desde a minha infancia mais precisamente, quando representei a personagem
bruxa?, no Instituto Educacional Bambini. Estas memorias ainda ressoam em minha vida e
percebo que em outros espacos escolares.

Muitos estudantes tém contato com o teatro envolvendo especificamente a decoracéo de
textos para serem encenados, cuja educacdo em teatro € vista e abordada tdo-somente para
decorar textos e encena-los, sem a preocupacdo com trabalho corporal e desconsiderando a
relevancia dos outros elementos (corpo, voz, iluminagdo entre outros) que permeiam a
linguagem teatral.

O teatro nas escolas publicas brasileiras se consolidou como uma prética educacional
reconhecida, embora ainda enfrente desafios significativos. A adocdo de politicas publicas
exerce um papel crucial na promocao de incentivos para formacdo de professores e a criacdo
de espacos apropriados para projetos e atividades teatrais nas escolas. O primeiro contato com
Augusto Boal ocorreu ainda na Graduacgdo durante o Curso de Licenciatura em Educagéo
Artistica, mas ndo recordo com exatiddo a disciplina cursada. No entanto, recordo-me com
exatiddo da professora Gisele Vasconcelos® abordando sobre Augusto Boal e mais precisamente

0 Teatro do Oprimido.

2 O filme conta a histéria da princesa Branca de Neve, alvo do ddio e da inveja da propria madrasta, Rainha.
Quando esta tenta mata-la, a moga foge para a floresta, encontrando abrigo na casa dos Sete Anges.

3 Professora do Departamento de Artes Cénicas da UFMA Possui graduagdo em Artes Cénicas (2000) e mestrado
em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Maranhdo (2007). E doutora em Artes Cénicas pela Escola
de Comunicagéo e Artes, da USP com pds-doutorado na UNIRIO. E atriz-pesquisadora do Grupo Xama Teatro
e lider do grupo de pesquisa Pedagogias Teatrais e A¢do Cultural, do Cnpg. Atua na area das Artes/Teatro com
pesquisa em educacdo, narracdo de histOrias, atuacdo cénica e em gestdo cultural. Disponivel em:
https://sigaa.ufma.br/sigaa/public/docente/portal. jsf?siape=3451753.



https://sigaa.ufma.br/sigaa/public/docente/portal.jsf?siape=3451753
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E por falar em formacéo docente, destaco as experiéncias vividas na minha trajetéria de
vida e profissional, principalmente, no curso de Licenciatura em Educagio Artistica* que me
marcaram significativamente. Nesse percurso, destaco a influéncia dos professores Luiz
Pazzini® (in memoriam), Técito Borralho e Teresa Desterro Rabélo, (Estrelinha), do
Departamento de Artes Cénicas da Universidade Federal do Maranhdo (Ufma), os quais
marcaram minha trajetéria neste espaco, e que caminham comigo até hoje na minha préatica
docente.

Durante esse periodo que permaneci na universidade, tive oportunidade de participar de
algumas experiéncias: o projeto de Extens&o® e o projeto Brincar, na Unidade de Diagn6stica
por Imagem (UDI Hospital) e no Centro de Atencéo Psicossocial Alcool e outras Drogas (CAPS
AD), ambos desenvolvendo atividades artisticas voltadas para o teatro com criangas e
adolescentes. Tais experiéncias contribuiram decisivamente para a minha pratica profissional e
destaco a minha aprovacdo no concurso para professora de Arte no municipio de
Morros/Maranhdo, como um divisor de aguas.

Por que se fez necessario que abordasse estas experiéncias na minha trajetoria
profissional?

Apresentei esses dados no intuito de reforcar a relevancia de cada aprendizado
vivenciado nessas experiéncias e isso me possibilitou, e possibilita, a construcdo constante da
minha historia de vida como docente em Arte. Larrosa (2021, p. 148) menciona que [...] “ser
professor ¢ ‘dar atengdo ao mundo’, criar nas aulas um tempo e um espagco nos quais seja
possivel conduzir olhares e produzir novas formas de olhar. Novas formas de olhar que,
portanto, s6 podem ser novas formas de estar atento”.

Ap0s todo esse percurso, outras oportunidades surgiram com a aprovacao no seletivo
para Centro de Artes Cénicas do Maranhdo (Cacem), no qual atuei como professora da
disciplina Expressdo Corporal, no periodo de dezembro de 2017 a abril de 2019 e atualmente
atuo como professora de Arte, a partir da aprovagdo no concurso da Secretaria Municipal de

4 No periodo de 2002 a 2010 fui a aluna do curso de Licenciatura em Educagdo Artistica com Habilitagdo em
artes cénicas pela Universidade Federal do Maranhdo.

5 Marcante, alegre, visceral. Assim amigos, alunos e plateias enxergavam o ator, bailarino e diretor de teatro
Luiz Roberto de Souza, o Luiz Pazzini. Paulista radicado no Maranh&o havia 28 anos, ele estava a frente do
grupo Cena Aberta desde 2001, onde oferecia oficinas para professores, alunos, atores e quilombolas com alvo
na memoria. “O teatro do Pazzini é um teatro de fragmentos, uma cena completamente contemporanea,
performatica”, descreve Ardo Paranagua, professor aposentado de artes cénicas na Universidade Federal do
Maranhdo (Ufma), onde Pazzini também deu aulas por 23 anos e ajudou a fundar o Centro de Artes. Monica
Manir, e em entrevista feita com irmd e amigo Aparecida de Lourdes e Ardo Paranagua, em 24 de junho de
2021. Disponivel em: https://inumeraveis.com.br/luiz-pazzini/.

¢ Jovens com a bola toda vinculado ao Departamento do Curso de Licenciatura em Ed. Fisica da Universidade
Federal do Maranh@o.
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Educacdo de Morros (Semed), desde 2011, e no concurso da Semed de Raposa/Maranhao,
desde 20109.

A partir destas experiéncias, o contato com o Teatro do Oprimido se tornou mais
evidente na minha pratica docente, uma vez que cada etapa vivida me oportunizou conhecer 0
T.O de uma forma peculiar. O Teatro do Oprimido oferece uma abordagem inovadora e eficaz
para o processo de ensino e aprendizagem de adolescentes.

Ao combinar expressdo artistica com reflexdo critica e agdo social, o T.O colabora na
formacao de individuos mais conscientes, empoderados e preparados para enfrentar os desafios
do mundo contemporaneo. Integrar o Teatro do Oprimido ao ambiente escolar ndo sé enriquece
o curriculo, mas também transforma a experiéncia educacional em um processo dinamico,
participativo e profundamente significativo.

No Maranhdo, alguns elementos do Teatro do Oprimido (conscientizagdo social,
engajamento comunitério, observacédo e reflexdo) estdo presentes no Bumba Meu Boi, que é
uma das mais ricas e vibrantes manifestac6es culturais do Brasil. As narrativas do Bumba Meu
Boi muitas vezes refletem questBes sociais e histdricas, como a opresséo, a luta pela liberdade
e a justica social.

Utilizar esses elementos em sala de aula e fora dela colabora para os estudantes
refletirem sobre suas proprias realidades e “empoderar-se”’ promovendo uma transformagéo
social frente as desigualdades sociais contemporaneas.

Diante do exposto, o passo inicial foi problematizar a partir das seguintes questdes:

= Quais historias os estudantes do 9° ano da Unidade Integrada Sarney Filho do
municipio de Raposa/MA trazem sobre seus antepassados?

= De que forma os elementos constitutivos do Teatro do Oprimido — como a
conscientizacao social, 0 engajamento comunitario, a observacéo e a reflexao —
se manifestam e se consolidam a partir de quem brinca o Bumba Meu Boi?

= Quais mensagens contidas no Bumba Meu Boi podem dialogar com as relagdes
socioecondmicas e culturais da comunidade de Raposa/ MA a partir do Teatro

do Oprimido?

7 Utilizei essa terminologia fazendo um paralelo com dias atuais e este termo significa o processo em que um
individuo ou grupo de individuos se torna consciente de suas qualidades, sua capacidade e sua competéncia,
muitas vezes ap0s a conquista de direitos civis, e supera total ou parcialmente sua condi¢éo de dependéncia,
marginalizagdo  e/ou  subjugacdo em  determinado  contexto  social. Disponivel — em:
https://www.academia.org.br/nossa-lingua/nova-palavra/empoderamento. Acesso em 08 fev.2025.
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Tal problematica € real e é vivenciada pelos alunos da Unidade Integrada Sarney Filho
do municipio de Raposa/MA, marcada pela auséncia de familiaridade com uma das mais
emblematicas expressdes culturais locais: 0 Bumba Meu Boi.

Nesse contexto, é essencial compreender os desafios enfrentados pelos estudantes em
relacdo a vivéncia cultural, e a importancia de promover um aprendizado mais ativo, critico e
significativo, formando os estudantes como sujeitos de mudanca em suas comunidades e em
suas vidas, fortalecendo sua identidade local.

Assim, uma abordagem do Bumba Meu Boi em sala de aula, na perspectiva do Teatro
do Oprimido, oportunizou reflexdo critica e conscientizacdo/agdo aos envolvidos no contexto
escolar, com énfase na minha pratica pedagogica com os estudantes do 9° ano da U.l. Sarney
Filho em Raposa - Maranhéo.

Diante desse contexto, 0 objetivo geral da pesquisa consistiu em desenvolver, por meio
dos elementos constitutivos (conscientiza¢do social, engajamento comunitario, observagéo,
reflexdo e acdo), a teatralizacdo do Bumba Meu Boi por meio das historias dos estudantes do
9° ano da Unidade Integrada Sarney Filho, no municipio de Raposa/MA, tendo como contexto
0s aspectos sociais, econdmicos, religiosos e culturais das vivéncias e historias dos estudantes.

Os objetivos especificos foram os seguintes: a) Contextualizar a origem do Bumba Meu
Boi por meio de jogos e exercicios; b) Identificar os elementos constitutivos (conscientizacdo
social, engajamento comunitario, observacao e reflexdo) do Teatro do Oprimido dialogando
com as legislacdes educacionais para o ensino de Arte na escola e na sala de aula; c)
Desenvolver uma apresentacéo teatral baseada nas historias dos estudantes e nos elementos do
Bumba Meu Boi.

Nessa perspectiva, ressaltamos que a justificativa dessa pesquisa reside na possibilidade
de abordar questdes sociais através do teatro em diferentes contextos, trazendo as narrativas
dos estudantes e sua relagdo com a histdria local e suas vivéncias. A partir desse estudo, 0s
estudantes tém a possibilidade de compreender de forma mais critica e consciente suas proprias
histdrias, estabelecendo uma pratica educativa e transformadora, capaz de promover um dialogo
proficuo e significativo.

Diante disso, enfatizamos que a relevancia desta pesquisa é discutir a importancia de
uma abordagem do teatro inspirado nas técnicas do oprimido, e, a0 mesmo tempo, proporcionar
a comunidade académica, bem como aos docentes, gestores e aos proprios alunos, a
possibilidade de brincar o Bumba Meu Boi na escola.

Quanto a metodologia da pesquisa, destaco a pesquisa-acdo alinhada ao Teatro do
Oprimido com destaque para o teatro da imagem, o que é uma abordagem possivel para a
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investigacao educacional, unindo teoria e pratica de sala de aula, promovendo a reflexdo sobre
participacao ativa e critica, bem como aspectos de transformacéo social.

Os documentos utilizados para consulta dos dados foram: projeto politico pedagdgico
da escola campo onde se desenvolveu a pesquisa; a proposta curricular do municipio de Raposa;
portfdlios; registros audiovisuais, textos escritos pelos estudantes apds a apresentacao teatral
do produto intitulado de O Auto do Peixe Azul: uma histéria que te contaram.

Nesse sentido, utilizamos metodologicamente a pesquisa qualitativa em didlogo com as
técnicas do TO, pois, segundo Minayo (2009), a pesquisa qualitativa valoriza a ideia de ou
interesse em compreender e interpretar os fenbmenos humanos e sociais que nem sempre
podem ser quantificados.

O Termo de Consentimento Livre Esclarecido (TCLE) foi utilizado para garantir o
anonimato dos participantes. Conforme dito por Minayo (2009), é um documento fundamental
em pesquisas envolvendo seres humanos e garante que os participantes sejam devidamente
informados sobre 0s objetivos, métodos, riscos e beneficios do estudo, permitindo que decidam
participar de maneira consciente e voluntaria.

Além disso, o0 TCLE assegura a confidencialidade e o anonimato dos participantes.
Assim, identificamos os estudantes do 9° ano a partir dos seguintes codinomes dos personagens
do enredo do Bumba Meu Boi: Catirina, Pai Francisco, Miolo de Boi, Caboclo de fita e
Indigena, Vaqueiro e Dono do Boi.

Este trabalho esta organizado da seguinte forma: O GUARNICE DA PESQUISA:
PRIMEIRAS ANDANCAS, na qual remeto as provocaces tedricas do teatro para o contexto
educacional com elementos sobre minha vivéncia, experiéncias profissionais com o Bumba
meu Boi, detalhando a problematica da pesquisa, 0s objetivos, metodologia e justificativas para
a pesquisa de dissertagdo. No segundo capitulo, intitulado O ENSINO DE ARTE/TEATRO
E O BUMBA MEU BOI EM MINHA VIDA: ENTRE ADANCA E A ARTE, contextualizo
a minha vivéncia com o Bumba Meu Boi com elementos sobre minha vivéncia, experiéncias
profissionais com o ensino de Arte, Teatro, e 0 Bumba Meu Boi.

No terceiro capitulo, intitulado OS CAMINHOS PERCORRIDOS NO PROCESSO
DE CRIACAO DO AUTO DO PEIXE AZUL NA ESCOLA, abordo as legislacdes
educacionais para o ensino de Arte na escola e em sala de aula, apresentando as etapas do
projeto, caracterizando a insercdo do Bumba Meu Boi enquanto teatralidade popular e sua
abordagem na perspectiva do oprimido, tomando como referéncias nocdes do Teatro do
Oprimido (TO), identificadas como elementos pedagdgicos constitutivos: ouvir/reflexéo,

ver/observacao; sentir/engajamento comunitario e perceber/conscientizacdo social. Destacam-



21

se 0s registros das atividades desenvolvidas a partir da sequéncia didatica como instrumento de
orientacdo, reflexdo e escrita.

No quarto capitulo, intitulado RESULTADOS ARTISTICOS ESTETICOS
SOCIAIS E POLITICOS DO PROJETO, o qual se consubstancia na abordagem
metodoldgica adotada, contextualiza a comunidade da Raposa/MA e a escola Unidade
Integrada Sarney Filho, apresentando e analisando os resultados da apresentacéo teatral de O
Auto do Peixe Azul: uma histéria que te contaram®, baseada nas histérias dos estudantes e nos
elementos do Bumba Meu Boi. Por fim, nas CONSIDERACOES DOS PERCURSOS
TRILHADOS ATE AQUI, destacam-se os impactos educacionais no ambito da pratica

docente, estudantes e comunidade escolar.

8 Em algumas partes do texto utilizo o titulo completo dessa encenacdo, ou seja, O Auto do Peixe Azul: uma
histéria que te contaram. Em outras partes apenas o titulo inicial, sem o subtitulo.
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2 O ENSINO DE ARTE/TEATRO E O BUMBA MEU BOI EM MINHA VIDA: ENTRE
A DANCA E A ARTE

Uma das experiéncias mais marcantes que tive no universo teatral do Bumba Meu Boi
foi por meio da comunidade da Maioba, conhecido como sotaque de matraca (ou boi da ilha).
Como expectadora, fui atraida pela fama do Boi da Maioba, e no ano de 2002 conheci meu
esposo que ja fazia parte e continua na brincadeira como integrante do coro® até os dias de hoje.

Ao chegar nas apresentacGes, um pouco timida, fui imediatamente envolvida pela
atmosfera pulsante, onde as matracas, tambores oncas e 0s pandeiros ecoavam e as cores
vibrantes dos trajes dos brincantes enchiam meus olhos de admiracdo. Nessa época, quando
experenciei 0 meu primeiro contato com a brincadeira, 0 meu encantamento s6 aumentava por
suas apresentacOes cheias de energia e magia.

Assistia maravilhada as performances e o bailado do boi, com seus passos sincronizados
e as coreografias no bailado dos brincantes envolvidos no enredo de toadas, que fortaleciam as
histdrias fascinantes de quem por ali ja tinha passado. Cada movimento era executado com
precisdo e paixdo, e eu me vi imersa na narrativa encantadora que se desenrolava diante de mim.

No entanto, minha experiéncia no Boi da Maioba ndo se limitou apenas a ser uma
espectadora, passei a despertar 0 meu interesse ndo somente em apreciar, mas também por tocar
a matraca com instrumento.

As matracas, instrumentos percussivos, associados principalmente as tradi¢fes
indigenas, sdo elementos fundamentais no acompanhamento ritmico da brincadeira; sdo dois
pedacos de madeira, geralmente retangulares, batidos um contra o outro, lembrando um bater
de palmas que precisa ter ritmo, contribuindo para a cadéncia pulsante que envolve 0s
participantes e espectadores. Descrevé-las no formato da batida é buscar um movimento
ritmado que produz um som caracteristico, que se mescla harmoniosamente com os demais
instrumentos da orquestra composta dos seguintes instrumentos: matracas, tambores ongas,
pandeiros e maracas,

No inicio, foi por meio da observacdo atenta, da pratica dedicada e do respeito

reverencial pela tradicdo que gradativamente assimilei os intricados padrfes ritmicos das

®  No Bumba Meu Boi da Maioba, “coro é o conjunto de pessoas que ddo suporte para o cantador, ou seja, a

segunda voz do cantador, ele responde os refrdos da toada cantada”, conforme o relato obtido via entrevista
oral realizada no dia 11 de fevereiro de 2025, na cidade de Sdo Luis/MA, com um integrante do coro do Bumba
Meu Boi da Maioba. Destaco ainda neste relato a termo toada, utilizada para o tipo de canto, ou também
chamada de cantiga de Bumba Meu Boi.
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matracas. Cada batida é mais do que um simples gesto mecénico; é uma sincronia com 0s
integrantes que compdem a brincadeira.

Aprender a tocar as matracas ndo é apenas dominar um instrumento, mas sim conectar-
se com uma tradi¢do viva, enraizada na histdria da nossa cultura. Foi uma jornada de descoberta
pessoal e coletiva, na qual os ritmos que cada vez eu aprimorava ecoam, unindo o sentimento
de pertencimento em fazer parte da brincadeira.

Dessa forma, as idas aos ensaios se tornavam cada vez mais vibrantes, o aprender das
toadas e a cantoria; nunca vi coisa melhor. As toadas cantadas durante os ensaios desempenham
um papel fundamental na narrativa e na atmosfera das apresentacdes que séo esperadas durante
o periodo festivo. Sdo canc¢des que permeiam todo o espetaculo, fornecendo um enredo musical
que complementa e enriquece a performance teatral de cada ano.

Geralmente, as toadas sdo a histéria do Boi, e costumam retratar principalmente pessoas
que fizeram parte da histéria do boi e sdo compostas em um estilo poético caracteristico e
buscam interacdes com os personagens da brincadeira, como o vaqueiro, a india, o fazendeiro
e 0 caboclo de pena. Muitas vezes com uso de rimas e metaforas elaboradas, sdo acompanhadas
por uma variedade de instrumentos musicais, como pandeiros, matracas, tambor onca, pandeiro,
maracd e apito que conferem uma riqueza sonora e uma cadéncia envolvente na brincadeira.
Por meio das toadas, os cantadores (chamados de "cantadores de boi"), com seu maracé e apito,
narram e interpretam as diferentes cenas do enredo, transportando o publico para 0 mundo
magico e colorido da brincadeira.

Durante esses anos, a minha relagdo proxima com o Boi da Maioba tornou-se uma parte
integral da minha historia. Acompanhando os trajetos das apresenta¢des, testemunhando o
amanhecer das festividades em todos os cantos da cidade, eu percebia que essa experiéncia ndo
se limitava apenas a uma interacdo cultural, pois era, na verdade, uma jornada de pesquisa que
me envolvia cada vez mais a cada dia.

Em um momento singular da brincadeira, surgiu diante de mim uma oportunidade
inestimavel: a chance de me unir aos brincantes desempenhando uma funcéo no enredo. Nesse
instante, toda a conexdo construida ao longo dos anos e das vivéncias distintas enriquecia meu
coracdo com uma vontade irresistivel de integrar-me aquilo que tanto admirava.

Apesar do nervosismo inicial diante da ideia de me juntar a eles, fui acolhida de forma
calorosa pelos brincantes, cujos sorrisos e gestos afetuosos dissiparam minhas inquietacfes. Em
meio a uma atmosfera de alegria contagiante, mergulhei de cabeca na experiéncia, deixando-

me envolver pelos ritmos frenéticos dos tambores e pela energia pulsante dos dancarinos/as.
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Uma emocdo envolvente refletindo em uma experiéncia que transcendia os limites da
linguagem, como se o tempo se dilatasse, e eu me encontrasse imersa em um universo paralelo,
onde as cores sd0 mais vibrantes, 0s sons mais harmoniosos e 0s sorrisos de pertencimento e
conexdo, a uma tradicéo cultural que transcende as barreiras do tempo e do espaco. A integra
do bailado uma mistura de éxtase, de euforia e contemplacdo, que ao fazer parte daquele
momento me transporta para um estado de pura harmonia, em que cada batida dos tambores
ressoava, sincronizando-se com os batimentos do meu coragéo.

Em 2016, meu envolvimento com o Boi da Maioba transcendeu o &mbito da observacéo
passiva, proporcionando-me oportunidade Unica para participar ativamente na promocao e
celebracdo dessa tradicdo tdo querida. Foi um momento em que minha jornada pessoal se
entrelacou com meu trabalho, abrindo portas para uma experiéncia enriquecedora e
significativa.

Minha participacdo ganhou vida por meio de uma representacao especial: interpretei a
personagem Catirina em uma emocionante apresentacao cultural promovida pelo Caps. Nesse
contexto, mergulhamos na esséncia do Bumba Meu Boi, apresentando o espetaculo "Boi Brilho
do Caps", uma releitura cativante da histéria contida no Auto do Bumba meu Boi.

Representar a figura de Catirina, com toda sua vivacidade e peculiaridade, foi mais do
que um papel desempenhado; foi uma imersdo na rica historia e nas tradicdes do folclore
maranhense. Ao lado dos colegas de trabalho (elenco), vivenciamos a magia e 0 encanto dessa
manifestacdo cultural e artistica tradicional, compartilhando com o publico a beleza e a
profundidade dessa narrativa tdo cativante.

Cada ensaio foi uma jornada de descoberta e aprendizado, principalmente no qual
exploramos ndo apenas os gestos e falas, mas também os sentimentos e emog¢des que permeiam
cada cena. Foi uma experiéncia marcante, na qual cada passo dado no palco ecoava com a
reverberacao da histéria e cultura brasileira.

Ao fim da apresentacdo, o que restou foi um profundo aprecgo pela riqueza da cultura
brasileira e um sentimento de gratidao por ter tido a oportunidade de contribuir, mesmo que
modestamente, para a preservacao e celebracdo dessa tradicdo tdo preciosa. Foi um momento
de conexdo, de unido e de celebracdo, que ficara gravado para sempre em minha memoria e em
meu coracao.

Assim, minha jornada com o Boi da Maioba se revelou um divisor de aguas no
desenvolvimento da minha pesquisa para 0 Mestrado. Como professora de Arte e entusiasta da

arte e da cultura local, mergulhar nessa rica tradicdo cultural enriqueceu minha pratica
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profissional, mas também provocou uma profunda reflexdo sobre o papel da Arte, mais
precisamente das expressdes tradicionais da arte local e regional na educacéo escolar.

Ao integrar a historia do Auto do Bumba Boi em atividades educacionais e projetos
pedagogicos, fui testemunha direta do poder transformador que essa narrativa singular
possibilita aos estudantes, despertando uma compreensdo e apreciacdo pela cultura local,
promovendo valores fundamentais de respeito a diversidade e a identidade cultural e
contribuindo para o desenvolvimento de uma consciéncia cultural mais ampla e inclusiva.
Aspectos significativos do teatro ndo ocorrem de forma esporadica, mas sim fundamentada no
entendimento e compreensdo de que a Arte, por si sO, propicia o desenvolvimento do ato
criativo, da expressdo, da ampliacdo da visdo de mundo e do crescimento integral do aluno,
especialmente nos aspectos cognitivos, afetivos e sociais.

O caminho que impulsionou o desenvolvimento desta pesquisa teve inicio a partir de
uma experiéncia vivida com os alunos de Raposa, uma comunidade onde muitos desconheciam
as raizes da cultura local, em especial o Bumba Meu Boi. Esse distanciamento de uma tradicao
cultural tdo marcante evidenciava uma forma de opressdo simbdlica. A falta de acesso e
engajamento com aspectos essenciais de sua propria historia e cultura revelava uma espécie de
silenciamento, como se esses jovens vivessem a margem de suas proprias origens.

Assim, desenvolver uma proposta de ensino com os estudantes do 9° ano do Ensino
Fundamental na Unidade Integrada Sarney Filho no municipio de Raposa, Maranhao, suscitou
reflexdes concretas sobre a realidade social dos estudantes sobre suas proprias experiéncias e
contextos, reconhecendo e questionando as estruturas de poder e opressdo na
contemporaneidade.

Diante disso, percebi a importancia de criar um espaco no qual esses estudantes
pudessem ser protagonistas na redescoberta de sua identidade cultural, e foi nesse contexto que
0 Teatro do Oprimido surgiu como uma ferramenta pedagdgica e social relevante. Inspirado
nos métodos e técnicas de Augusto Boal, que visam promover a libertagdo por meio do teatro
e dar voz aos oprimidos, vi a oportunidade de utilizar essas técnicas para incentivar os alunos a
expressarem suas inquietacdes e refletirem sobre o seu lugar na sociedade.

O Teatro do Oprimido, com sua proposta de didlogo ativo e transformacdo social,
mostrava-se como o caminho ideal para promover a valorizacdo cultural e empoderar os jovens
da comunidade de Raposa, oferecendo-lhes a chance de reivindicar sua propria voz e lugar na
historia.

A pesquisa tomou forma a partir dessa necessidade de explorar o teatro como um

instrumento de mudanca, ndo apenas pessoal, mas também coletiva. A metodologia de Boal,
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com seu enfogue no protagonismo dos individuos no coletivo, alinhou-se perfeitamente ao
objetivo de resgatar e valorizar a cultura do Bumba Meu Boi, permitindo que os estudantes, por
meio da arte, reconquistassem o que Ihes pertencia e transformassem sua realidade.

A Unidade Integrada Sarney Filho fica localizada no municipio de Raposa, situado no
estado do Maranhdo, conforme consta na Figura 1, localiza-se na microrregido da aglomeracao
urbana de Sao Luis, Mesorregido do Norte Maranhense. De acordo com o IBGE, 0 municipio
tem 30.839 habitantes (Estimativa de 2022) e cerca de 64 kmz2, esta situado a 28 km do centro

de Séo Luis, capital do Estado do Maranhdo.

Figura 1-Mapa municipios da Ilha do Maranhéo
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Fonte: Silva, (2020).

A fundagdo do municipio de Raposa tem sua data oficial no dia 10 de novembro de
1994, quando foi desmembrado do municipio de Paco do Lumiar/Ma. Antes disso, a area
geografica, que hoje compreende Raposa, refere-se a chegada dos primeiros pescadores que se
deslocaram de Almofala/Acarau no Ceard, pelo litoral, devido a seca severa que atingiu grande
parte do Nordeste, durante a década de 1950.

Ha indicios que Raposa foi povoada pelos indigenas Tremembé®, conforme os estudos

de Coelho (2019, p. 2) “os Tremembé que, partindo do litoral do Ceara, vieram para a Costa

10 Os Tremembé moradores da Raposa tiveram sua etnicidade reconhecida pela Funai, no entanto, ainda lutam
pelo acesso aos direitos especificos e diferenciados, especialmente na forma de uma terra demarcada para seu
uso exclusivo e um atendimento de salde e de educacdo de acordo com o determinado pela Politica Nacional
de Educacdo Escolar Indigena (MEC, 1993) e pela Politica Nacional de Atencéo a Saude dos Povos Indigenas
(MINISTERIO DA SAUDE, 2000), respectivamente. Disponivel em:
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Maranhense. Um grupo estabeleceu-se em Tutdia, outro na Raposa e outro em Sdo José de
Ribamar”. No lugar onde hoje se reconhece o0 municipio de Raposa, esses primeiros habitantes
viviam da pesca e da agricultura de subsisténcia.

Com o passar dos anos, esse processo de povoamento foi crescendo devido a um
processo de ocupagdo e exploracdo da regido, principalmente devido a sua localizagdo
estratégica no litoral.

E um verdadeiro tesouro cultural, onde as tradigbes ancestrais se entrelagam com o
cotidiano contemporéneo e as historias dos antepassados, o que desempenharam um papel
crucial, moldando as identidades individuais e coletivas dos habitantes locais, especialmente
dos estudantes que trazem consigo um legado ancestral imaterial de valor inestiméavel.

Ao adentrar no universo dos estudantes raposenses, fui transportada para um mundo
onde as historias de seus antepassados ecoam através das geracdes. Sdo narrativas que se
entrelagam com as raizes profundas da cultura maranhense, na qual mitos, lendas e tradi¢des se
fundem em um tecido vivo de identidade. Cada estudante carrega consigo fragmentos dessa
histdria, transmitida oralmente por seus pais, avos e membros mais velhos da comunidade,
enriquecendo sua compreensdo do mundo e alimentando sua conexdo com o passado.

Entretanto, destaca-se a auséncia da brincadeira do Bumba Meu Boi na escola e, de certo
modo, na comunidade da Raposa, uma manifestacdo cultural emblematica que exerce uma
influéncia cultural em nossa sociedade. Essa auséncia perpassa por inimeras situacdes as quais
refletem na falta de atividades e metodologias que propiciem um conhecimento sobre essa
cultura, ndo somente em sala de aula, mas em projetos didaticos que possam influenciar a
participacdo nas atividades didatico-pedagdgicas.

Dessa forma, compreendo que 0 Bumba Meu Boi transcende o mero entretenimento,
tornando-se um elo entre as geragdes. E comum ouvir dos estudantes que seus pais e avos, desde
a infancia, nunca participaram das brincadeiras do Boi, deixando uma lacuna na transmissao
desse conhecimento, ndo apenas sobre a historia da cultura maranhense, mas também acerca
dos valores de unido, respeito e preservacao dessa tradicao.

Nesse sentido, ao analisarmos a realidade dos estudantes do municipio de Raposa, vimos
que a principal relacdo que o municipio reconhece como papel fundamental nas historias dos
antepassados sdo atividades econémicas, suporte das principais fontes de renda. S&o elas: pesca

(devido a sua localizacdo proxima ao litoral), agricultura (cultivos como mandioca, milho,

http://www.joinpp.ufma.br/jornadas/joinpp2019/images/trabalhos/trabalho_submissaold 497 4975ch9bda85
8855.pdf.Acesso: 08 fev. de 2025.



http://www.joinpp.ufma.br/jornadas/joinpp2019/images/trabalhos/trabalho_submissaoId_497_4975cb9bda858855.pdf
http://www.joinpp.ufma.br/jornadas/joinpp2019/images/trabalhos/trabalho_submissaoId_497_4975cb9bda858855.pdf
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feijdo, folhas, frutas e vegetais), turismo (praias, manguezais e trilhas ecologicas) e 0 comércio
local, incluindo pequenos negocios, lojas e mercados, cuja atividade contribui para a economia
de Raposa, fornecendo empregos e servicos essenciais a comunidade.

Assim, para muitos estudantes da Educagdo Basica do municipio de Raposa/MA, o
Bumba Meu Boi ndo é apenas uma manifestacdo cultural conhecida pela regido, mas sim algo
gue ja ouviram falar e que ndo os conecta diretamente com suas raizes, tampouco impulsiona a
vontade de manter viva essa cultural tdo preciosa.

A leitura e a analise critica sobre o Bumba Meu Boi, na perspectiva de Augusto Boal no
campo do Teatro do Oprimido, sdo essenciais, pois corroboram para uma analise aprofundada
de conceitos centrais que permeiam a sociedade, como poder, opressao, exploracdo, dominacao
e manipulagdo, bem como seus contrapontos: dialogo, libertacdo e emancipacao.

Esses conceitos precisam ser constantemente relacionados ao que sabemos e praticamos
em nossas salas de aula, ampliando o campo de reflexéo e ac¢éo. Pois, como afirma Freire (2016,
p. 69), “A educagdo sO ¢ verdadeiramente libertadora quando provoca no educando a
capacidade de perceber criticamente a realidade e atuar para transforma-la”.

O estudo e a pratica dessas formas de teatralidade tradicional e local colaboram no
desenvolvimento de elementos pedagdgicos tais, como: expressdo corporal, a musicalidade,
improvisagdo, narratividade, oralidade, a0 mesmo tempo em que estimulam a reflexdo critica
sobre as questdes sociais e historicas que essas manifestacdes carregam.

Nessa toada, o0 Bumba Meu Boi representa e envolve toda a comunidade em sua
celebragéo, criando um senso de pertencimento e coletividade. No contexto educacional, essa
dimensao ritualistica e comunitaria pode ser usada para promover o trabalho colaborativo, a
empatia e a cooperacdo entre os alunos, elementos essenciais tanto no ensino de arte quanto na
pratica do Teatro do Oprimido.

Para Braga e Cartagenes (2023, p. 15), quando analisam a encenac¢éo do auto do Bumba
Meu Boi pela Companhia Circense de Teatro e Bonecos na década de 1990, ressaltam que a
brincadeira do boi é (ou pode vir a ser) estratégia de resisténcia e insurreicdo. Destarte, ao
pensar sobre 0 Bumba Meu Boi como ponto de partida para discussées sobre opressao e
resisténcia, os educadores podem promover uma pedagogia que busca desenvolver a
consciéncia critica dos estudantes, alinhada com o pensamento freiriano de uma pedagogia
libertadora que busca desenvolver a consciéncia critica dos alunos, permitindo que eles
reconhecam as estruturas de poder que influenciam suas vidas e como podem agir para

transforma-las.
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A Constituicdo de 1988 e a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN)
Lei n® 9.394/96, estabelecem as bases para inclusdo do ensino da arte por meio do Art.26 § 2°
com a seguinte redacao “O ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais,
constituird componente curricular obrigatorio da educacao basica”. Mais adiante, § 6° do art.26,
identifica as linguagens do componente curricular Arte: “As artes visuais, a danca, a musica e
0 teatro séo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste
artigo”.

Compreendo que o ensino de Arte, a riqueza cultural local pode ser explorada para
incentivar os estudantes a refletirem sobre suas proprias identidades e raizes culturais. A
valorizagdo da cultura popular permite que os alunos se reconhecam como agentes culturais,
capazes de produzir e transformar o conhecimento.

Além de enriquecer o curriculo escolar, o ensino de Arte baseado nas teatralidades
populares coletivas, como é o caso do Bumba Meu Boi, pode desempenhar um papel crucial na
formacdo da identidade cultural dos estudantes. Ao conhecerem e praticarem essas
manifestacdes, os educandos desenvolvem um senso de pertencimento e orgulho de suas raizes
culturais, fortalecendo assim a sua autoestima e 0 seu respeito pela diversidade, como ressalta
Menescal (2019, p.1):

O Complexo Cultural do Bumba Meu Boi foi consagrado como Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade em 2019, uma vez que congrega diversos bens associados
em uma Unica manifestacdo: performances musicais e teatrais, design e artesanato,
conforme afirmou em reportagem o entdo Ministro do Turismo, Marcelo Alves.

Ainda nessa reportagem, informa que o Bumba Meu Boi do Maranhdo se diferencia
justamente pela variedade de estilos, multiplicidade de grupos, e “porque estabelece uma
relacdo intrinseca entre a fé, a festa e a arte fundamentada na devocdo aos santos juninos, nas
crencas em divindades dos cultos de matriz africana e na cosmogonia e lendas da regiao”
(Menescal, 2019.p1)

Assim como compreendo que alguns elementos (conscientizacdo social, engajamento
comunitario, observacéo, reflexdo e acdo sobre a realidade social e politica excludentes) estdo
presentes no Bumba Meu Boi. Dessa forma, é necessario citar informag6es quantitativas dessa

brincadeira, destacadas por Andrés (2011, p. 6):

Um levantamento realizado pela Secretaria de Estado da Cultura apurou para a
ocorréncia de pelo menos 450 grupos de Bumba Meu Boi em 70 municipio, mas
existem variacbes de cada regido. Dividem-se principalmente, nos cinco ja
mencionados sotaques: 1) Sotaque da llha ou de matraca, que sdo grupos originarios
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de Séo luis; 2) Sotaque de Zabumba ou de Guimardes, do municipio de Guimaraes;
3) Sotaque Costa-de-mao ou de Cururupu; 4) Sotaque da Baixada, do municipio de
Viana e 5) Sotaque de Orquestra, da regido do rio Munim.

As narrativas do Bumba Meu Boi muitas vezes refletem questdes sociais e histdricas,
como a opressdo, a luta pela liberdade e a justica social. Utilizar esses elementos em sala de
aula e fora dela colabora para os estudantes refletirem sobre suas préprias realidades com a
perspectiva de agirem e formularem alternativas de uma transformacdo social diante das
desigualdades sociais contemporaneas.

Borralho (2012) menciona que no estado do Maranhédo, o Bumba Meu Boi é considerado
a mais importante manifestacéo da cultura popular, tendo seu ciclo festivo dividido em quatro
etapas: os ensaios, o batismo, as apresentacdes publicas e a mortel?.

O Bumba Meu Boi envolve a devogéo aos santos juninos Sdo Jodo, Sao Pedro e S&o
Marcal, 0s quais mobilizam promessas e marcam algumas datas comemorativas. E importante
citar que, de acordo com Borralho (2020, p. 57), 0s personagens que aparecem no Bumba Meu

Boi de sotaque de matraca e da ilha s&o os seguintes:

Dono da Fazenda - é o grande proprietario de terras e gados. Ele usa a roupa e um
apito para coordenar a festa. E o responsavel pela organizagdo do batalhdo e, em
alguns casos, é também o cantador. Pai Francisco - vaqueiro, veste-se com roupas
mais simples. Seu papel durante a brincadeira é provocar risos na plateia.

Mae Catirina - mulher de Pai Francisco. Normalmente representada por um homem
vestido de mulher. Indio - Homem com pouca roupa, mais muito rica em detalhes
indigenas. A Burrinha que se faz presente na brincadeira. indias - mulheres cobertas
por penas no peito, mdos e pernas. Miolo - brincante responséavel pelas evolucdes e
coreografias do boneco ou artefato boi. Vaqueiros - empregados da fazenda, usam
roupas pesadas e chapéus de pena com longas fitas coloridas. Mutuca esses virdo apos
- para ndo deixarem os brincantes dormirem durante as maratonas de apresentacao
dos bois, os mutucas sdo responsaveis pela distribuicdo de cachaca a todos. Caboclo
de fita - brincantes enfeitados com chapéus de fita coloridos e que se misturam aos
vaqueiros durante a festa. Caboclo de pena - homens cobertos por penas e com um
grande chapéu ou cocé que também é feito de penas, representando os homens da tribo
nos rituais. Estes sdo caracteristicos do Boi da Maioba conhecido como sotaque da
ilha.

Nesse sentido, esses personagens presentes no Bumba Meu Boi sdo singulares para cada
grupo de determinada regido que vai além de uma simples festa ou apresentacéo artistica, trata-
se de um ritual que envolve a comunidade em um processo de celebragéo, resisténcia e

preservacdo da memdria coletiva.

1 T4cito Borralho, (2012 p. 40) coloca que esse teatro se apresenta de formas distintas, existindo no contexto de
uma s6 “brincadeira folclorica”. E, apesar de poder ser destacado em momentos distintos- Batizado, Brincadas
e Morte do Boi apontam para feicBes estéticas maltiplas, que levam a indicar momentos de representacéo
coexistindo durante o ciclo anual da brincadeira.
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Ressalta-se a importancia dos principios que sustentam essas manifestacdes culturais,
em que a celebracdo ndo se limita a um evento festivo, mas representa um reencontro com a
identidade comunitéria, conectando passado, presente e fortalecendo os lagos sociais. E esses
aspectos serdo apresentados em didlogo com o desenvolvimento das a¢des do projeto O Auto
do Bumba Meu Boi a partir do Teatro do Oprimido, que teve como resultado a encenacéo teatral

intitulada O auto do Peixe Azul que sera descrito proximo capitulo.
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3 OS CAMINHOS PERCORRIDOS NO PROCESSO DE CRIACAO DO AUTO DO
PEIXE AZUL NA ESCOLA

A escolha metodologica é pautada na pesquisa-acdo e teve como participantes 31
discentes do 9° ano do Ensino Fundamental, da U. | Sarney Filho em Raposa- Maranhéo, sendo
12 meninas e 19 meninos. Os discentes participaram da pesquisa tomando por orientacdo a
técnica do Teatro do Oprimido, visto como uma técnica que trabalha o lado artistico, social e
politico de praticantes e espectadores, como nos fala Boal.

A Pesquisa-acdo qualitativa é reconhecida como uma abordagem metodoldgica que
envolve a realizacdo de acdes voltadas para a resolucdo de um determinado problema. Trata-se
de uma investigacdo pratica que destaca suas iniciativas, analises e reflexdes sobre a possivel
resolugéo ou sugestdo de intervencdes relacionadas ao problema identificado pelo pesquisador

e pelos participantes do ambiente em estudo. De acordo com Tripp (2005, p.445-446),

A pesquisa-acao educacional € principalmente uma estratégia para o desenvolvimento
de professores e pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para
aprimorar seu ensino e, em decorréncia, o aprendizado de seus alunos[...] Planeja-se,
implementasse, descreve-se e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua pratica,
aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da prética quanto da propria
investigacao (Tripp, 2005, p.445-446).

Nesse sentido, esta pesquisa esta dividida em cinco etapas: a) primeira consistiu no
levantamento e fichamento dos referenciais teoricos, buscados tanto em livros quanto em
artigos e dissertacOes sobre a tematica em periodicos da Capes; b) a segunda etapa, na
elaboracéo coletas de dados - realizagdo da oficina do alunos na escola, c) a terceira etapa,
andlise dos dados coletado na oficina realizada e d) a quarta etapa foi a producéo escrita para a
qualificacdo; e) a quinta etapa, da defesa e possiveis orientagdes e corregdes pos defesa.

Dessa forma, a pesquisa esta centrada na técnica do Teatro-Imagem que utiliza o
corpo como veiculo de expressdo e transformacdo, abrindo caminhos para a conscientizacdo
critica e a mudanca social dos estudantes do 9° ano da U I. Integrada Sarney Filho, no municipio
de Raposa/MA, tendo como contexto 0s aspectos sociais, econdémicos, religiosos e culturais das
vivencias e histdrias dos estudantes. ldentificando e construindo juntamente com estes 0s
elementos pedagogicos do Bumba Meu Boi e sua relagdo com a pedagogia libertadora no ensino
de Arte.

A U.I. Sarney Filho é uma escola publica municipal situada em Raposa/MA, localizada

na Avenida Principal, 406, Centro, como consta na Figura 2. Nessa instituicdo de ensino de
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Educacéo Basica sdo oferecidas as etapas de formacdo do Ensino Fundamental 1l (Integral), do

6° ao 9° ano, além da Educacéo para Jovens, Adultos e ldosos. (EJAI).

Figura 2- Fachada antes da reforma da U.l Sarney Filho Raposa/ MA.

Fonte: Retirada da pagina do blog Domingos Costa. Disponivel em:
https://www.domingoscosta.com.br/. Acesso em 08 fev. 2025.

Nesse periodo, a escola apresentava uma estrutura bem insalubre e bastante deteriorada,
as salas de aula eram quentes, sem corrente de ventilagdo com carteiras mal-conservadas e com
quadros de aula antigos, assim como escassez de recursos pedagdgicos, e apenas um Unico
espaco externo de uso coletivo para todas as atividades, sendo este para lanche e atividades para
reunido de pais/responsaveis e atividades pedagdgicas.

Assim, nesse periodo, a estrutura da escola era a seguinte: uma diretoria, uma secretaria,
uma sala de professor (sem banheiro), uma cozinha, uma sala de leitura, dez salas de aula, um
depdsito de material de limpeza, um banheiro com 6 sanitérios e patio coberto.

Toda essa dificuldade foi vivenciada desde a minha chegada como professora nessa
unidade de ensino, no ano de 2019, ap6s aprovagdo em concurso publico para 0 municipio.
Embora, ainda muito chocada com aquela estrutura fisica e material, buscava, nessa época,
desenvolver atividades que me ajudasse a superar aqueles desafios.

Hoje, a escola ndo se encontra mais nessas condi¢fes, como pode ser visualizado na
Figura 3. Apds a reforma, ocorrida no periodo da pandemia da COVID 19, a estrutura passou
por uma ampliacdo do espaco e trouxe mais areas de circulagao e salas de aula adequadas com
ar condicionado, janelas de vidro; carteiras novas, televisdo em cada sala de aula, notebooks e

quadro branco; sala da direcdo ampliada; secretaria; espago de convivéncia mais amplo para


https://www.domingoscosta.com.br/

34

atividades externas; sala de robotica; biblioteca; consultério dentério; sala de professores
adequada com mesas, armarios e banheiro; estacionamento para os funcionarios; cantina com

espaco para refeitdrio; bebedouros, banheiros masculinos e femininos com chuveiros.

Figura 3- Fachada Nova apos a reforma da U.I Sarney Filho Raposa MA 2023
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Fonte: Retirada da pagina do blog. Disponivel em: https://www.dalvanamendes.com/cidades/raposa-
eudes-barros-entrega-escolas-publicas. Acesso em 08 fev. 2025.

A escola, atualmente, funciona com quatorze turmas sendo sete no turno matutino, sete
no turno vespertino e sete turmas no EJAI. A escola esta localizada no bairro central, como
consta na Figura 4, onde conta com varios comércios na regido como lojas, a praga Chico
Noca'?> bem conhecida pelos moradores; farméacias, supermercados, a Associacdo das
Rendeiras, Delegacia, Colbnia de pescadores, pizzaria entre outros pontos comerciais. O
transporte tanto o publico quanto o escolar séo de facil acesso, passam bem na frente da escola.
O fluxo de carros na porta da escola é bastante intenso, as ruas sao estreitas e dificulta, as vezes,

o trafego na regido, como pode ser visualizada na imagem seguinte.

2. Em 1952, Chico Noca chegou a regido e trouxe sua familia de Acarad, além de varias outras pessoas para

povoar a Raposa. Devido ao isolamento inicial, a comunidade foi considerada uma ilha linguistica cearense
por pesquisadores que a visitaram no final da década de 1970. Fonte: Retirada do site da Prefeitura Municipal
de Raposa-Ma. Disponivel em: https://raposa.ma.gov.br/municipio/historia. Acesso em 09 fev.2025.



https://raposa.ma.gov.br/municipio/historia
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Figura 4- Mapa Imagem via satélite da U.I Sarney Filho Raposa/MA
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Fonte: Google Maps. Disponivel em: https://maps.google.com/maps/dir/?entry=wc. Acesso em 08 fev.
2025.

A grande parte da comunidade escolar é formada por filhos de pescadores, trabalhadoras
domeésticas e comerciantes. As familias dos estudantes que residem nos arredores da escola tém,
em sua maioria, baixa renda, com algumas moradias ainda sendo casas de taipa®?, refletindo as
condi¢cBes socioecondmicas precarias. Muitos dos arrimos de familia sdo pescadores ou
trabalhadores ndo autdbnomos, e varios de nossos estudantes ja precisam trabalhar para
contribuir com o sustento familiar.

Esse contexto de vulnerabilidade social reflete no comportamento dos estudantes, que
frequentemente chegam a escola manifestando atitudes agressivas, excludentes e conflituosas.
A escola enfrenta o desafio de lidar com alunos que, desde cedo, vivenciam as dindmicas de
opressao entre opressor e oprimido.

Nesse sentido, 0 municipio de Raposa/MA se destaca por uma economia diversificada,
sustentada por diversas atividades que garantem a subsisténcia de sua populacdo, sendo que a
pesca se destaca com uma das principais atividades econémicas devido a sua localizacdo

geogréfica privilegiada no litoral maranhense. De acordo com Sousa et al. (2024, p. 38):

13 Taipa- processo de construcdo de paredes que utiliza barro amassado para preencher 0s espacos criados por
uma espécie de gradeamento, ger. de paus, varas, bambus, caules de arbustos etc.


https://maps.google.com/maps/dir/?entry=wc
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No municipio de Raposa esté localizada a maior e mais significativa comunidade de
pescadores do estado, com cerca de 359 barcos em operacdo e uma produgdo anual de
5.057 toneladas de peixe, representando aproximadamente 12,75% da produgéo total
ao longo da costa.

Muitos moradores dependem da pesca artesanal com destaque para diversas espécies de
peixes, mariscos e crustaceos frescos*, para seu proprio sustento e para comercializagdo de
forma direta para comércios da regido e mercados regionais. Outro aspecto econdmico que
podemos destacar € o artesanato, o qual possui grande relevancia, com destaque para a
Associacdo das Rendeiras de Raposa,® fundada em 1988, que conta com cerca de 55 artesas
cadastradas.

Essas artesas produzem e comercializam uma variedade de produtos, desde tradicionais
pecas como caminhos de mesa, tapetes, toalhas e colchas até artigos modernos como saias,
vestuarios e redes, com a producdo individual e coletivas. Muitas rendeiras desenvolvem suas

atividades em casa e na Associagdo das Rendeiras, como ressaltam Ferreira et al. (2024, p. 13):

A pratica do rendar no municipio de Raposa (MA) é uma das grandes manifestacdes
artisticas que carrega consigo uma valiosa carga de representatividade e de identidade
do ser rendeira espalhando para o préprio territorio esta identidade. Recentemente, no
dia 18 de abril de 2024, foram sancionadas duas importantes leis no estado do
Maranh&o que elevam o artesanato Renda de Bilro & condic&o de Patrimdnio Cultural
de Natureza Imaterial e Cultural do Estado, e que reconhecem Raposa como Terra do
Artesanato Renda de Bilro. Ainda assim, encontra-se como uma expressdo de arte
gue precisa de zelo e cuidado com estas mulheres rendeiras amantes deste oficio e
zeladoras desta rica tradicao

E necessario destacar que existem diversas pesquisas cientificas sobre as rendeiras de
bilro e inclusive essa atividade de renda de bilro € realizada com os alunos da escola em que
realizei esta pesquisa em formato de oficina, na modalidade do ensino integral. Dessa forma,
essa atividade, como consta na Figura 5, também movimenta o setor comercial, muito
frequentado por turistas e pesquisadores em busca de informacdes.

O corredor das rendeiras é bem localizado e situado na Avenida Principal de Raposa,
proximo a escola U.lI Sarney Filho. Todo esse artesanato de renda, as vendas sao feitas de
maneira informal e algumas pecas sdo destinadas ao Centro de Comercializacdo de produtos

Artesanais do Maranhdo (Ceprama)®®.

14 Pela auséncia de estrutura e dificuldade de armazenamento, por ndo ter incentivo da esfera municipal.

15 A Associagdo das Rendeiras de Raposa: "Bilro de Ouro™ é uma organizagdo que produz e comercializa pecas
de renda de bilro, além de preservar e transmitir essa tradi¢do artesanal no municipio de Raposa, no Maranhdo.
A histéria do municipio de Raposa também esta ligada a atividade de producao de rendas, que se tornou uma
das principais atividades de subsisténcia da regido.

16 Ceprama foi fundado em 1989 e neste centro é possivel encontrar produtos de todas as regides do estado
produzidos a partir das matérias primas, em sua maioria, tiradas do bioma local e transformadas em obras de
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Fonte: Ferreira et al. (2024). Disponivel em: https://www.echu.ufscar.br/index.php/rechu/article/view/28.
Acesso em 08 fev. 2025.

Outro aspecto importante € a agricultura que desempenha um papel significativo, com

o cultivo de mandioca, milho, feijdo, hortalicas e frutas, tanto para consumo proprio quanto

para comercializagdo no mercado local, além de parcerias com a Prefeitura por meio do

Programa de Agricultura Familiar (PAF) que fornece alimentos para escola. Essa producéo

agricola é um meio de subsisténcia de muitas familias raposenses.

Esse programa, atua de forma continua em parceria com o Governo Federal através do

Programa de Aquisicdo de Alimentos (PAA)Ye direta nas escolas e na comunidade em geral,

sendo as vendas realizadas em feiras e no comércio local.

Necessario ainda informar que o turismo, particularmente o ecoturismo, tem sido

explorado na regido devido a sua beleza natural, que inclui praias, manguezais e trilhas

17

arte e de expressividade do cotidiano e do modo de ser do povo maranhense. Os artesdos do Ceprama usam
sementes, barro, cerdmica, madeira, 0ssos, pedras, fibras, palha, azulejos, couro e rendas de bilro em pecas
carregadas de significado. O Ceprama funciona em um casardo de aproximadamente 3 mil m2, nas antigas
instalacdes da Companhia de Fiagdo e Tecelagem de Canhamo. O local serve ainda de palco para apresentacfes
artisticas e eventos. O Centro de Artesanato se tornou referéncia no apoio e escoamento da produgéo artesanal
de dezenas de municipios do estado. Além de abrigar também o Unico ponto de apoio do Programa de
Artesanato Brasileiro no estado, onde é possivel solicitar a Carteira Nacional do Artesdo. Texto retirado do site
https://turismo.ma.gov.br/noticias/ceprama-completa-34-anos-de-arte-cultura-e-historia. Acesso 08 fev.2025.

E um programa do governo federal que compra alimentos da agricultura familiar para distribuir a pessoas em
situacdo de vulnerabilidade. O PAA tem como objetivo: Fortalecer a agricultura familiar, promover o acesso a
alimentos, contribuir para reduzir a inseguranca alimentar e nutricional, Gerar emprego e renda, Desenvolver
a economia local. Texto retirado do site gov.br. Disponivel: https://www.gov.br/mds/pt-br/acesso-a-
informacao/carta-de-servicos/desenvolvimentosocial/inclusao-social-e-produtiva-rural/programa-de-

aguisicao-de-alimentos-2013-paa. Acesso em 08 fev.2025.



https://www.echu.ufscar.br/index.php/rechu/article/view/28
https://turismo.ma.gov.br/noticias/ceprama-completa-34-anos-de-arte-cultura-e-historia
https://www.gov.br/mds/pt-br/acesso-a-informacao/carta-de-servicos/desenvolvimentosocial/inclusao-social-e-produtiva-rural/programa-de-aquisicao-de-alimentos-2013-paa
https://www.gov.br/mds/pt-br/acesso-a-informacao/carta-de-servicos/desenvolvimentosocial/inclusao-social-e-produtiva-rural/programa-de-aquisicao-de-alimentos-2013-paa
https://www.gov.br/mds/pt-br/acesso-a-informacao/carta-de-servicos/desenvolvimentosocial/inclusao-social-e-produtiva-rural/programa-de-aquisicao-de-alimentos-2013-paa
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ecologicas, atraindo visitantes, turistas, pesquisadores e moradores locais. Essa atividade
também € destaque como fonte de renda, uma vez que muitos moradores desempenham
atividades através de servigos de alimentacdo, passeios nauticos pela Baia de Sdo José em
barcos, oferecendo o turismo da regido, visitando pontos turisticos como a fronhas
maranhenses, as dunas nos finais de semana e feriados.

Além dos ja mencionados, o comércio local € composto por restaurantes, farmacias,
lojas, mercados e supermercado que complementa a economia de Raposa, oferecendo empregos
e servicos essenciais a comunidade. Apesar dessas atividades econémicas solidas, é importante
destacar que o municipio ainda carece de expressividade no ambito cultural, devido a escassez
de espacos destinados a atividades culturais regulares.

As manifestacOes culturais se limitam a eventos festivos como o Festejo de Sao Pedro,
0 aniversario da cidade e parcerias com o Servico Social do Comercio (Sesc) ®durante o
periodo junino, com apresentacdo de brincadeiras juninas de Séo Luis. No ano de 2023, houve
a participacdo da quadrilha junina Os Danados'®do municipio que realizou uma Unica
apresentacdo na programacao cultural do Sesc. Nesse sentido, percebo que embora, 0 SESC
desenvolva acgdes socioeducativas e culturais para as comunidades vizinhas, ainda assim
necessita de uma intensificacdo mais expressiva para essas atividades culturais locais.

Diante desse contexto, a presente pesquisa surgiu através de uma proposta didatica
desenvolvida em sala de aula no ano de 2022 com os alunos do 7° ano da U.l Sarney Filho, a
partir dos conteddos contidos no livro didatico de Arte, como consta na Figura 6, e adotado pela
Semed de Raposa/MA, com o intuito de promover uma experiéncia educativa que integrasse as
quatro linguagens artisticas — danca, musica, teatro e artes visuais —em torno de um tema central
profundamente enraizado na cultura popular maranhense: as manifestacdes populares que

orbitam a figura simbolica do boi.

18 Inaugurado dia 26 de julho de 2013, a quadra poliesportiva coberta da Raposa ¢ a primeira Unidade Sesc
Comunidade implantada no Maranh&o. A construcdo € iniciativa do Departamento Nacional do Sesc que visa
democratizar 0 acesso ao esporte e lazer, promovendo o exercicio da cidadania, solidariedade e inclusdo
social.”. Texto disponivel em: https://www.sesc.com.br/unidade/sesc-comunidade/. Acesso em 08 fev.2025.

19 A Quadrilha Os Danados, fundada no municipio de Raposa em 2018, é reconhecida como a mais antiga da
regido. Sua origem remonta a um grupo de moradores do Centro, no bairro de Raposa, que ja existia desde
2013. Foi somente em 2018, com a iniciativa desses moradores, que a ideia de criar uma quadrilha tomou
forma. Além de sua relevancia hist6rica, Os Danados é a Unica quadrilha do municipio que se apresenta em
arraiais e participa da programacdo do Sesc, um feito significativo, dado o rigoroso processo seletivo imposto
pelos editais para participagdo nesses eventos.



https://www.sesc.com.br/unidade/sesc-comunidade/.Acesso
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Figura 6-Livro didatico utilizado no ano de 2022
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Fonte: Disponivel em: https://pnld.smeducacao.com.br/obras/pnld-2023-rumos-da-arte/
Acesso em 08 jul. 2023.

A intencdo foi proporcionar aos alunos uma introducdo ao universo cultural das
manifestagdes populares brasileiras, com foco especial nas tradi¢fes ligadas ao Bumba Meu
Boi. De acordo com Borralho (2020, p.38), este folguedo, tipico do Maranhéo, “é um brinquedo
teatral, mas um teatro musical por exceléncia e que em algumas apresentacoes (hoje em dia as
mais constantes), um grande show de musica e danga”.

Representa uma das mais ricas expressdes da cultura popular nordestina e envolve uma
série de elementos dramaticos, coreograficos, musicais e visuais que se entrelagam para criar
uma experiéncia cultural Gnica. Entretanto, ao iniciar a atividade, ficou evidente que os
estudantes possuiam uma limitada familiaridade com a brincadeira do Bumba Meu Boi.

Esse desconhecimento gerou uma surpresa e um impacto significativo em mim,
especialmente pelo fato de o municipio em que a escola se encontra estar localizado nas
proximidades da Grande Ilha de S&o Luis, onde essa tradicdo € amplamente difundida e
valorizada.

Dessa forma, desenvolvi um plano de atividade em sala de aula voltado para a
exploracdo da cultura popular brasileira, com um foco especial na tradicdo do Bumba Meu Boi
do Maranh&o, durante os meses de maio e junho de 2022, contendo trés etapas: a) apresentacéo
da proposta para os estudantes; b) apresentacdo das manifestacGes populares, c) oficinas de
construcdo dos aderecos e figurinos e d) apresentacdo final do boizinho confeccionado por eles

nas oficinas em sala de aula.


https://pnld.smeducacao.com.br/obras/pnld-2023-rumos-da-arte/
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Figura 7-Oficina em grupo na sala de aula
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Fonte: Arquivo Pessoal Morgana Lobdo (2022).

Os estudantes tiveram a oportunidade de confeccionar, em sala de aula, os elementos
que compdem o Bumba Meu Boi, como consta na Figura 7, como o boizinho, o chapéu de fita,
a indumentaria dos participantes e os instrumentos musicais. Para isso, utilizamos papeldo
reciclado na confec¢do das roupas e dos instrumentos, além de papel crepom para dar
movimento, fazendo referéncia as fitas dos chapéus de fita.

Essa etapa foi desenvolvida em oficinas praticas em que os estudantes comecaram a
confeccionar os elementos cénicos necessarios para a encenacdo no patio da escola. Esta
proposta teve como objetivo ndo apenas promover 0 conhecimento tedrico sobre essa
manifestacdo cultural, mas também envolver os alunos em atividades préaticas que culminassem
em uma apresentacéo final, como consta na Figura 8, integrando diferentes aspectos do Bumba
Meu Boi, desde a sua historia até a confec¢do de aderecos e ensaios das dancgas e canticos

tradicionais.
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Figura 8- Apresentacao no pétio da escola U.1.S.F

Fonte: Arquivo Pessoal Morgana Lobdo (2022).

A partir dessa experiéncia inicial, aflorou a percepgdo da necessidade de ampliar a
proposta inicial, transformando-a em uma pratica pedag6gica mais abrangente e continua,
fundamentada na pesquisa e na vivéncia desse “brinquedo teatral”, conforme denominou Técito
Borralho. Busquei integrar o Teatro do Oprimido em sala de aula utilizando a técnica do teatro-
imagem de Augusto Boal, pois acredito que essa abordagem inovadora e eficaz pode enriquecer
0 processo de ensino e aprendizagem dos estudantes.

Ao combinar a expressdo artistica ja adquirida com a reflexdo critica e a ac¢do social,
percebi que essa abordagem contribui para a formagdo de individuos mais conscientes,
empoderados e preparados para enfrentar os desafios do mundo contemporaneo.

Nesse sentido, o Teatro do Oprimido emerge como uma metodologia transformadora,
que potencializa o protagonismo dos estudantes na sala de aula e estimula o dialogo sobre
questdes sociais contemporaneas. Ao transformar o espaco educativo em um territorio de luta
e sobrevivéncia para corpos dissidentes e identidades marginalizadas, ele reafirma o poder da
arte como uma ferramenta de emancipacao.

Dessa forma, esta pesquisa ndo apenas reflete sobre os desafios enfrentados pelo ensino
de Arte no contexto atual, mas também oferece caminhos praticos e criativos para fortalecer

sua presenca e apresentar indicios de seu impacto na etapa final do ensino fundamental.
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Baseada na experiéncia anterior, dei continuidade a pesquisa com 0s mesmos alunos
que, em 2024, estavam cursando o 9° ano do Ensino Fundamental Il. O estudo ocorreu nos
meses de outubro e novembro, totalizando 16 aulas organizadas em quatro etapas, seguido por
uma sequéncia didatica com o objetivo de integrar o Teatro do Oprimido por meio da técnica
do Teatro Imagem ao contexto escolar e proporcionar uma experiéncia de aprendizado mais
dindmica e significativa.

A primeira etapa da pesquisa foi dividida em quatro aulas, nas quais apresentei aos
estudantes as informagdes sobre as etapas do estudo, explicando que, ao longo de todo o
processo, utilizariamos nossas aulas semanais para a realizagdo das oficinas, cada uma com
duracdo de 45 minutos. Além disso, detalhei como seria a construcdo do portfolio e sua
finalidade dentro das atividades desenvolvidas, enfatizando sua importancia como registro do
aprendizado e da participacao dos estudantes.

Apos essas explicagdes iniciais, introduzi um breve contexto historico sobre o conceito
e 0 método do Teatro do Oprimido, criado por Augusto Boal. Desenvolvido na década de 1970,
esse método teatral surgiu como uma forma de resisténcia e conscientizagao social, inspirado
nas ideias de Paulo Freire sobre educacéo libertadora.

Boal (1998) defendia que o teatro deveria ser um instrumento de transformacéo,
permitindo que os espectadores deixassem de ser passivos e se tornassem protagonistas na
construcdo de suas realidades. Para compreender melhor a estrutura e 0s objetivos do Teatro do
Oprimido, apresentei aos alunos a Arvore do Teatro do Oprimido, metafora criada por Boal
para representar a diversidade de técnicas e préaticas dentro desse método teatral.

Pedi que imaginassem uma arvore e refletissem sobre o que a mantém firme e o0 que a
faz crescer. Expliquei que o tronco da arvore simboliza os principios fundamentais do Teatro
do Oprimido, como a democratizacdo da expressao e a conscientizacdo social. Ou seja, sem um
tronco forte, que sustente esses valores, o teatro perderia sua esséncia transformadora.

As raizes presentes na arvore representam as influéncias, na qual Boal se inspirou, € 0s
galhos e frutos dentro do T.O simbolizam as diversas técnicas como: Teatro Férum, o Teatro
Imagem e o Teatro Invisivel, os quais nos ajudam a enxergar a realidade de diferentes formas
e a buscar mudancas.

Ao apresentar essa arvore metaforicamente, conforme consta na Figura 9, estimulei os
alunos a refletirem sobre como cada parte da arvore se relaciona com nossa prépria vivéncia: o
gue nos sustenta? O que nos influencia? Esse momento foi essencial para que percebessem que
0 teatro pode ir alem da encenacgéo, sendo uma ferramenta de transformacéo pessoal e social
(Boal, 2009).
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Figura 9-Desenho da estudante do 9° ano da U.I.S.F
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Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Por meio de rodas de conversa, discutimos a relevancia dessa abordagem teatral e sua
relacdo com questBes sociais, incentivando os estudantes a refletirem sobre as dindmicas de
poder, presentes na sociedade. Como destaca Boal (2009, p. 19), "o teatro é uma forma de
conhecimento e deve ser também um meio de transformar a sociedade".

Dessa forma, o Teatro do Oprimido, em sala de aula, ndo se limita a encenacao, mas se
transforma em contetdo e ferramenta pedagodgica, estimulando o pensamento critico e a

participacao ativa dos alunos.

Figura 10- Estudantes na oficina em sala de aula

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).
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Para fortalecer essa pratica, como consta na Figura 10, propus uma atividade em que 0s
alunos identificassem exemplos concretos de relagdes de poder no cotidiano e analisassem
como podemos reconhecer opressores e oprimidos nas diversas esferas da vida social. Esse
momento abriu a possibilidade para que, ao seu modo, estabelecessem conexdes entre a teoria
e sua propria realidade.

No decorrer dessa primeira etapa, assistimos a um video?® da encenacio do Auto do
Bumba Meu Boi, destacando seus elementos culturais, musicais e narrativos. Apos a exibicao,
promovemos um di&logo coletivo sobre o contexto historico, cultural e social do Bumba Meu
Boi no Maranhdo, permitindo que os estudantes compreendessem sua importancia como
manifestacdo artistica e patriménio imaterial?’. Esse debate aprofundou a percep¢do dos
estudantes sobre a riqueza cultural da tradicdo, preparando-os para as etapas seguintes do
Projeto.

Trazer o Bumba Meu Boi pela perspectiva do Teatro do Oprimido para a sala de aula
implica identificar diferencas e pensar aproximacgdes. Dentre essas aproximacoes, identifico
atitudes relacionadas a resisténcia, a participagdo comunitaria e a educacéo critica, conforme
destaco abaixo.

Dessa forma, quando pensamos em consciéncia critica, no sentido de identificar
diferencas e pensar aproximacdes, refletimos sobre os principios pedagdgicos que norteiam a
pratica docente. Com base nessa perspectiva, integrei na segunda etapa jogos/exercicios teatrais
pautado em exercicios/jogos que, entre diversas opcdes, colaboram para liberar os corpos e as
expressoes, promovendo a expansdo das habilidades sensoriais.

Boal (1998) descreve o que chama de arsenal do Teatro do Oprimido como um conjunto
de jogos e praticas que ele desenvolveu ou organizou, com o objetivo de ajudar as pessoas a
libertarem-se das suas limitaces fisicas e mentais. E nesse sentido que esses jogos e atividades
formam a base do Teatro do Oprimido, servindo de alicerce para sua aplicacdo e 0 avango em
outras abordagens.

20O Auto do Bumba Meu Boi, tradicional historia maranhense contada pela mestra Bel Carvalho. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=yt5yFh-p8lw. Acesso em 10 out.2024.

2L O Complexo Cultural do Bumba meu boi do Maranhdo é o mais novo bem brasileiro consagrado Patrimdnio
Cultural Imaterial da Humanidade. A excepcionalidade dessa celebracdo multipla, que abarca as diferentes
matrizes culturais formadoras das identidades que compfe o Brasil, foi reconhecida pelo Comité
Intergovernamental para a Salvaguarda da Unesco, reunido em Bogot4, na Colémbia nesta quarta-feira, 11 de
dezembro e mostrou para 0 mundo sua grande capacidade de criatividade humana. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-
e-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade. Acesso em 10 fev. de 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=yt5yFh-p8Iw
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-e-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade
http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/5499/complexo-cultural-do-bumba-meu-boi-do-maranhao-agora-e-patrimonio-cultural-imaterial-da-humanidade
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Esses exercicios sdo organizados em etapas especificas, proporcionando coesao ao
trabalho realizado para compreensao do processo teatral, bem como para o fortalecimento da
sua capacidade expressiva, cuja proposta estimula a comunicacao através de gestos, posturas e
composicdes visuais, sem a necessidade do uso da palavra.

Boal menciona que nossos corpos estdo condicionados e automatizados, devido aos

nossos habitos diarios de acdo e expressdo. Segundo o autor:

Chamamos ‘arsenal’ ao conjunto de jogos e exercicios que elaboramos e
sistematizamos ao longo de muitos anos de préatica do Teatro do Oprimido. Arsenal,
porgue jogos e exercicios sdo armas: ajudam a linguagem teatral a expressar-se com
mais clareza, facilitam a percepgdo das relacbes entre os homens, estimulam os
individuos a revelarem-se e ajudarem-se mutuamente, libertam o corpo de suas
couragas e fazem despertar a memdria de emocdes e sensagdes esquecidas. Armas de
comunicac¢do, nunca de destruicdo. Nenhum jogo ou exercicio é inocente: sdo todos
ideoldgicos, pois se dirigem ao desenvolvimento do ser humano, de sua
expressividade e sua consciéncia. Todos eles procuram estimular a desmecanizacéo
de corpo e mente, libertando os participantes de condicionamentos e automatismos
impostos pela sociedade repressora em que vivemos (Boal, 1998, p. 16).

Para iniciar esse processo, apresentei aos estudantes 0s seguintes jogos teatrais que
iriamos explorar ao longo das aulas, destacando suas func¢des dentro da pesquisa: a Maquina de
Ritmos; Tema Amor e Odio; Completar a Imagem; e Ativando Varios Sentidos. Cada um desses
jogos foi previamente explicado em detalhes, garantindo que os participantes compreendessem
ndo apenas suas dindmicas, mas também sua relevancia no processo teatral.

Além disso, as atividades foram conduzidas de forma progressiva em cada encontro,
permitindo que os estudantes experimentassem gradualmente os desafios propostos e pudessem
perceber, na pratica, as transformagdes em seus corpos e na construcdo de imagens coletivas.
Essa fase preparou o grupo para um maior aprofundamento na exploracdo imagética,
conectando-se diretamente com a etapa seguinte, que ampliaria ainda mais a investigacao sobre
0 uso do corpo e da expressao no espaco cénico.

Iniciamos a primeira aula com um alongamento em sala, seguido de um deslocamento
pelo espaco para que os estudantes tomassem consciéncia corporal e se preparassem para 0s
exercicios. O primeiro jogo realizado foi a Maquina de Ritmos, como consta na Figura 11, que,

devido a indisponibilidade do espa¢o externo, ocorreu na area de circulacédo da biblioteca.
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Figura 11- Jogo/exercicio maquina de ritmos

Fonte: Arquivo Pessoai de Morgana Lobdo (2024).

Esse exercicio consiste na construcdo coletiva de uma grande engrenagem imaginaria.
Um dos participantes inicia deslocando-se até o centro do grupo e se torna a primeira peca da
maquina, realizando um movimento repetitivo com o corpo e produzindo um som
correspondente. Em seguida, um a um, 0s outros estudantes se juntam ao jogo, cada um
adicionando um novo movimento e um novo som, de forma que a maquina se torne cada vez
mais complexa e interligada.

Durante o exercicio, pedi que 0s estudantes acelerassem o ritmo até que a maquina
estivesse prestes a explodir. Nesse momento, solicitei que a primeira pega reduzisse o ritmo
gradativamente, levando todos a desacelerar juntos até o encerramento do jogo.

Ap0s essa atividade, retornamos para a sala de aula e realizamos um didlogo sobre a
experiéncia. Fiz as seguintes perguntas aos estudantes: O que sentiram ao realizar 0s
movimentos? Como foi essa experiéncia? Os estudantes demonstraram certa timidez no inicio,
0 que considero um aspecto natural do processo.

O teatro, especialmente dentro da proposta do T.O, exige um tempo de adaptacdo, e
esses momentos iniciais Sao essenciais para que os estudantes se sintam mais a vontade e
confiantes. Durante essa conversa, registramos nossas percepcdes e reflexdes no portfélio,
documentando as aprendizagens e os desafios dessa préatica.

No segundo jogo/exercicio, realizamos o tema amor e 6dio, como consta na Figura 12,
na area externa, onde acontecem as oficinas do integral. Devido ao espaco ser bem maior,

conseguimos fazer o exercicio sem nos preocupar com o barulho dos sons. Esse exercicio é
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uma variante da maquina de ritmos com o qual todos os participantes devem imaginar uma
méaquina de ddio, depois, uma de amor. Pensando sempre em ser uma parte de uma engrenagem

e ndo de um ser humano.

Figura 12- Estudante realizando o jogo a maquina de amor e 6dio

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Dando continuidade as atividades, realizamos o terceiro exercicio, chamado Completar
a Imagem, que possui diversas possibilidades de interpretacdo. O jogo comegcou com duas
estudantes se cumprimentando e apertando as mdos, momento em que a imagem foi congelada.

A partir disso, pedi ao grupo que sugerisse possiveis significados para aquela cena:
poderia representar um encontro de negocios, uma despedida definitiva, um acordo sendo
selado, entre outras interpretagdes.

Esse exercicio reforca a ideia de que as imagens sdo polissémicas, ou seja, Seus
significados ndo dependem apenas da cena em si, mas também do olhar e da percepc¢do dos

observadores.
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Figura 13- Estudantes realizando o jogo/exercicio completar a imagem

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Nesse jogo, como consta na Figura 13, propus aos estudantes que criassem cenas que
representassem relagdes de opressores e oprimidos, inspirando-se nos personagens do Auto do
Bumba Meu Boi, como Pai Francisco, Catirina e os demais integrantes dessa narrativa.

A partir dessa proposta, 0s estudantes passaram a construir imagens que simbolizavam
conflitos, injusticas e dindmicas de poder presentes na narrativa que pode ser explorado tanto

como uma ferramenta pedagdgica quanto uma forma de expresséo artistica.
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Figura 14- Estudantes realizando o completando a imagem.

" /
Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Percebi que, nesse momento, 0s estudantes, como consta na Figura 14, ja estavam muito
mais a vontade em sala, o que me deixou bastante satisfeita, pois refletia o envolvimento deles
e 0 impacto positivo das etapas desenvolvidas até ali.

O quarto exercicio, chamado Memdria dos Sentidos, foi escolhido por sua forte relacao
com memoria, emogdo e imaginacgdo. Trata-se de um exercicio de lembranca sensorial, no qual
cada participante é incentivado a reviver experiéncias passadas com riqueza de detalhes.

Para iniciar, os estudantes se sentaram calmamente em cadeiras, buscando um estado de
relaxamento total. Em seguida, orientei-os a movimentar cada parte do corpo de forma isolada,
mantendo os olhos fechados.

ApOs essa preparacdo, comecei a guia-los na recordagdo dos acontecimentos da noite
anterior, desde os momentos antes de dormir até os minimos detalhes que conseguissem
lembrar.

O objetivo era que cada aluno explorasse suas sensacfes corporais e emocionais

associadas as memorias. Durante o exercicio, como consta na Figura 15, pedi que tentassem
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reviver aspectos como gostos, cheiros, sons, texturas, cores, profundidade e melodias

estimulando uma experiéncia sensorial completa.

Figura 15-Estudantes construindo a imagem memorias e sentidos.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobéao (2024).

Esse momento abriu espaco para que conectassemos o exercicio a historia de Catirina,
personagem do Bumba Meu Boi, especialmente em relacdo ao seu desejo de comer a lingua do
boi. Ao recordar experiéncias cotidianas, como o sabor de uma comida especifica, a sensagdo
de um banho tomado ou a lembranca de uma caminhada, os estudantes puderam compreender,
de forma sensivel e vivencial, como desejos e memdrias influenciam na construcdo de uma

narrativa teatral.
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Figura 16- Realizacdo do jogo memoria dos sentidos- desejo.

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Essa sequéncia de jogos/exercicios, como consta na Figura 16, foi essencial para
fortalecer a percepcdo corporal, a expressividade e a imers&o dos estudantes na construcdo da
dramaturgia, preparando-os para as etapas seguintes da pesquisa.

Chegamos a terceira etapa do processo, marcada pela tdo esperada visita ao Museu da
Maioba. Os alunos estavam ansiosos para esse momento e, dias antes, ja me faziam diversas
perguntas, demonstrando curiosidade e entusiasmo: “Professora, como ¢ 14?7 Vai ter
brincadeira? O que a gente vai ver no museu?”

Essa experiéncia teve um significado ainda maior, pois esse espaco ja faz parte da
minha trajetoria ha um bom tempo. Eu sabia que a visita ndo seria apenas um passeio, mas sim
uma imersao cultural que possibilitaria novas conexdes entre os estudantes e a rica tradicdo do
Bumba Meu Boi da Maioba.

A visita ocorreu no dia 23 de outubro de 2024, as 10h da manh&. Os alunos foram
transportados no 6nibus escolar, acompanhados pela equipe gestora da escola, composta pela
Sr.2 Ellen Reis e pela Sr.2 Euzamar Reis, supervisora pedagdgica, além de trés monitores que
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auxiliaram no percurso. Eu ja os aguardava no Viva Maioba??, como consta na Figura 17. Nossa
visita seguiu um roteiro previamente planejado e, ao chegarmos, fomos recebidos por Vitéria
Ribeiro, integrante da diretoria do Boi e responsavel pelas indumentérias de todo o corpo

brincante da manifestacédo cultural.

Figura 17- Viva Maioba. A esquerda o barracdo com homenagem a Calca Curta na
parede lateral e a direita a Capela de S&o Jo&o.

Fonte: https://www.instagram.com/maiobaoteen/reel/DDql egvviQ-/. Acesso: 10 fev. de2025

Vitoria Ribeiro nos apresentou o espago e compartilhou historias fascinantes sobre a
tradicdo do Bumba Meu Boi da Maioba. Ela nos contou sobre sua relacdo com a brincadeira,
destacando que vem de uma familia de brincantes, sendo filha de um integrante ja falecido.
Explicou como sua familia, incluindo filhas e netas, continua participando ativamente desse

movimento cultural. Entre os relatos, destacou a histéria do saudoso Calca Curta?®, Jodo de

22 A nomenclatura Viva contida em Viva Maioba faz referéncia ao projeto de revitalizacio realizado em algumas
pracas no periodo em Roseana Sarney exerceu a funcdo de governadora no governo do Estado do Ma. Fica
localizado na Estr. da Maioba, 392-418 - Vila Maioba do Jenipapeiro, Paco do Lumiar - MA, 65130-000.
Disponivel em : https://www.benditoguia.com.br/empresa/viva-maioba-paco-do-lumiar-ma. Acesso em: 11
fev. de 2025.

2 Nos anos 50 eles deram continuidade a brincadeira, passando por varios bairros como: Sitio Grande, Itapiraco
e Trizidela e tantos outros. Relato do presidente José Inaldo Ferreira, obtido via mensagem de audio no
aplicativo WhatsApp, em 10 de fevereiro de 2025.



https://www.instagram.com/maiobaoteen/reel/DDqLegvviQ-/
https://www.benditoguia.com.br/empresa/viva-maioba-paco-do-lumiar-ma
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Chica e Dona Vo, pai do atual presidente da brincadeira, Zé Inaldo Ferreira, ressaltando a
importancia de sua trajetdria para a consolidacao do grupo. Os estudantes ouviram atentamente

cada fala, registrando anotac¢des para ndo perderem nenhuma informagao importante.

Figural8-Visita dos estudantes ao Museu Maioba.

Nesse momento, como consta na Figura 18, os alunos ouviram muitas histérias,
demonstrando interesse e que estavam bem a vontade com a visita, fazendo algumas perguntas:
“O espago fica sempre fechado?” “A senhora mora perto daqui?”.

No Viva Maioba existem trés espacos principais: o Barracdo, onde ficam as
indumentarias e 0s bonecos-bois; a capela de Sdo Jodo e o Museu, que abriga a memoria da
brincadeira, desde sua fundacao até sua consolidacdo como uma das manifestaces mais fortes
do municipio de Paco do Lumiar/Ma.

Para proporcionar uma experiéncia mais dindmica, dividimos a visita em dois
momentos. No primeiro momento, exploramos o Barracdo, também sede do Bumba Meu Boi
da Maioba, onde os alunos puderam tirar fotos, experimentar as vestimentas, brincar de miolo
do boi, como consta na Figura 19, e estabelecer relacdes entre o0 que viam e o0 que ja haviamos

trabalhado em sala de aula.
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Figura 19- Estudantes brincando com o boneco boi e a burrinha.

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

A curiosidade era evidente, e logo comegaram a surgir perguntas empolgadas: “Como
eles conseguem carregar toda essa roupa no corpo?”, “Quanto tempo eles aguentam vestidos
assim?”. Essas indagac¢des demonstravam o encantamento dos estudantes ao terem um contato
mais proximo com os elementos dessa expressdo cultural em canto, danga e percussao de
tambores, matracas e pandeirfes.

No segundo momento, seguimos para o Museu, onde puderam conhecer mais sobre a
origem da brincadeira e sua evolugdo ao longo dos anos. Durante a observacao das vestimentas
expostas, os alunos fizeram associa¢Oes espontaneas, como a relacdo entre a figura de Pai
Francisco, como consta na Figura 20, e personagens do cotidiano da cidade de Raposa,

percebendo semelhancas nas roupas expostas nos manequins.
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Figura 20- Estudante e os personagens Pai Francisco e Catirina

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobéao (2024).

Além disso, personagens da histéria do Bumba Meu Boi ressaltam elementos
essenciais dessa tradicdo, trazendo a tona personagens icénicos como Pai Francisco e Catirina.
No periodo do Sdo Jodo, as apresentacdes envolvem diferentes técnicas de atuacdo e
performance teatral, que variam de acordo com os diferentes sotaques do Bumba Meu Boi,
como destaca Borralho:

Embora se possa acreditar que a classificacdo de que se fala engendrou-se na capital
do Estado, ou de grupos que migraram das distintas regiées e trouxeram seus ritmos,
formas ritualisticas de brincar, figurinos, instrumental etc. e que, em S&o Luis,
naturalmente, embora tenham mantido tragos caracteristicos de suas tradicdes rurais,
sofreram adaptacGes consideraveis de acomodagdo cultural (Borralho, 2020, p.46).

Dessa forma, percebemos as diversas representacdes sociais e culturais que estdo
presentes no Bumba Meu Boi, as quais nos trazem as diversas etnias que fazem parte da
formagdo do povo maranhense como caboclos, indigenas, negros escravizados e brancos
colonizadores, bem como curandeiros que fazem parte da cultura africana. Tais representacfes
socioculturais constituem formas de teatralidade que podem ser exploradas no ambito da

educacéo, particularmente nas aulas de Arte/Teatro.
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O estudo e a pratica dessas formas de teatralidade colaboram no desenvolvimento de
elementos pedagdgicos, tais como a expressdo corporal, a musicalidade, a improvisagédo, a
narratividade e a oralidade, ao mesmo tempo que estimulam a reflexdo critica sobre as questdes
sociais e historicas intrinsecas nessas manifestagoes.

Conforme pode ser observado na Figura 21, as estudantes ficaram totalmente
envolvidas, vestiram os chapéus de fita, um dos elementos da indumentaria dos vaqueiros.
Demonstraram curiosidade em experimentar tal indumentaria e compreender como 0s
brincantes os utilizam durante a brincadeira, e que cada detalhe nos bordados em miganga, cujo
desenho tem um significado para o/a brincante que o utiliza, carregando consigo durante o0 ano

nas apresentacdes.

Figura 21- Estudantes utilizando o chapéus de fitas, usados pelos caboclos de fitas.
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Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).
As estudantes demonstraram também o interesse em vestir os chapéus de fita em

formato de meia lua na parte frontal com bordados, e esse interesse revela algo essencial; que
as indumentarias ndo sdo apenas adornos, mas elementos profundamente atrelados a narrativa
desse teatro popular e sua riqueza. Elas carregam simbolos, historias e identidades que fazem
parte da tradigdo do Bumba Meu Boi, conectando quem as veste com a memoria coletiva e a
ancestralidade desse patrimonio cultural.
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Segundo Carvalho (2009), essas manifestagdes sdo ricas em simbolismo e estdo repletas
de elementos performaticos, musicais, e visuais que revelam a criatividade e a sabedoria
popular. Ao serem inseridas no ensino de Arte, elas proporcionam aos estudantes uma conexao
mais direta e significativa com a cultura popular, permitindo que compreendam e valorizem as
tradicdes e saberes locais.

A visita teve duracdo aproximada de duas horas e, ao final, apds os registros
fotogréaficos, os alunos retornaram a escola. No periodo da tarde, tivemos um encontro para
realizar o registro da experiéncia em seus portfélios. Durante essa atividade, compartilhamos
reflexdes sobre 0 que vivenciamos no museu, e aproveitei para contar um pouco da minha
propria histéria com a brincadeira. O momento foi descontraido, repleto de risadas e troca de

experiéncias, consolidando ainda mais o aprendizado adquirido ao longo dessa etapa.

Figura 22- Estudantes do 9° ano no Viva da Maioba.

Fonte: Arquivo Pessoal de Euzamar Reis (2024).
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Aqui, como consta na Figura 22, nesse momento deixamos 0 nosso até logo, no sentido
de que essa experiéncia tenha sido proveitosa na vida de cada um. E poder desfrutar desse
momento com os estudantes foi muito enriquecedor, no sentido de reconhecer a importancia da
frequentacédo a espacos, museus e centros culturais como uma importante dimenséo do ensino
da Arte, contemplada nas orientag¢des curriculares.

Desde os PCN 1998, os professores/as devem criar possibilidades de os estudantes
posicionarem-se com sensibilidade e corresponsabilidade em relagdo “a conservagdo e
degradacdo de patrimdnios artisticos existentes nos locais em que as pessoas moram, trabalham,
divertem-se, estudam ou em outras regides” (Brasil, 1998, p. 39)

Apos a visita ao Museu da Maioba, retomamos nossas atividades em sala de aula para
dar seguimento ao nosso processo. Iniciamos com um dialogo reflexivo sobre a experiéncia
vivida, permitindo que os alunos compartilhassem suas impressdes e percepcdes. Em seguida,
organizei 0s grupos para que cada equipe pudesse desenvolver a escrita da historia, que iriam
adaptar para a apresentacéo teatral, conforme pode ser observado no ANEXO A. Antes desse
momento de criacdo, fiz uma retrospectiva de tudo o que havia trabalhado, desde a primeira
etapa, reforcando a importancia do registro no portfélio, conforme consta no ANEXO C.

Expliquei que esse registro ndo deveria ser apenas um relato do que ocorreu, mas
principalmente um espaco para expressarem suas reflexdes e sentimentos sobre a vivéncia. Até
esse ponto do processo, ja tinhamos acumulado diversas experiéncias, e cada detalhe era
fundamental nessa reta final.

Discutimos em conjunto como seria a adaptacdo da histdria, de que forma ela poderia
se conectar com a realidade dos estudantes e como poderiam inserir suas vivéncias e memdrias,
incluindo relatos que ja haviam ouvido de seus pais, avos e tios. O objetivo era criar um enredo
significativo, que representasse a cultura e as experiéncias de cada um. Na aula seguinte,
mantive 0s grupos e demos inicio ao processo de escrita. Cada equipe trabalhou na construcéao
do seu texto, e, ap6s a conclusdo da primeira versao, solicitei que um dos estudantes fizesse a
leitura em voz alta para toda a turma.

Esse momento foi essencial para fazermos ajustes coletivamente, aprimorando a
estrutura do texto e garantindo que todos compreendessem bem a narrativa que estavam
construindo, como consta na Figura 23. Depois de todas as adaptacdes necessarias, finalizamos

a escrita e agendamos o primeiro ensaio, dando inicio a quarta e Gltima etapa do processo.
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Figura 23-Registro da criacdo textual do Auto do Peixe Azul

Com o enredo definido, iniciamos 0s ensaios com 0s estudantes que se sentiram a
vontade para participar. A escolha dos personagens foi feita de forma espontanea, respeitando
as afinidades de cada um, em que os préprios estudantes decidiram seus papéis e ajudaram os
colegas a identificarem qual personagem se encaixava melhor, como consta na Figura 24. Desde
0 inicio, deixei claro que ndo haveria selecdo ou imposi¢do; 0 mais importante era que cada

participante se sentisse confortivel e motivado a interpretar seu papel.
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Figura 24-Discusséo sobre a criagdo dos personagens |

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobéo (2024).

No primeiro ensaio, realizamos exercicios de respiracao, concentracao e deslocamento
no espaco da sala. Esses exercicios ajudaram os estudantes a relaxar e a se familiarizarem com
seus personagens, permitindo que, aos poucos, fossem construindo suas interpretaces e
impress6es. Como o texto havia sido escrito em grupo, as historias apresentavam semelhancas,
e, por isso, optamos por unificar as ideias em um Unico roteiro.

Fiz ajustes no texto para facilitar a leitura e compreenséo, levando em consideragéo que
alguns estudantes ainda enfrentam dificuldades na leitura e na escrita. Cabe pontuar que
trabalhar com teatro na educacéo basica tem muitos desafios, e a questdo da alfabetizacdo é um
dos mais significativos.

Seguimos para a construcao do figurino e do cenario. Confesso que, nessa etapa, eu ja
estava bastante ansiosa, pois, de acordo com a descri¢ao do texto, ja imaginava como seriam
os figurinos e quais elementos comporiam o cenario.

Entdo, fui até a loja comprar os materiais para que a costureira pudesse criar o peixe
exatamente como foi descrito pelos estudantes. Quanto ao figurino dos alunos — calcas,

camisas de manga longa, chapéus de palha, vestidos, acessorios e sacolas —, baseei-me nas
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caracteristicas de cada personagem. Felizmente, ja possuia essas pecas em meu acervo de
figurinos de outras encenacdes teatrais que realizei anteriormente.

Em seguida, busquei dar vida a arte do cenario, criado pelo designer Neilson Mendes,
que compreendeu bem o enredo do texto e desenvolveu a arte para o backdrop de fundo. Esse
backdrop foi fixado com um grid (estrutura de metal utilizada para esticar a lona) e
complementado com alguns materiais artesanais feitos pelos alunos. O curral, por exemplo, foi
confeccionado com isopor, palitos de churrasco e tela. Além disso, conseguimos alguns
elementos adicionais para compor o cenario por meio da Associacdo das Rendeiras. A Marilene
Moreira, gentilmente, nos emprestou um barco e coletes de renda.

Quanto a sonorizacao, utilizamos uma caixa de som e dois microfones, e a iluminacédo
foi feita com jogos de luz, o que contribuiu bastante para a composi¢édo visual da encenacéo.

N&o posso deixar de mencionar que todos os recursos utilizados para a encenacgao
partiram de mim, desde o custeio da criacdo do peixe até a confec¢do do cenario de fundo,
incluindo as lonas e o aluguel do grid. Considero importante destacar esses aspectos, pois,
muitas vezes, nos, professores, vamos alem do nosso papel em sala de aula. Precisamos buscar,
nos esforcar e realmente querer fazer para que tudo aconteca.

Ao todo, realizamos seis ensaios, sendo quatro no turno da tarde e dois pela manha.
Embora meu horario de trabalho fosse apenas no periodo vespertino, precisei encaixar 0s
ensaios matutinos para garantir que tudo estivesse pronto na data marcada para a culminancia
e apresentacdo. Nossa apresentacao estava prevista para o dia 02 de dezembro de 2024, e escolhi
uma semana especial para a encenagdo: o periodo em que a escola completaria 40 anos de
existéncia. Esse contexto trouxe ainda mais significado ao nosso Projeto, tornando-o0 um evento

de celebracéo e aprendizado.
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Figura 25-Discusséao sobre a criacdo dos personagens 11

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Ap0Os 0s ensaios e toda a pratica corporal, como consta na Figura 25, desenvolvida em
sala de aula por meio de jogos e exercicios teatrais, finalmente chegou o dia da culminancia do
trabalho, com a apresentacdo do Auto do Peixe Azul: uma histdria que te contaram.

A apresentacdo ocorreu no dia 02 de dezembro de 2024, no patio da escola, e foi dividida
em dois momentos. No primeiro, tivemos a participacdo dos estudantes dos 8° anos, e no
segundo, foi a vez dos estudantes dos 9° anos. Essa divisdo se fez necessaria devido ao alto
numero de alunos na escola, garantindo que o espaco estivesse adequado para a apresentagao e
que todos pudessem assistir confortavelmente.

Iniciamos as 16h, contando com a presenca da Coordenadora Geral dos Anos Finais da
SEMED de Raposa, Bruna Soares que representou a Secretaria de Educacdo do municipio.
Além dela, estiveram presentes professores, equipe gestora, funcionérios administrativos e
operacionais, além, é claro, dos estudantes, que participaram ativamente do evento.

A apresentacdo teve inicio com a narracdo da historia, conduzida pela estudante Maysa
Leonez, que fez a abertura de todo o processo. Em seguida, demos continuidade a encenacao
das cenas, intercaladas com a parddia Mariazinha e o Sonho do Peixe Azul, conforme consta



63
no ANEXO C, inspirada na letra da musica Catirina®*, o que trouxe ainda mais poesia a
apresentacdo. Cada cena foi interpretada pelos integrantes da encenacéo, e os estudantes que

assistiam interagiam ativamente, vibrando e aplaudindo cada momento.

Figura 26- Fragmento?® da encenagdo O Auto do Peixe Azul

Fonte: Elaborado por Rivaldo Alves 2025.

Um dos momentos de maior destaque foi a aparicdo do Peixe Azul, como consta na
figura 26, que, em determinado momento, saiu correndo pelo patio, arrancando risadas e
exclamacg6es do publico. Os estudantes reagiram animadamente, utilizando expressdes tipicas
da comunidade, como "E isso ai, ma?", um termo bastante comum entre os jovens de Raposa,
utilizado como uma forma de saudacdo ou surpresa. Esse detalhe foi tdo significativo que,
inclusive, esse termo foi incorporado ao texto escrito pelos proprios alunos, valorizando ainda
mais a identidade local dentro da encenacéo.

Apos as duas apresentacOes, realizamos um momento de agradecimento a todos que
estiveram presentes na escola, reconhecendo o esforco e dedicacédo dos envolvidos no projeto.
Ao final, aproveitei a oportunidade para fazer um pedido especial a representante da Secretaria
de Educagéo: a inclusdo de um espaco permanente para Arte e Teatro na escola, possibilitando
que iniciativas como essa se tornem atividades regulares, ampliando o acesso dos estudantes a
experiéncias artisticas e culturais tao ricas e transformadoras.

Ao longo desse processo, reafirmei a conviccdo de que fazer teatro na escola é muito
mais do que ensinar técnicas de interpretacdo. Trata-se de criar possibilidades, estimular a
criatividade e proporcionar aos estudantes um espaco de expressdo e construgéo coletiva. Todo

o0 investimento realizado na construcdo desse trabalho partiu de mim, desde a organizacao dos

24 MUsica Catirina composicdo de Josias Sobrinho.
%5 O leitor devera ler o QR Code para visualizar este video.
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materiais até a viabilizacdo dos ensaios, muitas vezes ultrapassando os recursos disponiveis na
escola.

Esse esforco reflete uma realidade comum a muitos professores que, ao desejarem
transformar a experiéncia educacional de seus estudantes, ndo medem esforcos para tornar o
aprendizado mais significativo. Somos agentes transformadores, e, apesar dos desafios,
precisamos seguir em frente, acreditando que cada iniciativa, por menor que pareca, pode fazer

a diferenca na vida de nossos estudantes.
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4 RESULTADOS ARTISTICOS, ESTETICOS, SOCIAIS E POLITICOS

Ao longo dessa jornada, percebi como essa experiéncia contribuiu para o
desenvolvimento artistico, critico e reflexivo dos alunos. Integrar o Teatro do Oprimido ao
ambiente escolar ndo apenas enriqueceu o curriculo, mas também proporcionou um espaco de
expressao, empoderamento e transformacéo social.

Por meio de processos que envolvem ouvir/reflexdo, os alunos desenvolvem a
capacidade de analisar suas préprias experiéncias e as estruturas que os cercam; ver/observacao
estimula o olhar critico sobre as dinamicas sociais e culturais; sentir/engajamento comunitario
fortalece os lagos de pertencimento e a construcao coletiva; e perceber/conscientizacdo social
amplia a compreensdo das desigualdades e a busca por transformagdes.

A histéria do Bumba Meu Boi é concebida principalmente por meio da oralidade, o que
destaca a importancia da narrativa como, em um processo que se alinha a pedagogia freiriana
de valorizacdo da experiéncia e do conhecimento prévio do estudante. Esse aspecto é

evidenciado no relato da estudante que atuou como Catirina.

Interpretar o papel foi engragado pra mim, mais a0 mesmo tempo eu pensava como
podia ser qualquer pessoa que tem tantos desejos. Aqui eu senti um desejo rsrsr de ser
a Maria a Mariazinha como o zé me chamava. Quando a professora falava pra gente
sobre a historia do bumba meu boi eu ficava pensando como era. (Estudante A,
2024)%

Assim, 0 sentir e 0 engajamento comunitario refletem na encenacdo e dramatizacéo da
histdria, com seus personagens facilitando a compreenséo e a discussdo de temas complexos do
nosso cotidiano, o que possibilita aos estudantes realizarem reflexdes e debates sobre questdes
sociais contemporaneas.

Além disso, o fazer teatral, quando atrelado as historias e vivéncias individuais dos
alunos, proporciona uma riqueza da narrativa ainda maior. Essa relagcdo deu énfase a construcao
da historia escrita durante as oficinas, tornando o processo mais significativo e proximo da
realidade dos participantes. Dessa forma, o fazer teatral se transforma em um espaco de

expressao, pertencimento e construgdo coletiva.

% Qs relatos dos estudantes foram identificados com a nomenclatura Estudante acrescida de uma letra do
alfabeto, pois ndo foi solicitado a autorizagdo para citar 0s seus nomes nesta pesquisa.
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Figura 27- Cena peixe azul na rede
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Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobéo (2024).

Nesta etapa, como consta na Figura 27, utilizei alguns elementos do Teatro-Imagem,
uma das técnicas centrais do Teatro do Oprimido de Augusto Boal, explorei narrativas através
de expressOes visuais e corporais, criando um espaco de participagdo. Nessa abordagem, a
pratica teatral se conecta diretamente com o fazer artistico ao confeccionar os elementos

necessarios para a encenacgao.

Quando fui fazer o personagem fiquei com medo de todos rirem de mim porque nunca
tinha feito nenhuma apresentacdo na escola, mais depois eu fui vendo que o texto era
engracado e eu comecei a fazer de conta que ndo era eu ali mesmo sabendo que eu
escrevi uma parte do texto pra apresentacdo. Eu tinha medo de dar errado mais deu
tudo certo. A professora ensaiou bastante com a gente e nervosismo passou (Estudante
B, 2024).

Maria Lucia de Souza Barros Pupo, em sua obra Teatro e Educacéo: uma relagdo
transformadora, reforga a ideia de que “o teatro na escola deve ser compreendido como um
espaco de criacdo coletiva, onde as experiéncias individuais e coletivas dos alunos encontram

voz e expressao” (Pupo, 2001, p. 45). Essa criagdo coletiva ¢ fundamental para a construgdo de



67

uma educacdo que ndo apenas informa, mas que também forma sujeitos criticos, capazes de
intervir no mundo ao seu redor.

O ensino de Arte, especialmente no contexto do teatro, € uma para a construcdo de uma
educacdo libertadora, tal como defendida por Paulo Freire. As bases legais que sustentam o
ensino de arte no Brasil, como a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB),
fornecem um arcabouco importante para que o teatro seja integrado ao curriculo escolar,
contribuindo para a formag&o critica e criativa dos estudantes.

Segundo a LDB, "o ensino de arte, especialmente em suas expressdes regionais e
nacionais, constituira componente curricular obrigatorio nos diversos niveis da educagéo
bésica" (Brasil, 1996, Art. 26, § 2°). Isso significa que o teatro, como uma das linguagens
artisticas, deve ser trabalhado de maneira sistematica nas escolas, oferecendo aos estudantes
oportunidades de vivenciar, criar e refletir sobre suas experiéncias e as realidades sociais que
0s cercam.

Nessa perspectiva de uma educacdo libertadora, o teatro assume um papel central.
Augusto Boal, em seu livro Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas, afirma que “o teatro
é uma linguagem atraves da qual é possivel, ndo sé representar a realidade, mas sobretudo
transforma-la” (Boal, 2013, p. 21). Por meio de praticas teatrais, os estudantes podem explorar
questdes sociais, culturais e politicas, desenvolvendo uma consciéncia critica que 0s capacita a
agir sobre o mundo, e ndo apenas a adaptar-se a ele.

Essa transformacdo pdde ser observada diretamente durante 0s ensaios, nos quais 0S
estudantes vivenciaram o teatro como uma ferramenta de expressao e empoderamento. Ao se
apropriarem do espago cénico e interagirem com seus colegas, perceberam que o teatro vai além
da simples interpretacdo de um roteiro: ele se torna um caminho para dar voz as suas
experiéncias e expressar suas identidades.

E nesse sentido que Paulo Freire, referéncia maior em educacéo libertadora, argumenta
que “ndo ha saber mais, nem saber menos: ha saberes diferentes” (Freire, 1996, p. 24). Essa
ideia pode ser aplicada ao teatro na educacao, em que as diferentes vivéncias dos alunos sao
valorizadas e utilizadas como ponto de partida para a criacdo teatral. O teatro, nesse sentido,
ndo € apenas uma disciplina artistica, mas uma préatica pedagdgica que promove o dialogo, a
reflex&o e a transformacéo social.

Esse movimento de descoberta e experimentacao reflete a esséncia do teatro enquanto
pratica libertadora, pois ndo apenas amplia a imaginacéo e a criatividade dos estudantes, como

também os incentiva a agir de forma mais critica e ativa no mundo ao seu redor.
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Figura 28- Cena com os personagens Zé Chico e seu Ambrdsio.

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Nessa etapa de didlogo entre os personagens, conforme ilustrado na Figura 28, o ensaio
se mostrou uma experiéncia profundamente significativa para os estudantes. Eles se sentiram a
vontade durante a apresentacdo, demonstrando envolvimento e seguranca, ao interpretar seus
papéis. Esse momento, além de fortalecer a expressividade cénica, permitiu que cada aluno
estabelecesse uma conexdo mais auténtica com a narrativa construida coletivamente.

Outro aspecto essencial a ser destacado € a importancia dos exercicios e jogos teatrais
ao longo do processo. Essas atividades foram fundamentais para o desenvolvimento da
criatividade, da improvisacdo e do senso de grupo. Percebi que os estudantes frequentemente
faziam referéncias aos jogos praticados nos ensaios, utilizando-os como suporte para suas
performances e interagdes no palco.

Nesse sentido, o ensino de Arte, especialmente o teatro, ocupa um espaco significativo
na educacdo basica, conforme preconizado pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC).
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Para 0 9° ano do ensino fundamental, a BNCC estabelece que o ensino de Arte deve promover
o desenvolvimento da sensibilidade, da expressdo criativa e do pensamento critico dos
estudantes, preparando-os para uma participacdo ativa e consciente na sociedade. Conforme a
narrativa do estudante interpretando Seu Ambrosio (Dono do Curral):

Quando os meninos disseram que eu tinha cara de ser o dono do curral de peixe me
achei importante eu nunca tinha apresentado nada na escola me acho timido, mas eu
acho que levei jeito rsrs. Me achei importante, ser dono de Curral aqui na raposa é ter
condigao rsrsr. Eu nunca tinha interpretado nada antes, foi bom né ma? (Estudante C,
2024).

E notério como esse tipo de atividade possibilitou aos estudantes reconhecerem a
importancia da sua histéria na comunidade, e, numa simples cena, o0 estudante conseguiu
relacionar a situagdo vivida na cena com o cotidiano da comunidade, bastante explicito no
fragmento “/...J/ser dono de Curral aqui na Raposa é ter condi¢do rsrsr”. Desta forma,
Desgranges (2011, p. 71) destaca que “os temas abordados, nessa e em outras técnicas do teatro
do Oprimido, devem estar diretamente relacionados com o cotidiano da comunidade onde
acontece o evento.

Por ser uma comunidade que tem a pesca como principal atividade, essa temética esta
frequentemente presente nas diversas producgdes realizadas na escola. Durante o processo, uma
situacdo chamou a atencdo: a aluna que interpretaria o personagem Peixe Azul desistiu do papel
apos sentir-se constrangida pelos colegas, que comecaram a chama-la de sardinha de forma
pejorativa.

Diante disso, foi necessario intervir com a turma, promovendo um dialogo para que
compreendessem o impacto negativo dessas brincadeiras. Expliquei que esse tipo de atitude
poderia afastar a aluna do processo teatral e comprometer sua participacdo na atividade. Apds
essa conversa, a turma refletiu sobre a importancia do respeito e da valorizacdo de cada
participante.

Como consequéncia dessa situacdo, tivemos que adaptar a peca, e um outro estudante,
que demonstrou interesse, assumiu o papel do Peixe Azul. Essas mudangas fazem parte do
processo teatral e ocorrem com frequéncia, como destacam Fonseca e Nascimento (2022, p.
190-191) “[...] esse processo demonstra a importancia de o docente/encenador compreender
que as propostas iniciais de encenacdo podem sofrer alteracdes, sendo necessaria certa expertise

para encontrar as solugdes e propor ajustes.”
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A experiéncia reforcou a importancia de um ambiente acolhedor e respeitoso para que

todos se sintam confortaveis em explorar sua criatividade e expressao no teatro.

Figura 29- Cena com o personagem Peixe Azul

Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Na composicao dessa cena, como consta na figura 29, o estudante D (2024) mencionou
que “No inicio, tive muita vergonha porque os meus colegas riam de mim rsrs, depois eu nao
tive vergonha e fui”.

O fazer teatral permite que o estudante compreenda que fazer teatro na escola vai além
da simples encenacdo; € um processo de aprendizado continuo. Nem sempre estamos
completamente preparados para cada situagdo, mas o teatro nos ensina a lidar com imprevistos,
expressar emoc0es e superar desafios. Mais do que representar personagens, € um exercicio de
experimentacao, autoconhecimento e crescimento, no qual cada experiéncia contribui para o
desenvolvimento pessoal e coletivo.

Ao longo do processo educativo, ficou evidente que as atividades da proposta didatica

em sala de aula, especialmente com o enfoque no Bumba Meu Boi, permitiram aos estudantes
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uma compreensdo ampliada do contexto cultural dessa manifestacdo, possibilitando aos
estudantes um nivel mais profundo de envolvimento. Ndo mais meros receptores de
informacdes, eles/as assumiram o lugar de “espect/atores”, participantes criticos no processo
de construgé@o do conhecimento.

Esse conceito, que subverte a relagdo tradicional de ensino e aprendizagem, permite que
estudantes ndo apenas observem, mas também intervenham criticamente na realidade que 0s

cerca, conforme consta na figura 30.

Figura 30- Fragmentos do relato da estudante E

O& LIPULENAO Que ev Yive nobore
cw pecax yoi © vmedo ecu vestgonhis,

ev Hive yvmeclo € Tuiter ueotgennc
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Fonte: Arquivo Pessoal de Morgana Lobdo (2024).

Todo o trabalho de pesquisa dentro de um contexto educacional leva a um nivel mais
profundo de envolvimento, onde os/as estudantes deixam de ser meros receptores de
informacdes e assumem um papel critico e participativo no processo de aprendizagem. Essa
abordagem transforma a relacdo tradicional de ensino, ao permitir que os/as estudantes
intervenham ativamente na realidade, desenvolvendo habilidades de anélise, reflexdo e acdo
transformadora.

A implementacdo do Teatro Imagem, uma das técnicas do Teatro do Oprimido, no 9°,
possibilitou percepgdes e emocdes através de imagens corporais, permitindo uma exploracédo
simbdlica e visual durante todo o processo de pesquisa. A reflexdo foi promovida de forma

mais intensa, alinhando-se ainda mais aos principios de Paulo Freire, para o qual o
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conhecimento é construido através do didlogo e da interacdo entre as diferentes vozes presentes
na sala de aula.

Essa mudanca na pratica pedagogica reflete uma transformacéo no entendimento e
na valorizagdo dos saberes populares, com os/as alunos/as se reconhecendo como agentes ativos
em sua propria formagdo. Ao se tornarem “espect/atores”, eles/as passaram a ver o Bumba Meu
Boi ndo apenas como um elemento cultural a ser estudado, mas como uma parte viva de sua
identidade e de sua histéria comunitaria.

O Teatro Imagem foi a principal técnica metodoldgica utilizada nessa etapa do
trabalho. Nesse jogo teatral, os estudantes foram convidados a construir imagens corporais
estaticas que representavam situacdes-chave do Bumba Meu Boi, explorando temas como o
conflito entre classes, o ludico e o tragico, presentes na narrativa do boi e, principalmente, a
resisténcia cultural do povo maranhense. Essa metodologia promoveu a reflexdo sobre a
opressao e a emancipacdo, permitindo que os estudantes compreendessem, de maneira visual e
simbolica, as contradi¢bes sociais presentes na historia do Bumba Meu Boi e em suas proprias
realidades.

O uso do Teatro Imagem, como eixo metodoldgico, encontra ressonancia nos
ensinamentos de Paulo Freire, que defende a educagdo como um processo de conscientizacdo
e transformacdo social. Freire afirma que “a leitura do mundo precede a leitura da palavra”
(Freire, 1987, p. 11) e, nesse contexto, a construcdo de imagens corporais estaticas no Teatro
Imagem permite aos estudantes ler e interpretar criticamente suas realidades, traduzindo
simbolicamente os conflitos e contradigfes sociais.

Ao explorar temas como o conflito de classes e a resisténcia cultural presentes no Bumba
Meu Boi, os alunos participaram de um processo educativo em que. Dessa forma, a atividade
promoveu ndo apenas o aprendizado artistico, mas também o desenvolvimento de uma
consciéncia critica capaz de identificar opressdes e vislumbrar caminhos de emancipacéo.

Cada estudante, atuando como criador e observador, foi levado a interpretar e
transformar as imagens construidas, propondo novas formas de representacdo e significado.
Essa préatica proporcionou uma compreensdo critica sobre as narrativas do Bumba Meu Boi,
evidenciando o contraste entre a alegria festiva e as lutas sociais subjacentes. Ao criar essas
imagens vivas, 0s estudantes ndo apenas reproduziam esteticamente o folguedo, mas também
se engajavam em uma analise simbolica das estruturas de poder e resisténcia presentes na
tradicéo.

As atividades realizadas com a turma foram diversificadas e abarcaram diferentes

dimensdes do aprendizado artistico e cultural. A experiéncia com o Teatro Imagem, além de
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possibilitar a criacdo de representacdes visuais significativas, também favoreceu o
desenvolvimento de uma postura critica e ativa por parte dos estudantes o que possibilitou
revisitar suas tradi¢des culturais com um olhar questionador, refletindo sobre o papel da cultura
como ferramenta de transformacdo social e pessoal.

Ao mesmo tempo, essas atividades fortaleceram o senso de pertencimento e orgulho
cultural dos estudantes, que passaram a enxergar no Bumba Meu Boi ndo apenas um folguedo
festivo, mas uma poderosa expressao de suas raizes e lutas. Em conclusdo, as atividades
desenvolvidas com a turma do 9° ano demonstraram o potencial transformador de uma
abordagem pedagogica que integra a cultura popular ao processo educacional.

Os resultados obtidos, aliados as perspectivas de continuidade e expansdo do projeto,
indicam que essas praticas podem se tornar um marco na formacéao educacional dos estudantes,
contribuindo para a construcdo de uma educacdo mais rica, significativa e culturalmente

relevante.

Foi muito legal esse dia aprendi muitas coisas, pois nunca tinha ouvido falar sobre o
Bumba Boi da Maioba e a histéria do pai Francisco e Catirina. Nesse dia foi 0 melhor
dia de todos. Me divertir muito com todos... ouvir histérias que nem sabia que
existiam. (Estudante F, 2024).

Verificamos que a narrativa da estudante, ao descrever sobre sua experiéncia, traz
reflexdes sobre o perceber e a conscientizacdo social presente na histéria do Bumba Meu Boi e
isto possibilitou discussdes sobre tema como opressdo, justica social e resisténcia, alinhando-
se com 0s objetivos do Teatro do Oprimido.

Assim, é possivel promover o didlogo critico, permitindo que os participantes além de
assistirem, também atuem na construcéo de narrativas de resisténcia e mudanca. De acordo com
Almeida Junior e Koudela (2015, p.72):

Desta forma, o professor de teatro pode compreender sua préatica pedagdgica como o
espacgo de construcdo de experiéncia e significativas com seus estudantes, na medida
em que o0 engajamento na pratica teatral pressupde envolvimento total do individuo
nos ambitos do agir sobre as formas, e na reflexdo sobre as formas que ele produz ou
assiste, individual e coletivamente.

Como docente, essa experiéncia foi profundamente enriquecedora, trazendo reflexdes
valiosas para que eu continue minha jornada como docente-pesquisadora e artista. O processo
ndo apenas fortaleceu minha pratica pedagdgica, mas principalmente reafirmou a importancia

do teatro como linguagem de expressao, pertencimento e transformacao social.
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A partir desse processo, pude reafirmar meu compromisso com um ensino mais sensivel,
dindmico e significativo, que valoriza a criatividade e o protagonismo dos estudantes.

Além de contribuir para o aprimoramento da minha préatica pedagdgica, essa vivéncia
se revelou essencial para o desenvolvimento coletivo dentro da escola. Estou certa de que a
educacao é um processo que se constroi em conjunto e que o conhecimento se fortalece na troca
de experiéncias.

Ao longo dessa pesquisa, ficou evidente o quanto essa pratica contribui para o
fortalecimento da identidade cultural e para a construcdo de um ensino mais significativo. O
envolvimento dos estudantes no processo foi inspirador, mostrando que a arte é capaz de gerar
reflexdes importantes e promover mudancas tanto individuais quanto coletivas.

Esse trabalho foi extremamente gratificante e pontual dentro da pesquisa, pois permitiu
que teoria e pratica se conectassem de maneira natural, resultando em um aprendizado
transformador.

Tenho a plena convicgdo que ndo fazemos nada sozinhos e que todo o processo
vivenciado até aqui me proporcionou aprendizados significativos, tanto no campo académico
quanto no pessoal. Esse percurso reafirma o quanto a arte e a educacao sédo fundamentais para
o fortalecimento da identidade cultural e para a constru¢cdo de um ensino mais humano e

significativo.
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5 CONSIDERACOES DOS PERCURSOS TRILHADOS ATE AQUI

Por meio do Teatro do Oprimido, percebi e compreendi, com o olhar de professora da
Educacdo Basica, que a técnica do Teatro Imagem foi fundante para os estudantes, os quais
puderam visualizar e interpretar questdes atravessadas por opresséo escolar e social, permitindo
aos mesmos que compreendessem, de maneira visual e simbdlica, as contradi¢cGes sociais
presentes na historia do Bumba Meu Boi e em suas préprias realidades, reconhecendo o papel
da arte na construcdo de uma consciéncia critica.

A atividade teatral proporcionou um espaco de dialogo sobre a opressdo e a
emancipacao, estimulando a compreensdo de sua propria realidade e incentivando agdes
identitarias. Nesse jogo teatral, os estudantes foram convidados a construir imagens corporais
estaticas que representavam situagfes-chave do Bumba Meu Boi, explorando temas como o
conflito entre classes, o ltdico e o tragico presentes na narrativa do boi e, principalmente, a
resisténcia cultural do povo maranhense.

Como ja antecipado, essa metodologia promoveu a reflexdo sobre a opressdo e a
emancipacdo, permitindo que os estudantes compreendessem, de maneira visual e simbdlica,
as contradicOes sociais presentes na histdria do Bumba Meu Boi e em suas proprias realidades.
O uso do Teatro Imagem como eixo metodoldgico encontra ressonancia nos ensinamentos de
Paulo Freire, pois a educagdo perpassa por um processo de conscientizacdo e transformacéo
social.

E, nesse contexto, a construcdo de imagens corporais estaticas no Teatro Imagem
permitiu aos estudantes ler e interpretar criticamente suas realidades, traduzindo
simbolicamente os conflitos e contradi¢cdes sociais.

Ao explorar temas como o conflito de classes e a resisténcia cultural presentes no Bumba
Meu Boi, os estudantes participaram de um processo educativo em que puderam participar de
maneira democrética, aprendendo com o outro e consigo, sob a minha media¢do com foco nas
suas histdrias de vida.

Dessa forma, a pratica pedagogica para além de possibilitar o aprendizado artistico,
fomentou o desenvolvimento de uma consciéncia critica capaz de identificar opressdes e
vislumbrar caminhos de emancipagéo.

Além das atividades teatrais, 0s estudantes se engajaram na producdo de textos
narrativos e poéticos, inspirados nas lendas, nas suas histdrias de vida, bem como de seus

antepassados e de personagens emblematicos do Bumba Meu Boi. Essa atividade possibilitou
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habilidades de escrita de forma timida, mas que permitiu uma imersédo profunda na rica tradi¢éo
oral que sustenta essa manifestacéo cultural.

A etapa que envolveu a producdo desses textos foi acompanhada de uma pesquisa
historica, na qual os estudantes exploraram as origens do Bumba Meu Boi, suas varia¢coes
regionais e as transformacdes que essa pratica cultural sofreu ao longo do tempo. Essa pesquisa
foi essencial para que os estudantes extrapolassem a compreensdo do Bumba Meu Boi como
apenas uma manifestacdo artistica, mas o entendesse um patriménio cultural que reflete as
identidades e resisténcias das comunidades envolvidas.

Cada estudante, atuando como criador e observador, foi levado a interpretar e
transformar as imagens construidas, propondo novas formas de representacdo e significado.
Essa préatica proporcionou uma compreensdo critica sobre as narrativas do Bumba Meu Boi,
evidenciando o contraste entre a alegria festiva e as lutas sociais subjacentes. Os resultados
evidenciam que o Bumba meu boi por meio do Teatro do oprimido oferece possibilidades
significativas para promover a conscientizacao critica e o dialogo em sala de aula,

O impacto dessa abordagem vai alem do aprendizado formal, estendendo-se para a
formacéo cidada e o empoderamento cultural. Os/as estudantes do 9° ano, ao contrario de suas
experiéncias anteriores, estdo agora engajados em um processo educacional que ndo sé valoriza
o conhecimento formal, mas que também integra de forma profunda e significativa as tradi¢oes
culturais, transformando a sala de aula em um espaco de didlogo critico e de construcdo coletiva
do saber.

Essa nova fase de préticas pedagdgicas evidencia o poder transformador de uma
educacédo que se funda no respeito e na valorizagdo das culturas populares, promovendo uma
aprendizagem, que é ao mesmo tempo critica, libertadora e enraizada na realidade cultural
dos/as estudantes.

A reflexao sobre o lugar dos estudantes enquanto “espect/atores” revela a emancipacao
de uma abordagem educativa que integra teoria e pratica, arte, cultura e pedagogia, fortalecendo

a identidade cultural e a consciéncia critica dos/as estudantes no municipio de Raposa/MA.
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APENDICE A- SEQUENCIA DIDATICA: O AUTO DO BUMBA MEU BOI A
PARTIR DO TEATRO DO OPRIMIDO

Publico-alvo: Alunos do 9° ano da Unidade Integrada Sarney Filho, Raposa - Maranhao.
Periodo de Realizagdo: 07/10/2024 a 02/12/2024

Tempo Previsto: 16 aulas de 45 minutos.

Objetivos Gerais

e Estimular a compreensdo cultural e artistica do Auto do Bumba Meu Boi como
expressao popular maranhense.

o Desenvolver habilidades teatrais utilizando os métodos do Teatro do Oprimido para
incentivar a reflexdo e o protagonismo estudantil.

e Construir um portfélio como registro das aprendizagens, reflexbes e producdes
realizadas ao longo da sequéncia.

o Aplicar a pratica pedagdgica interdisciplinar unindo teatro, cultura e cidadania.

Datas e Atividades realizadas
12 Etapa: Introdugéo ao Tema

Datas: 02, 07 e 09/10/24
Atividades:

e Roda de conversa com os alunos sobre o que eles sabem sobre 0 Bumba Meu Boi
(conhecimentos prévios).

e Apresentagdo de videos e musicas relacionadas ao Auto do Bumba Meu Boi, destacando
o0s elementos culturais, musicais e narrativos.

o Discussdo sobre o contexto histérico, cultural e social do Bumba Meu Boi no Maranh3o.

e Introducdo ao Teatro do Oprimido: Breve explicacdo sobre Augusto Boal e como o
método se relaciona com questdes sociais e culturais.

Criacéo do Portfdlio:

e Primeira pagina do portfélio: Apresentacdo pessoal do aluno (nome, turma,
expectativas para o0 projeto).

e Registro do que foi discutido nesta etapa: "O que sei sobre 0 Bumba Meu Boi?" e "O
que quero aprender?".

2% Etapa: Introducéo ao Teatro do Oprimido e Jogos e exercicios
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Datas: 14, 16 e 21/10/24
Atividades:

o Dinadmica introdutéria: Aplicacdo de jogos e exercicios do Teatro do Oprimido:
Maquina de ritmo, completar a imagem (jogos de imagem), a memoria dos sentidos.

o Discussdo em grupo: Quais "opressdes” podem ser identificadas na narrativa do Auto
do Bumba Meu Boi?

o Criacdo de cenas curtas baseadas nas situagdes de conflito da histéria, como:
o A luta pelo direito a vida (a ressurrei¢do do boi).
o As desigualdades sociais representadas nos personagens.
Criacao do Portfolio:

e Registro dos jogos realizados (quais foram as dinamicas feitas, o que aprenderam com
elas).

e Reflexdo: "Como o Teatro do Oprimido pode nos ajudar a resolver conflitos na vida
real?"

32 Etapa: Exploragdo Cultural e Visita ao Museu da Maioba

Datas: 23.10.24

Atividades:
o Leitura e interpretacdo de trechos do Auto do Bumba Meu Boi.

« Anélise dos personagens e da narrativa: o conflito central e as representagdes sociais.

o Reflexdo coletiva: "Quais problemas ou conflitos sociais do Maranhdo podem ser
associados aos temas do Bumba Meu Boi?"

o Atividade extraclasse:

o Histdria: Contextualizacédo historica da formacgédo do Auto do Bumba Meu Boi
no Maranhao.

o Geografia: Localizagdo das principais manifestacbes do Bumba Meu Boi na
cidade de Raposa(proximidades) e em outras regides do estado.

Criacéo do Portfdlio:
e Registro da analise dos personagens e temas do Auto do Bumba Meu Boi.

e Producéo de textos curtos ou desenhos que expressem a visdo do aluno sobre os temas
abordados.

o Reflexdo escrita sobre o papel da cultura local: "Por que o0 Bumba Meu Boi é importante
para nossa identidade?"
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42 Etapa: Criacdo Coletiva Teatral Inspirada no Auto do Bumba Meu Boi
O Auto do Peixe Azul: uma histéria que te contaram.

Datas: 30, 04, 06, 11, 13 e 18/11/24

Atividades:
o Planejamento da peca teatral em grupo:
o Escolha do tema principal.

o Releitura da histéria do Bumba Meu Boi adaptada a realidade dos alunos (por
exemplo, conflitos locais ou questdes sociais relevantes para a comunidade
escolar).

e Reescrita e criacdo do roteiro pelos alunos, com orientagcdo do(a) professor(a).
« Distribuicdo dos papeis: personagens, narradores, figurino e cenario.
Criacéo do Portfdlio:

e Registro do processo de criagdo do roteiro: ideias iniciais, conflitos escolhidos,
personagens criados.

« Registro fotografico ou escrito sobre o planejamento coletivo da peca.

Apresentacdo da Encenacdo Teatral: 02/12/2024

Local de apresentacdo: Patio da Escola
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APENDICE B- TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Convidamos o (a) Sr (a) para participar da Pesquisa (O AUTO DO BUMBA MEU BOI
APARTIR DO TEATRO DO OPRIMIDO: UMA PRATICA PEDAGOGICA NO 9° ANO DA
UNIDADE INTEGRADA SARNEY FILHO EM RAPOSA - MARANHAO), sob a
responsabilidade do/a pesquisador/a Morgana Abtibol Vale Lobdo qual pretende realizar a
pesquisa desenvolver por meio dos elementos constitutivos do Teatro do Oprimido, a
teatralizagdo do bumba meu boi a partir de histérias dos estudantes do 9° ano da Unidade
Integrada Sarney Filho, no municipio de Raposa/MA, tendo como contexto 0s aspectos sociais,
econémicos, religiosos e culturais da vivencias e historias dos estudantes. Sua participacdo €
voluntaria e se dara por meio de observagdo. Destacamos que a persquisa esta alinhada com
base no Teatro do Oprimido utilizando como técnica o Teatro da imagem o que é uma
abordagem poderosa para a investigagdo educacional, promovendo a participagdo ativa, a

reflexdo critica e a transformacéao social.

CONSENTIMENTO POS-INFORMAGCAO

Eu, , fui informado/a sobre o que o/a

pesquisador/a quer fazer e porque precisa da minha colaboragéo, e entendi a explicacdo. Por

IS0, eu concordo em participar da pesquisa.

Assinatura do/da participante da pesquisa

Assinatura do Pesquisador responsavel

Data: / /
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ANEXO A- O AUTO DO PEIXE AZUL: UMA HISTORIA QUE TE CONTARAM
AUTOR: ESTUDANTES DO 9° ANO

PERSONAGENS:
NARRADOR(A): Maysa Leonez
DONO DO CURRAL(MUNDICO): Keirrison da Silva

PAI FRANCISCO (ZE CHICO): Marcos Araujo
MARIA FIRMINA(CATIRINA): Julyane Marques
PEIXE AZUL.: Claudio Silva

PESCADOR (ZE MARIA): Adriano Sousa
PESCADOR JOAO DO CAIS: Richarlisson Oliveira
PAJE(DOMINGOS): Denilson Pereira

INDIOS: Jamile Silva, Isabel Sophia Lima e Didgenes da Conceigéo.

SINOPSE:

Narrador: A encenacdo é uma adaptacédo da encantadora historia do auto do Bumba Meu Boi,
no contexto da cidade de raposa, no maranhdo. Nesse cenario vibrante, onde a cultura das
comunidades pesqueiras pulsa com vida, conhecemos Catirina, uma mulher de desejos intensos
que refletem a forga, a coragem e a determinacdo que moldam a identidade local.

Entre tramas e cantos, 0 enredo incorpora a célebre narrativa de Pai Francisco e Catirina:
gravida, Catirina deseja comer a lingua do boi mais precioso do fazendeiro. Para atender ao
pedido de sua amada, Pai Francisco se envolve em situa¢des coOmicas e tensas, levando a historia
a momentos de drama e celebracéo.

Essa adaptagdo nos transporta por um universo que exalta os sonhos, as lutas e as conquistas
do povo maranhense, inspirando-nos a refletir sobre nossos préprios desejos e as oportunidades
que, muitas vezes, deixamos escapar. Afinal, quantas Catirinas existem dentro de nds? Quantos
sonhos guardamos e quantas historias estdo esperando para ser vividas?

Venha mergulhar conosco nessa historia cheia de tradicéo, alegria e emocao.

Musica: parddia da letra Catirina

Narrador: A histdria se passa em uma comunidade pesqueira chamada raposa, um lugar de
belezas naturais e rica cultura. Um belo dia, um casal de pescadores, Zé Chico e Maria Firmina,
chega a esse lugar em busca de uma vida melhor. Ambos haviam deixado sua cidade natal com
a esperanca de encontrar emprego e novas oportunidades. Zé Chico, determinado a oferecer um
futuro para sua esposa, precisava de trabalho, pois Maria Firmina, gravida, estava cheia de
vontades.
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Zé Chico: Oh de casa??? Oh de casa??? Batendo palmas....
Dono do curral: Diga homi.... O que lhe faz bater palma com tanta urgéncia...?

Zé Chico: Oh Ma eu t6 meio avexado guerendo saber se 0 senhor ndo tem nada para mim pode
fazer ai na sua casa? E que t0 a procura de um trabalho cheguei a poucos dias na vila e ndo
tenho lugar pra ficar e nem trabalho e minha mulher ta de bucho e preciso arrumar trabalho.

Dono do curral: Rapa o senhor é de onde? E que tu sabe fazer homem...

Zé Chico: Sou pescador e cuido bem de curral.... Aprendi com meu pai 1a nas terras de Tutbia
de onde eu vim.....

Zé Chico: Pois entdo, eu andava a procura de alguém aqui para me ajudar.... € que tenho algo,
gue tenho muito apreco, mas ndo tenho muita satde para ficar vigiando dia e noite.

Zé Chico: E o que é si6? Que tu tens que vigiar dia e noite? Ja td preocupado com esse Servico.

Dono do curral: Hum homi ndo é nada demais, € o meu peixe preferido brilhante azul reluzente
que venho cuidando dele hd muitos anos e ndo quero que nada de mal aconteca com ele...eu sei
que um dia ele vai morrer, mas ndo quero que seja pelas méos do homem e por isso que guardo
ele em curral que fiz especial praele...

Zé Chico: E o senhor que eu faca o que com esse peixe?

Dono do curral(Ambrosio): Cuide dele dia e noite! E ndo deixe ninguém se aproximar do meu
curral ele é o peixe mais querido que tenho. Se eu perder esse peixe nao sei 0 que sera de mim.

Zé Chico: Ah! Patrdao! Entdo deixe comigo eu vou cuidar muito bem dele pode deixar.
Narrador: Zé Chico volta para se encontrar com Maria Firmina todo feliz.
Zé Chico: Maria? Mariazinha? Mulher cadé tu? E mulher?

Maria Firmina: Oi homi e que foi? Eu tava ali arrumando a rede de pesca pra nos pescar. Aqui
ja ndo tem mais nadinha pra comer...

Zé Chico: Mulher tu nem sabe, fui pedir emprego l& na casa do seu Ambroésio ele me pediu um
negocio mulher.

Maria: O que homi? O que ele te pediu?

Zé chico: Pra mim tomar conta do curral de peixe dele, s6 que nesse curral tem um peixe muito
querido pra ele. E tu acredita que o homi fala como se fosse gente?

Maria: Hahahahahah s6 que me faltava... Eu quero olhar esse peixe hahahahaha.
Zé chico: Ta muieeeeeeé te levo I4.

Maria: Mais zé tu sabe que hoje vamos pescar... Te avexa e cuidaaa. Aqui ndo tem nada pra
cumer.

Narrador: E assim, maria e zé chico foram pescar....
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No dia seguinte, maria e zé chico foram até a casa de seu Ambrosio olhar o peixe. Mas maria
estava tdo ansiosa e pensativa, que ndo via a hora de chegar e olhar esse peixe.

Zé Chico: mulher tu ndo vai doidice na casa do homi acabei de conseguir esse emprego pra
cuida das coisas 14, tu ndo me inventa coisa.

Maria: Te aquieta homi seu me comportar nas partes.

Narrador: Maria chegando na casa de seu Ambrosio ela queria logo olhar esse peixe de
qualquer jeito. Mas o zé foi logo dizendo pra ela se aquietar e esperar que depois ela ia ver e
gue ele ndo aparece assim nao.

Maria: Ah entdo, ele € um fantasma? Ah zé me conte outra.
Zé: Maria tu tem cada invencdo....

Narrador: Maria e zé retornaram pra casa e a noite maria queria muito te dizer uma coisa pra
zé...

Maria: Zé eu fui pra bandas da casa de seu Mundico e olhei um peixe... Eu quero esse peixe
ze...

Zé: Mulher depois vou pescar um peixe pra ti, deixa de coisa....

Maria: Tu sabe que eu té buchuda e s6 quero se for esse que eu vi lindao, tao reluzente, deve
ser delicioso....ai ai ai ai

Zé: Amanha vamos por la e tu me diz qual é

Narrador: Maria passou a noite pensando, saboreando o peixe em sua boca com uma vontade
enorme de comer esse peixe. Mas, maria nem imaginava que zé corria risco por conta desse
peixe, seu patrdo é brabo e jamais perdoaria se alguém fizesse mal ao seu peixe.

Maria: E zé vem aqui, olha quero esse peixe... Da teu jeito ndo posso ficar com esse desejo
ndo. Passei foi a noite toda doidinha do meu juizo...

Narrador: O zé para satisfazer o desejo da maria armou um plano para pegar o peixe sem que
fosse visto. SO que seu plano deu ruim... A noite se aproximava e zé foi até o curral pegar o
peixe, sé que ele ndo esperava se atrapalhar todinho...o peixe ficou enganchado na rede, preso
na cerca do curral e o desespero comegoul...

Zé: Ai meu Deus o que eu fiz com o peixe do patrdo? Ele vai fugir e nem maria e nem o patrao
meu deus t0 ferrado...

Narrador: Zé ficou aperreado... E nada conseguia fazer... Uns pescadores da regido, avistando
de longe aquela cena no curral de seu Ambrosio e se aproximaram.

Pescador: O que o senhor ta fazendo ai? No curral de Ambrdsio? Tu que morrer? Olha se ele
sonha que tu t& mexendo nesse curral desse peixe tu ta é lascado.

Zé: Eu trabalho para ele..., mas minha mulher quer comer esse peixe ela ta gravida e ndo posso
deixar ela morrer com esse desejo e nem meu filho nascer com cara de peixe... SO que o0 peixe
ndo se mexe mais... Ele ta parado e acho que ele morreu... Oh e agora meu deus, deveria ter
dado outro peixe pra maria e t6 aperreado agora...
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Pescadores: Vou ter que chamar seu Domingos o pajé que tem a reza pra ajudar nesse sacrifico
tu que tu foi arrumar.

Narrador: Assim, os pecadores sairam em busca de ajuda e trouxeram seus Domingos e seus
indios pra ajudar... Nesse momento z€ ja estava arrependido e desesperado... Até que o seu
Domingos conseguiu acalmar o Zé dizendo

Pajé: Ma esse peixe tem um encanto ele nunca pode sair daqui desse curral de Ambrdsio. Se
voce tirar ele daqui ele morrera. Aqui € lugar dele... Esse peixe ja vive aqui hd muitos anos e
todos aqui na regido sabe dessa historia... A lenda do peixe azul é antiga e ninguém nunca se
atreveu a vir aqui. Seu Ambrésio sempre dizia se alguém um dia vier aqui e pegar esse peixe
ele morrera para sempre em seu coragao.

Zé: Oh Ma t6 tdo arrependido ele me deu o trabalho s6 que minha mulher queria tanto comer
esse peixe e vim fazer a vontade dela, mas eu ndo sabia que ia acontecer isso. Pensei que ele
nunca fosse descobrir. Deu foi tudo errado.

Narrador: Quando de repente seu Ambrdésio vé aquela movimentagdo em seu curral chega e
pergunta:

Dono do curral: O que € isso aqui? Quem autorizou vocés se aproximarem do meu curral?

Zé: Foi eu quem trouxe eles aqui... Vim fazer um desejo pra minha mulher que ta prenha e me
quase me lasquei... Ela queria seu peixe azul desejou esse peixe pra comer... SO que deu tudo
errado seu peixe quase morreu... Quem me ajudou foram eles...

Ambraésio: Nao acredito que vocé fez isso comigo... Te dei abrigo confianga e vocé faz isso
comigo. O meu peixe mais precioso?

Zé: Me perdoa seu Ambradsio, foi por minha maria...

Narrador: Nesse momento, Ambrdsio pensativo. Resolveu desculpar o Zé. Afinal ele ndo tinha
contado a verdadeira historia do peixe azul pra Chico. Na verdade, a historia do peixe azul e
guem olhasse 0 peixe sentiria 0 desejo de comer, por isso ele escondia com tanto medo...assim
resolveu fazer um peixe delicioso pra maria e contar pra eles essa historia...

Fim....
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ANEXO B-LINK COM AS IMAGENS DO PORTIFOLIO?

https://drive.google.com/file/d/1YOVL0s1iQ4tYsCoNEo5SKTQ1DurcKF6 Y f/view?usp=shari
ng

270 link foi criado para otimizar a visualizagdo das imagens, pois ao inserir as imagens neste arquivo da
dissertacdo ficou invidvel abrir o arquivo. Desta forma. Basta acessar o link para visualizar as imagens.


https://drive.google.com/file/d/1YOVL0s1iQ4tYsCoNEo5KTQ1DurcKF6Yf/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YOVL0s1iQ4tYsCoNEo5KTQ1DurcKF6Yf/view?usp=sharing

ANEXO C- PARODIA: MARIAZINHA E O SONHO DO PEIXE AZUL

Mariazinha que sé quer

Comer um peixe azul

O desejo vem la do mar

Mas pra ela é s penar

Povo pensa que ela tem valor

Ai Mariazinha, poupa esse sonho
Minha Mariazinha, poupa esse sonho

Que quer crescer

E 14 vai o barco

No quebrar das ondas
Mulher sozinha sonha
Com saudade vai pescar
Quando a maré baixa
Com a rede e a canoa
Mas se a sorte € boa

Um dia o peixe vai pegar
Quando a maré baixa
Com a rede e a canoa

Quem sabe o0 peixe vai pegar

Mariazinha que sé quer

Provar o gosto do mar

Na bancada a sardinha

Mas sobra s6 espinha

Povo pensa que ela tem valor

Ai Mariazinha, poupa esse sonho
Minha Mariazinha, poupa esse sonho
Que quer crescer

E 14 vai a rede

Pro fundo do mar

Onde peixe raro

Ela tenta encontrar

Mas o mar é ingrato

E o0 vento s0 espanta

O que é do mar encanta
Mas ndo vem se achegar
O que é do mar encanta

Mas ndo quer se achegar

E 14 vai a maré
Carregando esperanca
Entre onda e danca

O peixe escapa na mao
O mar leva embora

A ultima ilusédo

Mariazinha que s6 quer

Comer um peixe azul

O desejo vem la do mar

Mas pra ela é s6 penar

Povo pensa que ela tem valor

Ai Mariazinha, poupa esse sonho
Minha Mariazinha, poupa esse sonho

Que quer crescer
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