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RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo analisar a construcdo da narrativa de Leite
Derramado (2009), romance escrito por Chico Buarque. A intencéo é refletir sobre o
narrador-personagem Eulalio Assumpc¢do, um velho centenario, que a partir do
processo de rememoracéo conta a sua historia e a de sua familia. O discurso € lacunar
e a narrativa apresenta confusdes de tempos, espacos e personagens, gerando uma
instabilidade, sendo reflexo da condicdo memorialistica da mente do ancido. Este,
sendo dado a devaneios, lapsos e esquecimentos, ativa no leitor uma certa
desconfianca sobre os relatos ali apresentados. Tal obra literaria é caracterizada,
portanto, por uma profunda experiéncia da memoria, presente desde a primeira pagina
até a Ultima. Para o estudo do romance utiizamos uma metodologia de cunho
bibliografico. Assim, a dissertagdo encontra-se dividida em trés capitulos.
Primeiramente, realizou-se um levantamento da fortuna critica de Leite Derramado,
na intencdo de confrontar opinides diversas como as de Leyla Perrone-Moises,
Roberto Schwarz, Marcelo Mirisola, entre outros. Em seguida, a analise aprofunda-se
no estudo narrativo, trazendo para a discussdo a diferenca entre autor e narrador
(6bvia, porém nem tanto), reflexdes sobre o papel e as tipologias do narrador, além
de fortalecer a teoria sobre focalizagdo narrativa. Nesse segundo capitulo, tivemos
como subsidio a teoria de Genette (1995), principalmente sobre o foco narrativo e a
caracterizacdo do narrador; de Todorov (2006) e Pouillon (1974) acerca também da
focalizacdo narrativa; de Sandanello (2015), sobre a problematica narrativa pautada
em elementos exclusivamente extraliterarios; e, ainda, de Booth (1980), sobre a sua
teoria do autor implicito. O Ultimo capitulo apresenta uma andlise profunda do
romance buarqueano, apresentando a caracterizacdo e classificagdo do narrador
Euldlio, além da sua funcionalidade na narrativa. Ali também sdo postas em discusséo
tematicas como: a importancia do sujeito velho, a inconfiabilidade do discurso, o ritmo
da narrativa e a memdéria do narrador, pautadas em discussdes ja antes promovidas
por Halbwachs (2006), Bosi (1994), Eco (1994) e Moisés (2008).

Palavras-Chave: Chico Buarque. Leite Derramado. Memdéria. Narrador. Velhice.



ABSTRACT

This dissertation aims to analyze the construction of the narrative of Leite Derramado
(2009), a novel written by Chico Buarque. The intention is to reflect on the narrator-
character Euldlio Assumpgdo, an old centenarian, who, from the process of
remembrance, tells his story and that of his family. The speech is incomplete and the
narrative presents confusions of times, spaces and characters, generating instability,
reflecting the memorialistic condition of the mind of the elderly. This one, being given
to daydreams, lapses and forgetfulness, activates in the reader a certain distrust about
the reports presented there. Such a literary work is characterized, therefore, by a
profound experience of memory, present from the first page to the last. For the study
of the novel we used a bibliographical methodology. Thus, the dissertation is divided
into three chapters. First, a survey of the critical fortune of Leite Derramado was carried
out, with the intention of confronting different opinions such as those of Leyla Perrone-
Moises, Roberto Schwarz, Marcelo Mirisola, among others. Then, the analysis
deepens in the narrative study, bringing to the discussion the difference between
author and narrator (obvious, but not so much), reflections on the role and typologies
of the narrator, in addition to strengthening the theory on narrative focus. In this second
chapter, we used Genette's theory (1995) as a subsidy, mainly on the narrative focus
and characterization of the narrator; by Todorov (2006) and Pouillon (1974) also
concerning narrative focus; by Sandanello (2015), on the problematic narrative based
on exclusively extraliterary elements; and also from Booth (1980), on his theory of the
implied author. The last chapter presents a deep analysis of Buarque's novel,
presenting the characterization and classification of the narrator Eulalio, in addition to
its functionality in the narrative. Themes such as: the importance of the old subject, the
unreliability of speech, the rhythm of the narrative and the memory of the narrator are
also discussed there, based on discussions already promoted by Halbwachs (2006),
Bosi (1994), Eco (1994) and Moisés (2008).

Keywords: Chico Buarque. Spilled Milk. Memory. Storyteller. Old age.
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INTRODUCAO

Esta dissertacdo tem como objeto de analise Leite Derramado (2009), o
penultimo romance do escritor e compositor Chico Buarque. A obra provocou — e
provoca — inimeras leituras criticas desde o seu lancamento. Ndo a toa, pois 0 seu
autor ja € muito observado pela critica, havendo, inclusive, o questionamento a
respeito da sua carreira enquanto escritor, tendo em vista a sua consagracdo na
musica.

Em Leite Derramado deparamo-nos com o narrador-personagem Eulalio
Assumpc¢ao, um velho centenario que estando internado em um hospital publico
precario rememora a historia da sua vida e, especialmente, da decadente trajetéria
socioeconémica da sua familia, concentrando a sua narrativa em vinte e trés capitulos
breves.

Eulalio tem uma profunda experiéncia memorialistica ao se esforcar para
lembrar e narrar acontecimentos que marcaram o0 seu passado, ao passo que sua
narrativa torna-se desarticulada. E a partir desse esforgo imposto que se cria um corpo
rememorador presente do inicio ao fim do romance. Assim, a estrutura da narrativa
apresenta um texto completamente memorialistico, contando com um efeito de
oralidade, o que da a sensacdo de “estilo derramado”, fazendo alusdo ao titulo da
obra.

A primeira vista, o livro poderia ser lido e entendido como um romance que traz
como tematica a formacdo da nacao brasileira através do olhar do velho centenario,
advindo de uma familia altamente respeitdvel no pais. Porém, logo nas primeiras
paginas do romance deparamo-nos com um narrador cujo discurso se da de maneira
confusa e uma narrativa fragmentada, reflexo da condi¢cdo psicolégica de Eulalio,
caracterizada por lapsos, esquecimentos, invencdes, incertezas etc., sendo possivel
até mesmo atribuir ao narrador a caracteristica de ndo-confiavel.

A narrativa de Euldlio apresenta tematicas diversas, permitindo analises
também diversas. Uma bastante destacada pela critica literaria diz respeito ao
racismo, presente em nossa sociedade desde tempos remotos. Ha quem acredite que
o livro seja uma excelente aula ndo apenas de Historia, mas de Politica, Economia e
Psicologia, por exemplo.

Chama-nos atencdo o desenvolvimento da narrativa, baseada exclusivamente

nas rememoracdes de Eulalio, reforcando, portanto, a importancia da memoéria para o
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registro da sua histéria, sendo esse 0 seu principal interesse: registrar para a
posteridade as suas vivéncias.

Inimeros sdo os aspectos literarios que podem ser encontrados nessa obra,
mas aqui selecionamos para as discussdes aspectos relacionados a construgdo da
narrativa memorialistica, de onde serdo extraidos para a analise, por exemplo, o papel
do narrador e o0 ato de narrar, a inconfiabilidade do discurso do narrador-personagem
Euldlio e os fluxos de memaria recorrentes em toda a diegese. Tudo isso dividido em
trés capitulos, resumidos da seguinte maneira:

No primeiro capitulo, por reconhecermos a importancia da critica literaria para
a andlise de uma determinada obra, faz-se uma revisdo da fortuna critica disponivel
sobre Leite Derramado, isso porque pretendemos apresentar e discutir as opinides
acerca do romance. A maioria delas esta relacionada a busca pela proximidade do
romance com obras de Machado de Assis. Sobre isso, Roberto Schwarz (2009),
grande estudioso das obras machadianas, afirma que “os amigos de Machado de
Assis notardo o paralelo com Dom Casmurro”, sendo essa busca ainda mais desejavel
pelo fato de no ano anterior ao langamento da obra buarqueana ter sido comemorado
o Centenario de Machado de Assis; inclusive, o préprio Chico Buarque nao recusa tal
influéncia, como veremos adiante.

Outra andlise pontuada pela critica € em relacdo a perspectiva historica,
principalmente na tentativa de aproximar a escrita de Chico Buarque a do seu pai
Sérgio Buarque, e criticos como Nicodemo (2009), Tardeli (2009) e Reis (2009) séo
exemplos de defensores dessa ideia. Ha também quem demonstre certo desgosto por
Leite Derramado, como Mirisola (2009), que julga precaria a abertura dos capitulos e
o infeliz ndo cumprimento da proposta inicial do livro, bem como Massi (2009) e Costa
e Silva (2009) que enfatizam a preferéncia por outro romance de Chico Buarque,
Budapeste, considerando ser este o seu melhor escrito.

Além disso, a construgdo narrativa também é posta em andlise, tendo em vista
as incognitas por ela deixadas. Assim, Pinto (2009), Leyla Perrone-Moises (2009),
Silva (2014), entre outros, chamam atengdo para a estrutura da narrativa,
considerando a desorganizacdo cronologica, na tentativa de justifica-la pelas
memorias do narrador-personagem.

JA o segundo capitulo é dedicado a um estudo da narrativa, trazendo
inicialmente para a discussédo a diferenciacdo entre narrador e autor, que, mesmo

parecendo Gbvia, torna-se necessaria, pois elementos da narrativa muitas vezes séo
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confundidos e/ou analisados com/a partir de elementos biograficos. Para isso,
utilizamos argumentos como o0s de Sandanello (2015), sobre a problematica da
narrativa, em que muitas vezes esta € viima de uma analise que dialoga
exclusivamente com a personalidade do autor, limitando-se a elementos
extraliterarios; e os de D’Onofrio (2007), responsavel por colocar o narrador no lugar
de ser ficcional, reforcando a diferenciagdo dele com o autor. E, para confrontar essa
ideia, apresentamos, também, a defesa de “autor implicito”, proposta por Booth
(1980); isto é, o autor ndo desaparece totalmente do contexto narrativo.

Em seguida, ainda no mesmo capitulo, partimos a reflexdo sobre o papel do
narrador em um texto, levando em consideracdo as transformacdes histéricas e
literarias sofridas por esse sujeito. Para isso, fizemos uso das formulacdes de Genette
(1995), no que diz respeito a Narratologia, na tentativa de compreender os tipos de
narradores, além de entender a construcdo de um discurso e como este chega ao
leitor. A teoria genetteana subsidia inimeros estudos narrativos e aqui, portanto, ndo
é diferente. Porém, para condensar ainda mais o capitulo, sédo apresentadas, também,
as teorias de Todorov (2006) e de Pouillon (1974) sobre focalizacido narrativa. E,
inclusive, destinada uma subsecdo para a compreensdo desse foco narrativo, com
exposicdo de fragmentos do romance Leite Derramado, a titulo de ilustragdo e
aplicacao da teoria apreendida.

O terceiro capitulo, por fim, apresenta uma analise do nosso objeto de estudo.
Assim, partimos da caracterizacdo do narrador, e também personagem, Eulalio até a
sua funcdo na narrativa. Ali o romance € esmiucado cuidadosamente e sdo postos em
discussdo a memoria do narrador-personagem, a inconfiabilidade do seu discurso, 0
ritmo da narrativa, a exigéncia de um leitor ativo para a significacdo dos relatos, o
tempo no romance, a classificacdo do narrador Eulalio, entre outros pontos
interessantes para a nossa analise. Apoiamo-nos, nesse capitulo, em estudos como
os de: Halbwachs (2006), sobre os tipos de memaria; Eco (1994), acerca da rapidez
do texto; e Moisés (2008), em relacdo a classificacdo do tempo no romance. Damos,
ainda, atencdo a memaria do sujeito velho, na intencdo de fortalecer a importancia da
velhice para o meio social, tendo em vista a urgéncia da sua valorizacdo. Para isso,
baseamo-nos, principalmente, nas postulacdes tedricas de Bosi (1994).

Diante disso, destacamos o titulo da nossa investigacéo, Leite Derramado: a
narrativa banhada pela memoaria de um velho inconfiavel, pois acreditamos que a partir

dele conseguimos resumir a proposta deste estudo: analisar a narrativa do velho
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Eulalio, que € um narrador-personagem, cuja memdria ja ndo inspira mais tanta
confianga.

Dessa forma, pretendemos que a leitura analitica apresentada nesta pesquisa
possa contribuir para outras reflexdes acerca das tematicas narrador, memoria e
velhice. De igual modo, acreditamos que um estudo envolvendo esses temas seja de
grande importancia para o ramo académico-cientifico, tendo em vista as discussdes
promovidas em algumas disciplinas da Pds-Graduacdo, cuja linha de pesquisa

Literatura, Cultura e Fronteiras do Saber abrange vertentes aqui analisadas.
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CAPITULO I: O QUE SE FALA SOBRE LEITE DERRAMADO?

Iniciamos este estudo ressaltando o valor da critica no ramo literario. A partir
dela, opinides sdo expressas efetivamente e vdo além de um mero “gostei desse livro”
ou “ndo gostei desse livro”, pois abarca discussdes sobre o proprio fazer literario. Essa
atitude da critica é de extrema importancia se considerarmos o fato de que discussdes
dessa categoria contribuem para engrandecimento, relevancia e reconhecimento de
uma obra ou de um autor. Nao s0 isso, a contribuicdo também se estende a populacao
de um pais, uma vez que, estando ela inteirada em questdes como essas, também
conseguimos pré-visualizar um auxiio para o processo de transformacdo social,
embora saibamos que isso muitas vezes ndo acontece de fato por conta da caréncia
de uma cultura literaria. Posto isso, fica claro que discussfGes acerca de uma obra
literaria ttm um grau alto de relevancia.

Assim, pretende-se abarcar neste capitulo opinides diversas acerca do
romance Leite Derramado, lancado em 2009, cujo autor € Francisco Buarque de
Holanda (1944 -), wulgo Chico Buarque, ja observado pela critica por suas obras
musicais. Muito embora em alguns paises, segundo Humberto Werneck (2006, p.
124), autor de uma biografia sobre Chico Buarque, ele seja mais conhecido como
escritor, chegando a ser questionado em Oslo, durante o langamento do seu livro
Estorvo (1991), se era verdadeira a informacdo de que ele era cantor e compositor.

A critica as obras literarias de Chico Buarque sédo direcionadas, antes, para a
sua carreira literaria, pois, ainda de acordo com Werneck (2006), muito se questiona
sobre a sua competéncia na literatura. Sobre isso, o critico literario José Castello
(2009) afirma que: “Por conta do papel crucial que ocupa no cenario da musica
popular, Chico Buarque ainda € visto, muitas vezes, como um aventureiro que se
dedica, nas horas vagas, por esporte ou vaidade, a literatura”. O préprio autor diz
sentir-se mais a vontade no ambito musical e que muitos criticos o consideram um
“turista das letras”. Nas palavras dele, “...] ‘ha uma tendéncia a me ignorar como
escritor” (WERNECK, 2006, p. 126). O que chama atencao aqui é o fato de que Chico
revelou isso no fim do ano de 2005, catorze anos apés o lancamento de Estorvo
(1991), o que seriam na verdade trinta e um anos se considerarmos 0 seu ano de
lancamento na literatura, em 1974, com o livro Fazenda Modelo. Acontece, porém,
que o préprio Chico Buarque vé& nesse primeiro lancamento uma fase ainda

embrionaria como escritor.
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Além de Estorvo (1991), que foi muito vendido na época e traduzido para
diversas linguas, Chico Buarque lancou outras obras, como Benjamin (1995);
Budapeste (2003) — este elogiado por José Saramago e outros criticos e escritores, a
ponto de a obra alcancar o 3° lugar do Prémio Jabuti (2004) —; Leite Derramado
(2009), nosso objeto de estudo; e O Irméao Aleméo (2014). Com o lancamento deste
penultimo romance, surgira novamente 0s guestionamentos sobre a capacidade de
escrita do autor. Entretanto, a repercussao do romance fez com que ele integrasse a
lista dos mais vendidos no ano de seu lancamento e conquistasse prémios, como
Portugal Telecom de Literatura (2010) e o Prémio Jabuti (2010), na categoria de “Livro
de ficcéo do ano”.

Leite Derramado € um romance cuja estrutura € composta por vinte e trés
capitulos, narrado em primeira pessoa, sendo a narrativa construida a partir da
memoéria de um velho centenario, o Eulalio d’Assumpgao. O narrador-personagem
encontra-se internado em um hospital e € nesse momento que ele rememora sua vida
para interlocutores diversos, como enfermeira, médico e outros pacientes do hospital.
Velho, doente, abandonado por Matilde, a sua esposa e grande amor, sem amigos,
sao esses alguns adjetivos para Euldlio.

Durante a sua estadia no hospital, o protagonista rememora, principalmente, a
trajetéria de decadéncia de sua familia, relacionando-a ao contexto historico de cada
situacdo. Eulalio luta, a partir da memoria, para manter viva a sua historia e a de sua
familia.

E possivel observar que as Unicas falas presentes no corpo do texto sdo de
Eulalio, o que possibilita caracterizar o romance como uma espécie de mondlogo.
Convém mencionar que essa € uma caracteristica comum na escrita buarqueana.
Leyla Perrone-Moisés, no prefacio da obra, adianta-nos algumas caracteristicas da

construcdo do discurso:

A fala desarticulada do ancido, ao mesmo tempo que preenche uma
funcado de verossimilhanga, cria dividas e suspenses que prendem o
leitor. O discurso da personagem parece espontaneo, mas o escritor
domina com mao firme as associagoes livres, as falsidades e os nao-
ditos, de modo que o leitor vai reconstruindo os acontecimentos e pode
ler nas entrelinhas, partilhando a ironia do autor, verdades que a
personagem ndo consegue enfrentar (PERRONE-MOISES, in
BUARQUE, 2009).
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A idade ja avancada é um dos fatores que contribuem para essa desarticulacéo
comentada por Perrone-Moisés, visto que a mente de Euldlio esta mais sujeita a
oscilacbes, devido ao enfraquecimento da memoria, bem como aos efeitos dos
remédios. Assim, a obra acaba ndo seguindo uma ordem linear, exigindo do leitor que
a organize cronologicamente para uma melhor compreensao.

Na intencdo de passear pela fortuna critica de Leite Derramado e aqui exp6-la,
realizou-se uma pesquisa com base nos aspectos mais comentados sobre a obra e,
assim, foram encontradas resenhas de criticos literarios, criticas jornalisticas e outros
trabalhos de cunho cientifico. O préprio site de Chico Buarque contribuiu, e muito, para
o levantamento dessas resenhas, pois la estdo reunidas as criticas sobre todos os
seus romances. Além disso, deparamo-nos ndo apenas com elogios, como assim se
espera de um site do préprio autor, onde pode haver uma seletividade teméatica. Dessa
forma, pretende-se apresentar algumas discussbes (ndo todas, tendo em vista a
vastiddo de informacdes), na tentativa de condensar a nossa proposta e defender a
importancia do estudo critico para a sobrevivéncia de uma obra.

Os estudos e analises referem-se, em geral, a relacdo entre a escrita de Chico
Buargue e a do seu pai, Sérgio Buarque de Holanda; entre 0 romance e a historia do
Brasil; e a aproximagéo do romance com as producgdes de Machado de Assis. Ndo se
descarta, porém, o fato de alguns resenhistas ressaltarem a condicdo memorialista do
romance, além de apontarem para a forte personagem feminina do livro: Matilde, a
esposa de Eulalio.

Na resenha intitulada “Filho desenvolve e amplia ideia do pai”, publicada em
marco de 2009, no jornal O Estado de Sao Paulo, Thiago Nicodemo (historiador e
estudioso da obra de Sérgio Buarque de Holanda) faz uma relacdo da escrita de Chico
Buargue com as obras historiograficas de Sérgio Buarque. Este se propds a escrever
sobre a questdo democratica no Brasil, instigado pelo fato de que, segundo ele, o povo
estivesse sempre a parte das decisfes politicas e sociais, 0 que favorecia ainda mais
beneficios para a elite. Ao escrever sobre isso, Sérgio Buarque desenvolvia uma forte
perspectiva acerca da democratizacdo e modernizacado da sociedade brasileira. Tal
posicionamento critico € adotado por Chico Buarque e aplicado em suas obras,
principalmente em Leite Derramado que, ao trazer como protagonista um
descendente da aristocracia, possibilita uma analise acerca das regalias obtidas

simplesmente por se fazer parte de uma familia cujo nome tinha poder politico e social.
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Cabe mencionar que, enquanto os avls e pai de Eulalio fizeram parte de uma
nobre estirpe de funcionarios do Estado, ele nada construiu, inclusive pouco trabalhou,
por confiar exclusivamente no peso do seu sobrenome e da historia da sua familia
diante da sociedade. Assim, o romance é caracterizado, segundo Nicodemo (2009),
por um profundo ressentimento, tendo em vista que o protagonista viveu um século e
viu tudo o que fora construido por sua familia se perder com o tempo, 0 que provoca
forte decepcéo no personagem.

E é exatamente nesse ponto que Nicodemo (2009) relaciona o contexto da obra
com as producdes do pai de Chico: “[...] A caracterizacdo da personagem lembra em
muito analises de Sérgio Buarque de Holanda em Raizes do Brasil, pois esse afa de
‘titulos honorificos’ e ‘prosperidade sem custo’, uma forte repulsa ao trabalho, séo
tracos presentes desde nossos colonizadores de raizes profundas em uma sociedade
de base agraria”. Sérgio Buarque, porém, chegou a considerar que 0s privilégios
sociais adquiridos a partir de um modelo patriarcal iriam desaparecer com 0 processo
de urbanizacdo, o que pode ser observado em Eulalio, que, tendo vivenciado todo o
século XX, ja ndo goza de tantos privilégios, chegando a queixar-se de ndo ser
reconhecido por quem é.

Para Nicodemo (2009), Leite Derramado produz uma profunda sensacao de
inadequacdo, refletida pela incapacidade de Eulalio em compreender o mundo e as
mudancas ocorridas a sua volta. Nesse sentido, fazendo alusdo ao titulo da critica, o
filho (Chico Buarque) desenvolve a capacidade critica do pai (Sérgio Buarque),
pautada em argumentos politicos, sociais e historicos, porém a amplia, pois, enquanto
Sérgio Buarque pensava no desaparecimento dos lagos sociais ligados ao
patriarcalismo, seu filho pensou nas consequéncias da ndo-aquisicdo desses lacos,
bem como na ‘“intensificagdo do esvaziamento da dimensdo politica e social na
contemporaneidade” (NICODEMO, 2009).

Ao ler a obra, o leitor sente-se convidado, ainda, a passear pelo contexto
historico, principalmente da cidade do Rio de Janeiro, especificamente do inicio do
século XX até 2007, pois Euldlio faz inimeras referéncias a elementos cariocas,
declarando a sua indignacdo com as transformacdes ocorridas na cidade. Em relacéo
a isso, deparamo-nos com a opinido de Pinto (2009, p. 1) que, inclusive, ressalta a
importancia de se ter escolhido um narrador ja velho, “[...] pois assim o escritor poderia

mergulhar com mao firme no passado brasileiro, na formacdo da nossa sociedade,
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nas raizes do racismo e também na corrupcdo do autoritarismo, para colocar seu
personagem no centro da cena, falando pelos cotovelos”.

Para Margarida Reis (2009), em sua resenha intitulada “O regresso as origens”,
a obra buarqueana ndo se trata apenas da histéria da familia de Euldlio, mas
apresenta décadas de Historia do Brasil, cujos periodos mais importantes sédo: “Brasil-
Colbnia, Brasil-império, Republica Velha, periodo getulista, nova democracia
interrompida na década de 60 pela ditadura militar e a (sic) redemocratizacdo em
1985

Tardeli (2009), defendendo o mesmo pensamento, destaca que Leite

Derramado é:

[...] uma excelente aula de Historia, Psicologia, Economia, Politica,
Artes... [...] em cada fato contado, é possivel elaborar uma sequéncia
histérica e contextual dos valores e costumes da sociedade do Rio de
Janeiro no ultimo século, com os casardes de Botafogo abandonados,
a ocupacao desordenada da Tijuca e a explosdo imobiliaria de
Copacabana parecem corresponder a degradagdo proposta pelo
enredo (p. 2).

A funcdo do romance ndo pode ser resumida ao relato de episédios brasileiro,
afinal, os manuais de histéria ja se responsabilizam por isso. O que vemos em Leite
Derramado séo relagdes de acontecimentos histéricos com a vida das personagens,
relacdo essa responsavel por denunciar situacées presentes desde tempos remotos
no Brasil, como o preconceito e a corrupgéo, além de utilizar-se do contexto historico
para pontuar a decadéncia sofrida pela familia Assumpcédo. Assim, torna-se possivel
perceber diferentes modos de vida de acordo com a sociedade de cada época ali
relatada

Enquanto isso, o escritor Marcelo Mirisola, ja conhecido por sua ousadia, nao
deixa de comentar as suas percepc¢des sobre Leite Derramado, passando desde a
estrutura do livro: “[...] revelei a precaria abertura dos capitulos, e cheguei a dar um

crédito ao autor” (2009, p. 1), a intencdo do autor. Segundo Mirisola:

A intencédo de Chico Buarque era contar a historia do Brasil nos ultimos
200 anos [...] nesse vaivém de memorias ululantes, o livro se
“sustenta” e a gente finge que acredita que aquilo que poderia ter sido
um enredo de escola de samba, é o novo acontecimento literario das
tltimas décadas no Brasil, quica dos ultimos 200 anos de histéria do
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Brasil. [...] “Leite derramado”, quase esqueco de dizer, é muito
engracado. O rebenque florentino (ou genovés, sei |4, ndo grifei)
passado de geracdo em geracdo continua cantando no lombo da
criadagem. Uma pena que o Chico tenha novamente enterrado a si
mesmo para — dessa vez — tentar contar a historia do Brasil num livro
caricatural e auto-referente. Agora o leite € derramado. Agora € festa
na senzala. (MIRISOLA, 2009, p. 1-2).

Nesse sentido, a analise critica de Mirisola se resume a crenca de que Chico
Buargue ndo cumpriu o que prometeu no inicio do livro, deixando bastante a desejar,
uma vez que, segundo ele, até mesmo os destinos dos personagens sdo tracados
preguicosamente “para agradar distintas plateias, desde as madames da Casa do
Saber até chegar ao cemitério das ilusdes premiadas, digo USP”. Nota-se que tal
critica leva muito em conta a figura do autor Chico Buarque, permitindo que isso seja
um fio condutor para a interpretacdo da obra. Inclusive, no interior dessa mesma critica
transparece a opinido do critico em relacdo a pessoa de Chico Buarque como figura
social. Ressaltamos, porém, a importancia de se desvincular autor e obra para uma
melhor compreensdo do que a narrativa tenta transmitir. Nao sugerimos eliminar por
completo os tracos possivelmente relacionados ao autor de uma determinada obra,
mas limitar a analise a esse ponto de partida torna a interpretacdo textual um tanto
falhal.

Algumas outras criticas também comparam Leite Derramado com producdes
literarias do proprio Chico Buarque, numa tentativa de analisar a sua evolu¢cdo (ou
ndo) enquanto escritor. O professor Augusto Massi (2009) e o editor Alvaro Costa e
Silva (2009) expdem, individualmente, a preferéncia por Budapeste, julgando ser o
melhor escrito. Para Augusto Massi (2009), “...] o romance [Leite Derramado] néo
consegue atingir o grau de realizacdo formal de Budapeste, que nos deixa a sensacao
incontornavel de obra-prima. Leite Derramado, em varias passagens, parece que fica
aquém” (p. 2). Enquanto para Costa e Silva (2009, p. 1), “[...] Budapeste € aquilo que

~ ”

se sabe: o melhor romance de Chico Buarque até entdo”. Partilhando da mesma
opinido, Alexandre Gaioto (2009) faz um alerta para futuros leitores de Leite
Derramado e antigos de Budapeste, assim diz: “Quem esperava algo melhor do que
Budapeste, pode vir a se decepcionar, pois nem a histdria, nem a prosa poética sédo

tdo boas e originais dessa veZzZ'.

1 Esse assunto € melhor discutido no capitulo Il, no qual sédo expostas opinides de alguns
tedricos a respeito do desvinculo entre narrador e autor.
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Além desses criticos, h4 Eduardo Giannetti, que, em sua resenha critica
intitulada “A vida desde o fim” (2009), ndo sé questiona as incégnitas deixadas pela
narrativa, como também aponta no romance de Chico Buarque uma insuficiéncia.
Para isso, elabora a seguinte metafora: “Se o novo romance de Chico Buarque fosse
uma partida de futebol, seria um daqueles jogos repletos de lances memoraveis, fintas
deslumbrantes, toques de génio, mas em que o conjunto do time e o desenrolar da
peleja deixam a desejar. Falta armacdo de jogo. O autor de ‘Deus lhe Pague’ e
‘Futuros Amantes foi mais longe” (GIANNETTI, 2009, p. 1). Importa dizer que esses
dois titulos citados por Giannetti sdo de can¢cbes de Chico Buarque, o que permite-
nos identificar a preferéncia do critico pelo Chico muasico/compositor.

Outras andlises comuns ao se ter Leite Derramado como objeto de estudo
dizem respeito a construcdo narrativa. Pinto (2009, p. 1), por exemplo, afirma que a
obra representa uma espécie de jogo armado, pois ‘[...] ha fios desencapados por
todos os lados, a narrativa ndo para quieta e vai sendo tecida num ziguezague, como
gue levada pelas conexdes subjetivas de uma memoaria que se fia e desfia”, sendo,
portanto, justificado pela prépria memdria do narrador ancido que esta a oscilar, como
pontua Schwarz (2009): “[...] as flutuacdes entre presente e passado, realidade e
fantasia, angulo familiar e angulo publico sd&o caucionadas, no plano da
verossimilhanca psicoldgica, pela confusdo mental do narrador”. Tudo isso, agregado
ao esforco de lembrar, tornam o discurso do narrador e, consequentemente, a
estrutura narrativa um tanto fragmentada.

No artigo “A representacao do narrador-classico no romance Leite Derramado”,
de Chico Buarque, Silva (2014), ao fazer uma breve apresentacdo da obra literéria,
também chama atencéo para a construcdo narrativa, além de justifica-la. Nas palavras

dele:

E notavel a falta de organizacdo cronoldgica e linear no discurso de
Eulalio. Acometido por uma dificuldade de compilar as memorias de
sua vida e discorrer sobre elas linearmente, Eulélio as desfere com
espontaneidade, narrando suas memarias na ordem como elas vém a
sua mente, engendrando um caos no plano conteudistico do romance.
As reminiscéncias de Eulalio estdo desarticuladas e desorganizadas
em todo o romance, exigindo que o leitor abandone uma suposta
posicdo de passividade diante da leitura, ja que sera exigido dele, além
de uma minuciosa atencdo aos dados fornecidos pelo narrador, um
esfor¢o para que haja uma reconstrucdo das memorias de Eulalio,
compilando-as coerentemente, isso se realmente quiser alcangar um
bom entendimento da obra (SILVA, 2014, p. 64).
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De fato, o leitor se configura como parte essencial do processo literario. No ato
da leitura, ele participa ativamente do texto a medida que mergulha na obra, propondo-
se, assim, a integrar 0 jogo com as palavras iniciado pelo autor. E quando se fala de
Leite Derramado é possivel notar que a sua construcao impele no leitor um papel ativo
de participacao, principalmente pelo fato de que, quando se trabalha com a memodria,
0 seu sentido ndo se limita apenas ao de quem narra a historia.

E justamente essa participacdo ativa do leitor que possibilita um rol de
interpretagfes. Se considerarmos os diversos leitores, imagina-se também a
multiplicidade de interpretagcdes. Enquanto ha quem aponte Leite Derramado como
um espelho da historia brasileira e quem a interprete a partir de um olhar psicolégico,
ha também leitores que identificam Matilde (a esposa de Eulalio, responsavel pela
angustia do narrador-personagem) como sendo a figura central do romance; € 0 caso
de Silva (2014) que considera Matilde uma personagem-sol, pois “[...] tudo mais gira
ao seu redor” (p. 63). Tal caracterizacdo se da porque é Matilde a mulher da vida de
Euldlio e personagem presente em quase todos os relatos do narrador. Além disso, é
nela que se concentram os devaneios, incertezas e ciimes do marido. A cena em que
Matilde chora na pia do banheiro, ao mesmo tempo que o leite materno vaza dos seus
seios, remete ao titulo do livro, embora pensemos que essa nao seja a principal
justificativa para o titulo, pois percebe-se que as lamenta¢cées do narrador ndo estdo
centradas unicamente no romance nao sucedido com Matilde. A decadéncia familiar
lhe pesa muito a consciéncia, ja que os tracos de desprestigios sdo vistos a partir do
momento que Eulalio teve de administrar os negécios do pai e ndo obteve sucesso.
Agora, o narrador lamenta e j& ndo adianta chorar pelo leite derramado.

Para tanto, ndo se pode negar algumas relacdes de Matilde com a propria
construcdo narrativa, a exemplo da cor da capa do livro: alaranjada?. E essa
tonalidade a mesma presente na maioria das vestes da mulher e também representa
0 cilme e a raiva de Eulalio, como se pode comprovar com 0s seguintes fragmentos
do romance: “Vestiu-se como achou que era de bom-tom, com um vestido cetim cor
de laranja e um turbante mais alaranjado ainda” (BUARQUE, 2009, p. 125) / “Mas ela
teimou com o vestido de alcas, cor de laranja” (ibid. p. 64) / “Sé senti que era
alaranjada a raiva cega que tive da alegria dela” (p. 12). Assim, o vestido alaranjado

(ou seria a raiva e/ou o ciime de Eulalio) veste o proprio livro.

2 Importa dizer que a edigdo analisada neste estudo foi a primeira, da Companhia das Letras, do ano
de 2009, cuja capa é alaranjada, permitindo-nos fazer essa comparacao.
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Ainda sobre Matilde, Aradjo (2009), na resenha “O Brasil nos seios de Matilde”,
faz um contraste entre Matilde e Eulalio. Contraste esse que ndo pretendemos, pelo

menos aqui, nos prolongar, embora consideremos a tematica bastante relevante:

Em Leite Derramado, Matilde, a esposa adultera de Eulalio, desmama
a filha e vai embora de casa. Matilde € a metafora. Morena, tem o
interior dos seios — a regido mantida em segredo por camadas de
tecido — branco. E desaforada, alegre, ouve sambas e, para horror da
matriarca d’Assumpgao, requebra como uma negra. Eulalio é branco,
filho da nobreza e, quando pousa os olhos em Matilde — no corpo de
Matilde —, ele esta ali, de pé, ainda criancga, assistindo as exéquias do
pai e tendo os frémitos mais inusitados do mundo. Tudo porque a
menina — “era a mais escurinha da escola” — lhe cochichara qualquer
coisa huma voz quente, venenosa.

Por assim dizer, a teméatica racismo é presente no romance, sendo onipresente,
segundo Pinto (2009), nas obras de grandes intérpretes do Brasil: Casa Grande &
Senzala, de Gilberto Freyre, Formacao do Brasil Contemporaneo, de Caio Prado Jr.,
e Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda.

Ha uma grande tendéncia a comparar Leite Derramado com obras
machadianas, sendo esse tipo de analise a mais encontrada no levantamento da
fortuna critica do romance. Tal comparacdo ndo é a toa, pois existem ali muitos tracos
dignos de aproximacdes, e Matilde € um deles. Roberto Schwarz (2009) pontua,
inclusive, que “os amigos de Machado de Assis notardo o paralelo com Dom
Casmurro”.

No romance buarqueano deparamo-nos com as incertezas do narrador-
personagem em relacéo a fidelidade de sua esposa, sendo que o apice do ciime de
Eulalio se da quando ele imagina que Matilde esteja na cama com Dubosc (um amigo

francés), a ponto de invadir o quarto do proprio amigo e constatar o contrario:

[...] Entdo avancei para a minha mulher decidido a arrasta-la para casa
pelos cabelos, nua como estava, para a enxovalhar perante 0s
porteiros do hotel e os bébados na avenida. Num safan&o arranquei o
lengol com que ela se embrulhava, e dei com a mulher do médico. Eu
estava certo de desmascarar Matilde, e foi com repulsa que deparei
as carnes moles da mulher do médico (BUARQUE, 2009, p. 160).

E esse mesmo tipo de ciime que perpassa a obra machadiana Dom Casmurro.

Nesta, ha a formacgéo do triangulo amoroso (Bentinho, Capitu e Escobar) e em Leite
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Derramado: Euldlio, Matilde e Dubosc. Em ambas as narrativas ndo € possivel concluir
seguramente se houve traicdo por parte das mulheres. A relagcdo de proximidade entre
a escrita buarqueana e a machadiana ndo se limita apenas ao ciime ou ao triangulo
amoroso, sendo possivel observar que ambas as obras sdo narradas por narradores

inconfiaveis. Ademais, para Gaioto (2009, p. 1):

As comparacdes com Machado de Assis ndo terminam na possivel
relagdo extraconjugal das personagens. Repleto de preconceitos,
Euladlio se manifesta de forma acida contra nordestinos, negros e
pobres, durante toda a obra, aproximando-se das irasciveis
personagens machadianas. Chico Buarque ainda consegue
estabelecer, por meio da narracéo, didlogos com o leitor da mesma
forma com que Machado fazia.

Para Carlos Graieb (2009), porém, ndo € seguro seguir aos caminhos de
Machado de Assis numa construgcdo narrativa, embora ndo negue a presenca e
aproximacdo da tematica do ciume tanto em Leite Derramado quanto em Dom
Casmurro. E sobre nao trilhar o mesmo percurso de Machado de Assis, Graieb
justifica-se ao afirmar que a fragmentacdo do discurso deixa muitas lacunas, enigmas
e suspense, e acaba ndo realizando todas as suas ambicdes.

Outros elementos de aproximacdo sdo assim pontuados na intencdo de
contribuir para futuras andlises: existe nas obras um tom melancdlico dos narradores
ao lembrarem de suas residéncias de infancia; ambos os narradores-personagens
conviveram por mais tempo com a figura materna e séo filhos Unicos; a critica da
sociedade é construida de maneira indireta, uma vez que se pode extrair elementos a
partir das descricbes das demais personagens; os narradores conhecem muito bem
as suas tradicdes e a histéria de suas familias; e os dois protagonistas buscam em
outras mulheres o consolo pela falta de suas amadas.

Embora haja uma preocupacdo em realizar tal estudo comparativo, interessa-
nos dar espaco a fala do préprio autor, que, ao ser questionado sobre essa possivel
influéncia de Machado de Assis (talvez até ja consagrada pela critica), respondeu o

seguinte:

De novo vou ter que dizer que ndo tenho consciéncia de tudo o que
sdo as minhas influéncias. Tampouco sou um conhecedor da obra de
Machado de Assis. [...] aformac&o eram livros que estavam na estante
de meu pai. [...] E eu ndo me lembro de Machado de Assis na estante
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do meu pai; [...] O ano passado foi um ano em que se falou muito de
Machado de Assis por causa do centendrio. Nao li literatura enquanto
estava escrevendo, mas claro que os jornais eu lia. E Machado esteve
muito presente. O fato de ter lido Machado nos meus 15, 16 anos, isso
conta muito. Foi lido I4 atrés, na nossa adolescéncia. De alguma forma
percorre algum caminho e pode transparecer na escrita. Nao recuso
isso, ndo. Pode ser que seja muito mais forte do que eu possa
imaginar. E talvez a leitura dos jornais sobre Machado, sobre “Dom
Casmurro”, tenha reavivado no meu inconsciente a presenca de
Machado de Assis (2009)3.

Chico Buarque ndo chega a negar a influéncia machadiana apontada por
muitos criticos, porém, demonstra-se um tanto incomodado com questionamentos a
respeito das suas influéncias ou do que o motivou a escrever o romance. Por outro
lado, sabemos, como o préprio autor ja confirmou, que ha uma aproximacao de Leite
Derramado com a sua cancao O Velho Francisco (1987). Nao a toa, foi essa cancéo
a grande inspiracdo para a escrita do romance. Esta trata de um ex-escravo alforriado
“pela mao do imperador’ que, bem como Euldlio, narra suas memoérias lamentando-
se pelos altos e baixos da sua vida.

Por fim, ndo pretendemos questionar ou apontar possiveis influéncias para a
escrita, por acreditarmos que, se assim considerarmos, a significacdo da obra estara
restrita a fatores extraliterarios. Assim, Leite Derramado é uma obra que abrange
tematicas diversas, abrindo espaco para estudos bastante aprofundados. As andlises
expostas até aqui tratam sobretudo da recepcdo da obra, sendo isso um fator
determinante para a consagracao (ou ndo) de uma determinada obra literaria, além
de contribuir para a producéo de trabalhos cientificos. Por outro lado, o interesse em
realizar esse levantamento da critica de Leite Derramado se deu ndo apenas por isso,
mas também por valorizar a critica literaria e pela tentativa de familiarizar o leitor sobre
contetdo da narrativa aqui estudada.

Nos capitulos a seguir discutimos sobre constru¢cdo narrativa e o papel do
narrador, sendo este Ultimo o elemento que mais nos chamou atencdo e que menos
é enfatizado nas criticas, embora se destaque um ponto ou outro sobre a instabilidade

do modo de narrar da personagem Eulalio.

3 Trecho da primeira entrevista de Chico Buarque, apés a publicacdo do romance, realizada
pela Revista Ipsilon, 17 jul. 2009. Disponivel em:
https://chicobuargue.com.br/critica/crit_leite ipsilon_isabel.htm Acesso em: 13 maio de 2022.
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CAPITULO Il: O FOCO NO NARRADOR

2.1 Narrador e autor: é preciso ainda diferencia-los

Iniciamos partindo da problematica da narrativa apontada por Sandanello
(2015) em seu livro O escorpido e o jaguar: o0 memorialismo prospectivo d'O Ateneu,

de Raul Pompeia. Segundo ele, a narrativa:

E tratada pela critica, quando muito, de maneira secundaria. De um
lado, parece contorna-la uma leitura biografica que restringe a sua
significacdo ao didlogo com as nuancas da personalidade do escritor,
entendido como sinbnimo de autor, enquanto, de outro, parece
interpor-se a ela uma orientacado artificialmente socioldgica que ignora
0s elementos estruturais da narrativa na pressa de encontrar paralelos
imediatos entre a Histéria e a Literatura (SANDANELLO, 2015, p. 29,
grifos nossos).

Tais preocupacdes tém suas relevancias, pois 0 estudo de uma obra literaria,
muitas vezes, limita-se a elementos extraliterarios, de modo que ndo se extraem
informacdes do proprio texto, quando é essencial que cada obra seja vista a partir de
si mesma. Assim, ressalta-se a importancia de desvincular (note: ndo excluir
totalmente, tendo em vista a sua contribuicdo para o estudo da obra) a vida do autor
da sua producéo escrita, ainda que nesta possam haver tracos da sua personalidade.
Da mesma forma, deve acontecer com 0s elementos socioldgicos, visto que eles
podem surgir como complemento das informacdes extraidas do texto, ndo como
determinantes para a compreensao geral. Importa, porém, saber equilibrar a fortuna
critica, pois ignorar totalmente os fatores externos ao texto pode resultar em alguma
falha na significacao da obra.

Nesse sentido, no que concerne ao romance Leite Derramado, focamos no
estudo da construcdo da narrativa permeada pela memoria, ndo tomando
exclusivamente como base elementos biograficos e sociolégicos, mas, também, nao
0s excluindo da nossa analise. Diante desta discussdo, interessa-nos comentar
acerca da diferenca entre autor e narrador. De certo modo, o proprio autor Chico
Buarque, em sua primeira entrevista, intitulada “Mas Chico é nome de escritor ruim”,
sobre o romance — fornecida a jornalista Isabel Coutinho, e publicada no suplemento

ipsilon, do jornal portugués Pdblico, em 15 de julho de 2009 —, ao ser questionado
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sobre a confusdo entre o narrador e 0 autor da obra da a sua contribuicao, e fortalece

a importancia de separa-los:

Ja confundiram o discurso deste narrador com o do autor?

Sem dulvida essa confusdo entre narrador e autor é recorrente. Eu
acho gue néo tenho nada a ver com ele, mas enquanto autor procuro
olhar com o olho dele. N&o quero que o autor se descole do narrador
a ponto de dizer: “Olha, esse narrador € um crapula”. Eu ndo preciso
disso, acho que é evidente, o autor ndo é o narrador.

Tal diferenciacdo € essencial para a analise literaria. Da mesma forma que ha
diferenca entre 0 eu-poético e o autor, também pode-se dizer que ha entre o autor e
0 narrador, tomando-se por base a definicdo classica de Salvatore D’Onofrio (2007):
“O narrador € um ser ficcional e autbnomo, independente do ser real do autor que o
criou. [...] O autor pertence ao mundo da realidade historica; o narrador, a um universo
imaginario: entre os dois mundos pode haver analogia, mas nunca identidade” (p. 47).
Ou seja, o narrador é um ser ficticio que o autor cria e utiliza para contar ou
acompanhar a histéria do protagonista de uma histéria. Ademais, um outro fator que
fortalece essa diferenciacdo é o de que muitas vezes o narrador criado ndo se
assemelha em nada ao autor.

Em contrapartida, ha quem defenda, como Wayne Booth (1980), que o autor
ndo tenha a opcdo de desaparecer totalmente do contexto da narrativa, tendo este a
opcao de disfarcar-se ao assumir a posicao de “autor implicito” (ou implicado), cujo
intuito é apresentar ao leitor um conjunto de valores. Assim, Booth (1980) acredita que
0 autor esteja sempre presente na obra, a partir dos seus julgamentos, que podem ser
percebidos através de uma busca e andlise cuidadosa. O autor implicito seria como
um alter ego do autor, posto por detras da pessoa ficcional do narrador.

Contudo, a distincdo entre realidade e ficcdo no contexto de Literatura
Brasileira Contemporanea (considerando aqui o periodo do fim do século XX até os
dias atuais) pode ndo servir mais como um critério de analise, uma vez que 0s
autores encontram-se ainda mais proximos dos seus textos. Ainda assim, € a partir
da visdo do narrador que € possivel mergulhar na narrativa, bem como reafirma
Pouillon (1974) com a sua teoria das visOes, especificadamente a do tipo “viséo
com”, que consiste no entendimento de que, a partir visdo do personagem-narrador,

torna-se possivel compreender o que acontece no texto.
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Realizado tal esclarecimento, tornam-se validas as contribuicdes de Fabio
Durdo (2016) com o seu livro O que é critica literaria?, que mesmo nao tendo a
intencéo de servir como um manual de regras para a critica, serve como um guia para
a analise literaria e ainda apresenta comentarios que comungam com a proposta até
aqui discutida. Em tese, o livro de Durédo (2016) exibe diversas concepcdes acerca da
analise da critica literaria e de sua posicao diante da sociedade e do meio cientffico,
além de tracar historicamente tal critica. No primeiro capitulo, especificamente o que
nos interessa para este estudo, Durdo (2016) introduz as diferencas entre critica

normativa e critica imanente. Antes, pontua que:

O discernimento critico depende de um emprego adequado, ou seja,
desinteressado e descompromissado, da capacidade de analise e
reflexdo. Isso significa que, ao criticar determinada obra, deve-se
tentar levar em considerac&o apenas ela mesma e ndo seu autor (de
guem vocé pode discordar, ou mesmo odiar), publico, ou potencial
comercial. A critica possui, assim, uma falta de engajamento direto
com aquilo que seja exterior ao seu objeto, o que ndo quer dizer que
ela seja neutra (DURAO, 2016, p. 14).

Em outras palavras, Durdo (2016) defende o mergulho na obra literaria a ser
analisada, de modo que se busque nela propria elementos passiveis de analise e
significacdo. Trata-se de uma leitura cerrada e minuciosa, preocupada com 0s
problemas que a obra propde. Convém lembrar, brevemente, que o escritor norte-
americano Henry James (2003) destacou-se, antes, por defender a autossuficiéncia
de uma obra, tendo em vista que a perspectiva de uma personagem interna a histéria
€ capaz de fornecer recursos para uma ampla compreensao dela prépria. Em razéo
das contribuicbes da Linguistica e das escolas semioticistas e formalistas, a Critica
apresenta uma maior aceitacdo da literatura como uma representacdo Vverbal,
havendo, portanto, a necessidade disso ser posto em consideracdo diante da sua
analise. A préatica desse tipo de leitura, quando bem fundamentada, contribui para a
sobrevivéncia de uma obra literaria, uma vez que podera manter os problemas
identificados em constante debate, possibilitando, portanto, o surgimento de outros.

Ao contrapor critica normativa e critica imanente, Durdo (2016) afirma que “A
primeira compara a obra a alguma norma, algum parametro exterior, seja ele de ordem

mais ampla [...] ou de cunho mais propriamente estético” (p. 16). Quanto a critica

imanente, o pesquisador afirma que esta “procura julgar o texto conforme o principio
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que ele parece estabelecer para si mesmo.” (ibidem, grifos do autor). O fato é que a
critica normativa encontra-se baseada em normas preestabelecidas e extraliterarias,
ja a imanente propde uma leitura que busca entender o que o texto tem a dizer e 0
gue pretende ser. Durdo (2016) comenta ainda que ha uma crescente liberdade
literaria, que possibilita diversas interpretacbes acerca de um mesmo texto, sendo
necessario, portanto, que a obra seja considerada a partir dela mesma.

Essa multiplicidade de interpretacbes fez com que Sandanello (2016)
observasse de maneira mais ampla o problema da analise narrativa. Assim, ao
analisar O Ateneu, de Raul Pompeia, numa perspectiva memorialistica do livro, ele
identifica trés tendéncias interpretativas que sao observadas quando se faz um
levantamento da fortuna critica de uma narrativa de memorias, sendo elas: viés
biogréafico (focada na comparacdo entre narrador e autor, na tentativa de interpretar a
obra com base na vida de quem a escreveu), viés social (quando se analisa uma obra
como sendo testemunho e posicionamento critico de um determinado grupo social) e
viés revisionista (direciona a analise para a identificacdo de estilos, tematicas e
narrativas).

O fato € que sustentar a narrativa em documentos ou elementos exteriores, e
ainda exclusivamente na vida do autor, ndo consiste na melhor via de acesso para
andlise do discurso proferido em determinada obra literaria. Nao significa dizer,
portanto, que o conteddo narrativo seja isento de relacdes com o contexto histérico-
cultural ou com a biografia do autor. Genette (1995, p. 25) em seu Discurso da
Narrativa, por exemplo, alerta que essas relacdes ndo devem ser baseadas em
elementos externos a obra, de modo que estes sejam definidores para uma andlise
rigorosa dos elementos internos. Contudo, o tedrico também menciona o risco de se
fazer o contrario, ainda que a obra a ser analisada consista em um Unico objeto para
0 estudo.

Reafirma-se, portanto, que autor e narrador sédo seres diferentes. Este Ultimo
s6 existe nos limites textuais. O autor, a depender da andlise, pode até ser visto como
uma pessoa escondida por trds do narrador, cuja intencdo seja determinar fatos, por
exemplo. A diferenca entre eles é raramente percebida, principalmente numa analise
ou leitura superficial de uma obra; tal confusdo pode ter como justificativa o fato do
narrador, nas narrativas em primeira pessoa, Uutilizar as mesmas categorias
pronominais (exemplo: “eu”) que o autor utiliza ao contar uma historia. Diante disso,

ainda que uma histéria seja narrada em primeira pessoa, ndo se pode afirmar que ali
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€ 0 autor quem fala, afinal, os seus narradores podem ser completamente avessos a
sua realidade, em todos os sentidos. Assim, 0 autor estara ausente do foco narrativo
da obra. Quando presente, a obra passa de ficcao para biografia. Mas, ainda assim,
tal afirmacgédo requer analises mais especfficas.

Por fim, levantar essa discussédo acerca da diferenca entre autor e narrador €
essencial, pois sabe-se que muitas andlises literarias levam em consideragdo grande
parte da biografia do autor. Ao tratar do narrador Eulalio, buscamos ter como foco a
construcdo da sua diegese e ndo corrermos 0 risco de dar caracteristicas ao autor

incompativeis com a sua realidade.

2.2 Do narrador a focalizacao narrativa

Estudos relacionados ao papel do narrador tém ganhado posicdo fundamental
no ramo literdrio, estendendo-se por diferentes paises (como: Alemanha, Estados
Unidos, Franca, Inglaterra e Russia) e ampliando concepcgdes criticas diante dos
guestionamentos acerca da relacdo do narrador com aquilo que ele conta.

Comunicar-se € uma necessidade humana, e 0 homem, desde os primordios,
preocupa-se em criar expressoes artisticas, de modo que seja possivel transmitir
ensinamentos, externar sentimentos, realizar questionamentos, entre outras praticas.
Nesse sentido, destaca-se a importancia do ato de narrar, que, na perspectiva das
narrativas tradicionais, caracterizava-se (ou limitava-se) pela transmissdo das
experiéncias vividas e/ou ouvidas, cujo narrador era visto como uma espécie de
aconselhador.

Sobre isso, Walter Benjamin (1993, p. 198) diz que “[...] a experiéncia que passa
de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos os narradores. E entre as
narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais
contadas pelos inimeros narradores anbnimos”. Tal conceito sofreu modificacdes
com o tempo, tendo em vista que o ser humano tornou-se mais individualista e
imediatista, e o ato de aconselhar, um ato obsoleto. Assim, as narrativas tradicionais
esvaziaram-se, ja que as experiéncias deixaram de ser critério primeiro do ato de
narrar.

Ainda de acordo com Benjamin, o surgimento da imprensa colaborou para o fim
desse tipo de narrativa, jA& que, paralelo a isso, nasceu o romance, sendo que o

romancista era caracterizado como um ser que se isolava dos outros durante o ato da
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criacdo, diferentemente dos narradores tradicionais que optavam por se aproximar
cada vez mais dos outros para extrair dali experiéncias e compartilha-las. Benjamin
defende, portanto, que as narrativas, sim, tinham a capacidade de gerar interacdes na

sociedade:

Se “dar conselhos” parece hoje algo antiquado, é porque as
experiéncias estao deixando de ser comunicaveis. Em consequéncia,
ndo podemos dar conselhos nem a nds mesmos nem aos outros.
Aconselhar é menos responder a uma pergunta que fazer uma
sugestao sobre a continuacao de uma historia que esta sendo narrada.
[...] O conselho tecido na substéancia viva da existéncia tem um nome:
sabedoria. A arte de narrar esta definhando porque a sabedoria — lado
épico da verdade — estd em extingcdo (BENJAMIN, 1993, p. 200).

Tal preocupacéao tem sua validade, mas, nota-se que as experiéncias nao foram
totalmente banidas da atitude narrativa como previa a perspectiva benjaminiana, tanto
que no seu ensaio sobre narrador, posterior a afirmacdo acima citada, Benjamin
apresenta uma nova funcdo para a atividade narrativa: a de rememorar; embora ele
jA houvesse pontuado que, com a extincdo da arte de narrar, a solucdo para o ser
humano seria de “[...] partir para a frente, comecar de novo, [...] sem olhar nem para
a direita nem para a esquerda” (1993, p. 115). Resumimos isso a teoria benjaminiana
porque foi ela a grande percussora acerca da extingdo do ato de narrar, adjetivado-o
como troca de experiéncias.

Gagnebin (1999), concordando com Benjamin, apresenta trés possiveis
explicacdes para a extincdo da arte de narrar: 1) como as pessoas estdo mais isoladas
umas das outras, a experiéncia acaba ndo sendo comum a um grupo; 2) as mudancas
na sociedade acontecem muito rapidamente, o que impede que a capacidade humana
as acompanhe; e 3) a distancia crescente entre as geracfes, pois 0S jovens nao
escutam as experiéncias dos mais velhos como antes.

Acontece, porém, que as mudancas ocorridas no modo de narrar possibilitam
uma abertura para o surgimento de outras formas narrativas. “Inumeraveis sdo as
narrativas”, escreveu Roland Barthes (2011, p. 19). Nota-se, porém, que hao somente
as concepcoes criticas ttm mudado, mas, também, o proprio papel do narrador tem
variado no decorrer das transformacdes literarias e histéricas, passando de uma
participacdo completamente explicita, na qual ele tece comentarios, demonstrando

conhecer ilimitadamente o universo ficcional; outras vezes, tornando a sua presenca
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impessoal, quase imperceptivel; até atingir a chamada “crise do romance”, que
consiste no banimento do narrador do texto.

Para tanto, a repercussao sobre o papel do narrador é tamanha e pretende-se
apresentar, ainda que resumidamente, posicionamentos julgados relevantes para a
discussao aqui proposta. Busca-se, entdo, expor a relacdo entre a focalizacédo e a voz
narrativa propostas por Gerard Genette especificamente em sua obra Figures |l
ferramenta essencial nos estudos de Teoria Literaria, no que diz respeito a
Narratologia. A narratologia de Genette também ndo impde uma leitura limitada a
questdes formais, porque ele ndo defende a negacdo absoluta do contexto, embora
iISSO ndo seja uma das preocupacbes do autor. A abordagem genettiana visa
realmente a compreensao dos aspectos formais da narrativa, mas ndo impede que
eles sejam associados, caso se queira fazer, a consideragdes relacionadas ao
contexto.

A preocupagdo genettiana consiste em distinguir categorias que S&o
geralmente confundidas na analise narrativa, como entre narrador e autor,
temporalidade da narrativa e temporalidade da histéria, por exemplo. A forte énfase
dada por Genette a essas distingbes fez com que as suas hipGteses servissem
(sirvam) de referéncia para incontaveis estudos publicados posteriormente, quer
sejam fortalecendo a sua teoria, quer sejam contrapondo-a (como é o caso de Mieke
Bal, no que se refere ao focalizador).

Para Genette (1995), o estudo da narrativa parte, essencialmente, da distincao
entre modo e voz, ou melhor, da distincdo entre as perguntas “qual é a personagem
cujo ponto de vista orienta a perspectiva narrativa?” e “qguem é o narrador?”, isto €é,
entre “quem vé€?” e “quem fala?” (p. 184).

Interessa-nos, antes, recordar da base tedrica de Genette em Discurso da
Narrativa (1995), resumida em trés aspectos do que o tedrico chama de “realidade
narrativa”: 1° historia, 2° narrativa e 3° narracao. Genette (1995, p. 23-25) define cada
um, pontuando que o primeiro trata-se da diegese, ou seja, do contetudo narrativo,
podendo ser ficticio ou real. Na diegese encontramos uma sucessdo de
acontecimentos responsaveis por constituir a “matéria-prima” da narrativa. O segundo
aspecto, o da narrativa, diz respeito ao discurso, ao texto narrativo e ao enunciado.
Nao a toa, a narrativa esta entre a histéria e a narragdo, pois esse segundo € visto
como uma espécie de intermediador desses outros dois aspectos, tendo em vista que

possibilita a melhor apreensdo dos seus contetdos e propostas. E o terceiro aspecto,
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narracdo, apresenta o ato narrativo, ou melhor, o ato de narrar em si mesmo. Para
tanto, Genette tem como objeto de estudo a narrativa enquanto discurso textual
(GENETTE, 1995, p. 25).

Feita essa breve consideragéo, entendemos, a partir das reflexdes de Genette
(1995), que se torna falha a interpretacdo de um discurso narrativo tendo por base
apenas o enunciado em si, desvinculando-o da historia, por exemplo. Isso porque tal
discurso € o0 que mais encontra-se ligado a analise textual, sendo, portanto,
instrumento Unico disposto no campo da narrativa literaria.

No que diz respeito a narrativa, sabe-se que a sua principal caracteristica € a
de contar uma historia, quer seja real, quer seja ficticia. Assim sendo, a perspectiva
genettiana direciona o seu olhar para a maneira como se produz uma determinada
historia e como esta chega ao leitor. E na categoria conhecida por modo que se estuda
tal condicdo. Para tanto, Genette (1995) conceitua-o como sendo “nome dado as
diferentes formas do verbo empregadas para afirmar mais ou menos a coisa que se
trata, e para exprimir [...] os diferentes pontos de vista dos quais se considera a
existéncia da agcado” (GENETTE, 1995, p. 160, grifos nossos).

Interessa-nos destacar o trecho afirmar mais ou menos a coisa que se trata
porque ele revela que o interesse de quem narra a histéria pode ser moldado a partir
das suas convicgdes, uma vez que ele pode “mais ou menos” fornecer as informacoes
para o leitor; pode, inclusive, estar mais proximo ou ndo daquilo que narra, além do
fato de que ele é capaz de selecionar as informacdes que lhe convém e deseja dar ao
seu narratario. Entende-se, entdo, que a narrativa pode contar todo o ponto de vista
da parte interessada ou simplesmente fingir que conta tudo. Logo, ha diferencas entre
0 que Genette chama de modo e de voz, resumindo-se as perguntas: “quem vé?” e
‘quem fala?”.

Porém, a confusdo entre 0s conceitos € recorrente quando se trata de
perspectiva narrativa. Para se analisar os efeitos de significacdo do modo, é preciso
caminhar pelas modalidades da narracdo, que, de acordo com Genette (1995), séo
“distédncia” e “perspectiva”. A primeira consiste no fato de apresentar as acbes de
maneira mais direta ou indiretamente, enquanto a segunda modalidade consiste na
escolha de relato a partir do &ngulo de um ou mais personagens envolvidos na histéria.

Ao dissertar sobre a modalidade da distancia, Genette (1995) faz
consideracfes louvaveis ao trazer para a discussao as distingdes entre mimese e

diegese propostas por Platdo. De acordo com o filosofo, a mimese é observada
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quando se da a representacdo um tratamento mais dramatico, de modo que seja
construida pelas falas dos personagens; e a diegese, por outro lado, consiste numa
narrativa pura, estando mais distante da imitacédo e revelando-se a partir da exposicéo

do narrador. Feito isso, Genette (1995) contesta essa oposi¢ao que, segundo ele, é:

Perfeitamente ilusoria: contrariamente a representacdo dramatica
nenhuma narrativa pode “mostrar” ou “imitar” a historia que conta.
Mais ndo pode que conta-la de modo pormenorizado, preciso, “vivo”,
e dar assim mais ou menos a ilusdo de mimese que é a Unicamimese
narrativa possivel pela raz&do Unica e suficiente de que a narracao, oral
ou escrita, € um facto de linguagem e que a linguagem significa sem
imitar (GENETTE, 1995, p. 162).

Contrapondo, portanto, a definicdo de Platdo, Genette quer dizer que sO é
possivel haver uma mimese verbal quando esta se volta para o préprio verbo, ja que,
quando se fala de representacdo das acdes e dos acontecimentos, 0 que ocorre é a
diegese em diferente graus.

A discussédo vai além, pois a teoria genettiana distingue, ainda, narrativa de
acontecimentos de narrativa de falas: a primeira é “sempre narrativa, isto €,
transcricdo do (suposto) ndo-verbal em verbal” (GENETTE, 1995, p. 163-164), e a
segunda tem como foco a reproducdo das falas dos personagens. Transpondo tais
definicbes para o romance Leite Derramado, poderiamos entendé-lo como uma
narrativa de acontecimentos, pois o0 narrador da atencao exclusiva para eventos nao-
verbais, tomemos como nota a seguinte passagem, extraida logo das primeiras

paginas do romance buarqueano:

Quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha feliz
infancia, la na raiz da serra. [...] Vamos nos casar na capela que foi
consagrada pelo cardeal arcebispo do Rio de Janeiro em mil e
oitocentos e la vai fumaca. Na fazenda vocé tratara de mim e de mais
ninguém, de maneira que ficarei completamente bom. [...] Terei
bricolagens para me ocupar anos afio, e caso vocé deseje prossequir
na profisséo, ird para o trabalho a pé, visto que o bairro é farto em
hospitais e consultérios. Alias, bem em cima do nosso préprio terreno
levantaram um centro médico de dezoito andares, e com isso acabo
de me lembrar que o casar&o ndo existe mais. E mesmo a fazenda na
raiz da serra, acho que desapropriaram em 1947 para passar a rodovia
(BUARQUE, 2009, p. 5-6, grifos nossos).
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Observa-se que Euldlio, o narrador e também protagonista, relata ndo apenas
eventos por ele vivenciados quanto os que ele também projeta, como em: “Quando
eu sair daqui” e “ficarei completamente bom”, que representam, respectivamente, o
lugar em que ele se encontra no momento da narracado (hospital) e a cura para
enfermidade. Nota-se, ainda, uma caracteristica da narrativa que se mantém presente
durante todo o romance, a ndo-linearidade do relato que oscila, principalmente, entre
passado e presente. No exemplo acima, podemos extrair ainda mais: a lembranca da
infancia e a capela que foi consagrada, como elementos do passado; um suposto novo
casamento e a cura como condi¢cdes futuras; e a situacdo presente de Eulalio, que
consiste na precariedade da sua saude, especialmente a mental, ja que, por um
estralo na memoria, lembra-se que “o casardo ndo existe mais”. Nesse sentido,
podemos dizer que tal narrativa mostra-se mimética, pelo fato de “reproduzir’ no
aspecto verbal o fluxo oscilante da meméria do narrador.

Sabe-se que ha em muitas narrativas uma participacéo excessiva do narrador
no texto, sendo ele capaz de expressar comentarios, julgamentos e juizos, imprimindo
uma visdo autoral da sua parte, aproximando-se do que Mikhail Bakhtin chama de
discurso monolégico. Tal participacdo acontece em Leite Derramado, onde a presenca
do narrador-personagem Eulalio é observada do inicio ao fim do romance,
representando, superficialmente, o que Wayne Booth (1980) nomeia de “narradores
dramatizados”, que sdo aqueles que se envolvem no universo ficcional, bem como
uma personagem, e a sua presenca € tao perceptivel a ponto de revelar as suas
caracteristicas e posicionamentos ideol6égicos?.

E esse envolvimento do narrador, principalmente o de primeira pessoa, que
fortalece a confusdo entre narrador e autor. Nesse sentido, ao retomarmos
rapidamente o assunto, convém pontuar que Henry James (2011) posiciona-se contra
0 autor que se intromete frequentemente na histéria, a quem ele chama de “autor
onisciente tagarela”, pois, segundo ele, o centro da narracdo deve estar presente

dento do préprio mundo ficcional, como na consciéncia de alguma personagem.

4 Mikhail Bakhtin (2010) buscou valorizar as pessoas ficcionais (autor, narrador e personagem) no que
diz respeito as iniciativas ideoldgica e linguistica de cada uma, passiweis de identificacdo a partir da
linguagem do romance. Assim, de acordo com a teoria bakhtiniana, os discursos de cada uma das
pessoas ficcionais carregam vozes sociais. Porém, estudos narrativos, principalmente os de \iés
estruturalista, apontam como irrelevante a aplicacdo ideolégica as analises comportamentais das
pessoas verbais na estrutura textual.
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Ademais, de acordo com a teoria genettiana, o uso dos termos classicos
“narrativa em primeira pessoa” e “em terceira pessoa” ndo sdo por si sé capazes de
revelar atitudes narrativas. E preciso ir além. Assim, Genette (1995, p. 243-244)
propde outros termos, apontados a partir destes dois tipos de narrativas: uma
caracterizada por um narrador ausente da histéria que conta, a quem ele nomeia de
“‘narrador heterodiegético”, e outra com narrador presente na condicdo de
personagem da historia por ele contada; a este, Genette chama de “narrador
homodiegético”.

O narrador heterodiegético pode aparecer tanto em primeira pessoa quanto em
terceira, sendo essa Ultima a que mais prevalece. Esse narrador € estranho a histéria
gue narra. Enquanto isso, o homodiegético narra a sua prépria experiéncia, podendo
assumir a posicao de personagem principal (conhecido como narrador autodiegético)
ou de observador/testemunha da histéria que narra.

Além disso, ainda de acordo com as postulacdes tedricas de Genette, é
possivel caracterizar o narrador também de acordo com o nivel narrativo, podendo ser
intradiegético (quando o narrador é uma personagem diegética) ou extradiegético
(quando o narrador esté fora da narrativa). Assim, sdo classificados da seguinte forma:
1) Intradiegético-heterodiegético: narrador do segundo grau que conta uma histéria da
gual encontra-se ausente; 2) Intradiegético-homodiegético: narrador do segundo grau
que narra a sua propria histéria; 3) Extradiegético-heterodiegético: narrador do
primeiro nivel que conta uma historia da qual estd ausente; 4) Extradiegético-
homodiegético: narrador do primeiro nivel que narra a sua propria historia.

Expostas algumas reflexdes que envolvem o narrador, torna-se essencial

fundamentar a teoria com aspectos relacionados a focalizacédo narrativa.

2.2.1 Focalizacao Narrativa

Ao propor a eliminacdo da frequente confusdo entre narracdo e perspectiva,
como ja visto anteriormente, Genette (1995) desenvolve uma tipologia dos tipos de
focalizacdo. Para ele, a distingdo entre “modo” e “voz’, ou seja, entre “quem vé?” e
“‘quem fala?” deve ser o ponto de partida para o estudo da narrativa.

De acordo com Oliveira (2016, p. 109), na abordagem genettiana, a focalizacao
€ responsavel por restringir uma informacgéo relacionada ao campo de visdo de uma

ou mais personagens, tendo em vida que o sujeito da focalizacdo — no caso, 0
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focalizador — é 0 agente que dirige a apresentacdo. Assim, os tipos de focalizacédo

caracterizam-se da seguinte forma:

Se ndo ha essarestricdo, se o narrador demonstra saber mais do que
a personagem, a narrativa € ndo-focalizada ou de focalizagéo zero.
Quando o narrador limita as informacdes narrativas ao que certa(s)
personagem(s) sabe(m), sente(m), pensa(m), rende-se a uma
focalizag&o interna. Quando essa restricdo ndo chega a revelar o
mundo interno da personagem, permitindo ver apenas aspectos
“superficiais e materialmente observaveis” [...], trata-se de uma
focalizac&o externa (OLIVEIRA, 2016, p. 109, grifos da autora).

Em outras palavras, a primeira tipologia (narrativa nao-focalizada ou
focalizacdo zero) é aquela cujo narrador € onisciente, 0 que, para Todorov (2006) &
representado por N>P, informando que esse narrador € mais conhecedor que a
personagem, e para Pouillon (1974) é entendido como “visdo por tras”. Esse tipo de
focalizacdo € o que mais aproxima-se do narrador Eulalio, de Leite Derramado, tendo
em vista que em seu discurso ndo ha brechas para o posicionamento das demais
personagens, sendo somente ele o responsavel pelo desenrolar da narrativa.

Ja na narrativa de focalizacdo interna caracteriza-se pela capacidade de ser
fixa, variavel ou mdltipla, sendo o narrador responsavel por contar apenas 0 que
alguma personagem sabe. A esse segundo tipo, Pouillon (1974) chamara de “visdo
com”, enquanto Todorov (2006) a representara por N=P.

A focalizag&do externa, por sua vez, Todorov (2006) fornece o simbolo N<P para
dizer que nessa tipologia o narrador conhece menos do que a personagem, 0 que
para Pouillon (1974) é conhecido como “visdo de fora”, sendo bem mais objetiva.

Observa-se, portanto, que termos como “visdo” e “ponto de vista” (esse
proposto por Lubbock (1990)) sdo substituidos (ou atualizados) em Genette (1995)
por “focalizacdo”. Porém, é preciso ter cuidado ao analisar uma narrativa sob essa
proposta, pois a focalizacdo, podendo ser inconstante na extensdo de uma narrativa,
esta sujeita a sofrer variacdes, impedindo, portanto, uma facil distincdo entre os
pontos de vista ali presentes.

S&o inimeras as propostas acerca do foco narrativo. Muitas, inclusive, referem-
se exclusivamente a visdo e a voz de quem narra, de modo a ndo dissocia-las. Por
isso, Genette (1995) se propb6s a resolver essa questdo em termos literarios,

apresentando as categorias modo e voz, sendo a partir desta Ultima que o tedrico
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amplia o seu conceito de focalizagdo, sugerindo uma maior possibilidade de
significacéo, ja que o seu modelo de andlise possibilita a inser¢cdo de posicionamentos
que vao além dos ideoldgicos, como os afetivos e morais.

E nessa categoria modo que Genette (1995) afirma que nds, enquanto
narradores, podemos moderar a quantidade de informacfes e escolher um ou outro
ponto de vista para contar 0 que se deseja, 0 que nos remete aos conceitos de Wayne
Booth a respeito da confiabilidade ou ndo do narrador. Regular as informacdes ao
narrar um fato vai muito além dos limites literarios, sendo um fator presente
cotidianamente no nosso dia a dia, por exemplo: ao presenciarmos um acidente no
transito podemos analisar quem estava certo ou nao (considerando as leis de transito)
e, ao narrar esse fato a uma outra pessoa que ndo 0 presenciou, € possivel tanto
reduzir, omitir, mentir e/ou aumentar as informac¢des. Suponha que um carro era da
marca Toyota e, ao narrar a historia, se afirme que a marca era Ford. Nesse caso, 0
narrador pode tanto nao lembrar, de fato, a marca, como confundir-se. Da mesma
forma, ele péde ndo ter presenciado acidente algum, mas soube por outrem e agora
passa as informacgdes adiante.

Assim, Genette pontua que:

[..] E precisamente a esta capacidade, e as modalidades de seu
exercicio, que visa a nossa categoria de modo narrativo: a
representacdo, ou mais exatamente a informacdo narrativa possui
diferentes graus; o discurso pode fornecer ao leitor mais ou menos
detalhes, e de modo mais ou menos direto, e parecer assim (para
retomar uma metafora espacial corrente e cdmoda, com a condi¢c&o de
nado toméa-la ao pé da letra) se colocar a maior ou menor distancia
daquilo que conta; ele pode também escolher em regular a informacéo
que fornece, ndo mais através desta espécie de filtragem uniforme,
mas segundo as capacidades de conhecimento de tal ou qual parte
tomada da histéria (personagem ou grupo de personagens), de quem
ele adotara ou fingira adotar o que se nomeia correntemente a viséo
ou o0 ponto de vista, aparentando tomar em relacdo a histéria
(continuando na metéfora espacial) esta ou aquela perspectiva.
Distancia e perspectiva, desta forma denominadas e definidas, séo as
duas modalidades essenciais desta regulac&o da informacgao narrativa
gue € o modo (GENETTE, 2017, p. 232-233, grifos do autor).

As trés categorias — distancia, perspectiva e voz — extraidas do trecho acima
resumem-se, respectivamente, da seguinte maneira: a primeira leva em conta a
distincdo proposta por Platdo entre diegese e mimese, e Genette aproveita para

classificar os tipos de discurso, sendo eles o discurso de acontecimentos (no qual a
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presenca do narrador € mais frequente que as informacdes) e o discurso de palavras
(se refere a reproducdo do discurso/pensamento das personagens, com pouca ou
sem mediacdo do narrador); a segunda categoria (perspectiva) considera a
focalizacdo proposta por Genette, como ja vimos anteriormente, subdividida em trés
tipos (ndo-focalizada, focalizacdo interna e focalizacdo externa); por dltimo, a
categoria voz busca relacionar a instancia narrativa com o objeto narrado, levando em
consideracdo o tempo e o narrador, na intencdo de classificar se este narra antes,
depois ou simultaneamente a narrativa.

Esse tempo da narracéo € para Reis e Lopes (1988, p. 112) a “relagdo temporal
da narragdo com a suposta ocorréncia do evento”, sendo de fundamental importancia
para a compreensdo das mudancas de visdes na narrativa. Assim, considerando a
posicao temporal, classificam-se quatro tipos de narracao, segundo Genette (1995, p.
216): narracao ulterior: quando o evento € narrado apds a sua ocorréncia, o que pode
parecer 6bvio, mas que a narracao preditiva (0 segundo tipo) prova que ndo, pois,
como o préprio nome ja diz, € uma predi¢cao, previsdo, do que ainda ira acontecer,
muito comum na Astrologia, por exemplo; narracdo simultanea: € a narracdo que
ocorre no momento da acédo; e narracao intercalada: ocorre entre 0s momentos da
acao.

Genette (1995, p. 226-227) ndo descarta a possibilidade de, em uma narrativa,
haver mais de um desses tipos de narracdo, bem como ocorre em Leite Derramado
(2009), cuja narrativa oscila entre tempos. O narrador de Chico Buarque tanto narra
apos um acontecimento (ulterior), intercalada e simultaneamente (como quando o seu
discurso estd no momento presente e pautado nas vivéncias no hospital onde esta
internado), como também realiza predi¢des, a exemplo de quando traz a narrativa
situagbes que ainda se concretizardo no tempo da narrativa, embora com a leitura da
obra percebamos que seu discurso é repleto de lapsos, omissées, inverdades etc.,
bem como ele préprio afirma “[...] ndo é culpa minha se os acontecimentos as vezes
me vém a memoria fora da ordem em que se produziram” (BUARQUE, 2009, p. 188).

Buscou-se fazer aqui um breve levantamento de algumas abordagens acerca
da focalizacdo na intencdo de mostrar como esse caminho € fecundo e o tema
bastante relevante, principalmente quando se trata de producdes literarias
caracterizadas por oscilacbes de vozes, suspeitas quanto a essas Vozes,
desalinhamento temporal e variacdo do ponto de vista, por exemplo. E possivel notar

ainda que a configuracdo de uma narrativa vai muito além do seu enredo, relacionando
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personagens e narrador, tempo e espaco, entre outros inimeros fatores. Além disso,
segundo Oliveira (2016, p. 114), “[...] imprescindivel € entender a focalizacdo nas suas
varias facetas, incluindo ndo somente a analise de articulacbes estruturais, mas
também dos planos que matizam e diversificam qualitativamente tais articulagbes —
psicolégico, socioldgico, fenomenolégico, etc. — em interacdo com o0 mundo

extraliterario”.
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CAPITULO lll: OBSESSAO RETROSPECTIVAS

Sendo o narrador um importante direcionador da leitura, tendo em vista que ele
€ 0 ser mais proximo do leitor, torna-se importante analisa-lo no romance Leite
Derramado, de Chico Buarque. Sabe-se, porém, que as mudancas ocorridas na
Literatura também atingiram o papel do narrador, que tem variado significativamente,
de modo a oscilar entre uma participacdo que pode ser reduzida no texto
(escondendo-se por tras do que é narrado) e uma participacdo categoérica, capaz de
emitir opinides e julgamentos sobre 0 que se narra. Em alguns casos, o narrador pode
ser altamente conhecedor do universo ficcional, em outros, nada pode revelar sobre
tal universo. O fato é que o narrador e suas respectivas fungcbes dentro de um texto

consistem em elementos indispensaveis para a analise critica de textos narrativos.

3.1 Eulélio: dacaracterizagdo do narrador-personagem asuafuncéo nanarrativa

Quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha feliz
infancia, la na raiz da serra. Vocé vai usar o vestido e o véu da minha
mae, e ndo falo assim por estar sentimental, ndo € por causa da
morfina. Vocé vai dispor de rendados, dos cristais, da baixela, das
joias e do nome da minha familia (BUARQUE, 2009, p. 5).

Apresentamos-lhes Eulalio Montenegro de Assumpcdo. “Assumpg¢ao, € nhao
Assuncdo, como em geral se escreve” (BUARQUE, 2009, p. 18). Um velho de cem
anos de idade, nascido em 1907, filho Unico de uma familia abastada, possuidora de
um dinheiro limpo, “dinheiro de quem néo precisa de dinheiro” (ibidem, p. 78). No
entanto, no momento da narrativa ele encontra-se preso ao leito de um hospital
publico, devido a uma fratura no fémur. E |4 que Eulalio rememora a sua historia,
desde a infancia vivida na fazenda da sua ilustre familia.

Em meio a narrativa, fica clara a decadéncia socioeconémica sofrida por sua

familia, mas Euldlio se esforca ao maximo para ndo perder a sua indole, tanto que

5 Importa esclarecer que, embora seja tratado neste capitulo sobre as modalidades da narrativa de
memoérias (retrospectiva, presentificativa e prospectiva) propostas por Sandanello (2015), o uso do
termo “retrospectivo” no titulo diz respeito ao seu sentido literal, o de “olhar para tras”, processo este
que o narrador demonstrara durante todo o seu relato. De acordo com a conceitualizagdo de Sandanello
(2015, p. 96), na narrativa de memorias retrospectiva, ‘[...] concorre um minimo de participagao efetiva
do olhar atual do narrador para a estruturagdo dos eventos narrados”, caracteristica essa que, no
guesito vz narrativa, ndo condiz com o narrador de Leite Derramado, embora no quesito tempo verbal
destaquemos algumas proximidades, como sera visto mais adiante.
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tenta seduzir as enfermeiras quando oferece casamento, como no excerto acima.
Para uma enfermeira interesseira, o lucro do matriménio, como os cristais, as joias e
o nome da familia, poderia ser o suficiente para convencé-la, mas acontece que o
dote oferecido por Euldlio ndo passa de lembrancas. Afinal, no tempo presente em
gue ocorre a diegese, a sua familia ja ndo goza de privilégio algum.

Em varios capitulos, o narrador-personagem dirige o seu discurso para uma
enfermeira, isso porque Euldlio atribui a ela a importante funcdo de transcrever as
suas memodrias, pois, para ele, a sua trajetéria merece ser escrita e posteriormente
lida por outras pessoas. O narrador € exigente quanto a transcricdo da sua fala, o que
nos leva a questionar o ritmo estabelecido para a apresentacdo das memoérias de
Euldlio. No trecho: “E falo devagar, como quem escreve, para que Vocé [a enfermeira]
me transcreva sem precisar ser taquigrafa” (BUARQUE, 2009, p. 7) nota-se a relacéo
entre a atividade oral e a escrita. Sabe-se que a velocidade da fala € superior a da
escrita, logo, o narrador busca justificar a lentiddo da sua fala para que a enfermeira
a reproduza fielmente, além de cobrar uma revisdo da escrita: “Antes de exibir a
alguém o que lhe dito, vocé me faca o favor de submeter o texto a um gramatico, para
gue seus erros de ortografia ndo me sejam imputados” (ib. p. 18).

A transcricdo da fala exige ndo apenas tempo, mas também fidelidade de quem
realiza tal acdo. Eulalio recusa o uso da taquigrafia, isto €, um sistema de escrita que
usa abreviaturas especificas na intencdo de tornar a escrita mais breve, porque nao
esta preocupado com a rapidez; afinal, para ele € mais interessante e importante que
0 registro seja também fiel a velocidade da sua memdria, de modo que haja uma
equivaléncia entre fala e escrita. De acordo com Eco (1994, p. 56), ao explorar o ritmo
desacelerado que um texto pode apresentar, “demorar-se ndo quer dizer perder
tempo: com frequéncia (sic), a gente para (sic) a fim de refletir antes de tomar uma
decisao”. E da mesma forma que um leitor pode escolher ler mais vagorosamente ou
ndo um texto, o autor pode inserir um ritmo demorado, que, segundo Eco, € uma
estratégia utilizada com o intuito de convidar o leitor a, de fato, passear e refletir sobre
a historia ali contada. E claro, porém, que agregada a essa estratégia coexistam
outras, como o uso de metéafora, por exemplo, observada logo no préprio titulo do livro
Leite Derramado, que ja atica no leitor uma curiosidade antes mesmo de iniciar a
leitura, além de permitir associar o titulo ao dito popular “ndo adianta chorar pelo leite

derramado”. Na obra, tal metafora é percebida com o derramamento das memodrias
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de Eulalio, que sao apresentadas em todo o enredo e que, uma vez derramadas, ndo
podem ser recuperadas, pois constituem eventos passados.

A argumentacdo de Eco se da a partir do conceito de “rapidez do texto”, ja
elogiado por ltalo Calvino em “Seis propostas para o proximo milénio: licbes
americanas” (1990), que consiste em considerar a duracdo da narrativa, de modo a
seguir um determinado ritmo e poupar o leitor de alguns detalhes que poderiam ser
expostos, mas que ficam no plano da interpretacéo. O elogio de Calvino (1990, p. 47)
se d& porque, segundo ele, a rapidez numa narrativa € como um n6 de correlagcdes
invisiveis que permite ao leitor transitar no campo narrativo, a ponto de, por exemplo,
preencher lacunas ali deixadas. Ao considerarmos uma narrativa como Leite
Derramado, observamos a multiplicidade de acontecimentos e de personagens, o0 que
torna invidvel que se diga exatamente tudo sobre eles. De modo que também nao
faria muito sentido se se descrevesse tudo que o leitor precisa saber. Nesse sentido,
ha narradores que deixam os leitores confusos, a ponto de se passar uma eternidade
imaginando o que pode ter acontecido em tal situacdo da histéria; outros dédo a
possibilidade de inimeras alternativas, das quais o leitor pode optar por acreditar na
mais convincente; ha ainda os que comprovam o0 quanto o leitor esta perdido na
narrativa, sendo este incapaz de progredir sozinho nas “trilhas do bosque” (ECO,
1994).

Considerando, pois, o ritmo desacelerado da narrativa, associa-se também a
lentiddo do proprio narrador, que tem o tempo de memoria lento devido a sua idade,
reconhecido inclusive por ele proprio ao afirmar que “naquele tempo a gente era veloz
e 0 tempo se arrastava. Dai a eterna impaciéncia” (BUARQUE, 2009, p. 19).

Vimos no capitulo anterior, a partir das teorias benjaminianas, que o ato de
narrar passou por transformacdes. Assim também a obediéncia a casualidade escrita
modificou-se, principalmente se relacionarmos isso a temporalidade, ou seja, 0
narrador jA pode mesclar passado, presente e futuro numa mesma narrativa sem
separa-los, como pontua Benedito Nunes (1988).

Convém abrir espaco para a classificacdo do tempo no romance, proposta por
Massaud Moisés (2008), dividida em trés: 1) Historico, ou cronoldgico, como também
€ chamado: diz respeito a linearidade dos acontecimentos, ou melhor, entende-se que
ha um antes e um depois, é basicamente relacionado as nossas horas, obedecendo
o ritmo do relégio; 2) Metafisico, ou mitico: € o tempo coletivo, fantasioso, que néo

obriga o respeito as normas do mundo real; 3) Psicologico: tempo interior das
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personagens, caracterizado pela desobediéncia ao primeiro tipo de romance
(cronoldgico).

Leite Derramado €, portanto, estruturado em tempo psicolégico, pois respeita
0s pensamentos e lembrancas do narrador Eulalio, ndo apresenta linearidade e causa
anacronias, que, por sua Vvez, constituem tanto analepses (anacronia por
retrospeccdo, isto €, que narram acontecimentos do passado), quanto prolepses
(anacronia por antecipacdo, que narram acontecimentos do futuro). S&8o essas
anacronias que permitem a Eulalio narrar, num mesmo capitulo, algum fato da sua
passada juventude e rapidamente voltar a situacéo atual, que € a de internado no leito
do hospital. Pontuamos tal romance como psicoloégico porque a maior parte das acoes
ali narradas ocorreram no passado. Embora muitos capitulos iniciem com o tempo
verbal no presente, como no capitulo 2 — “N&@o sei porque vocé ndo me alivia a dor.
Todo dia a senhora levanta a persiana com bruteza e joga sol no meu rosto”
(BUARQUE, 2009, p. 10) —, ndo tarda muito para o tempo verbal do passado surgir e
predominar: “Sua méae nunca tinha visto um navio de perto, depois de casada ela mal
saia de Copacabana” (p. 11). Contudo, ao ler o romance buarqueano é possivel
compreender que as anacronias ali presentes advém de uma mente confusa, devido
a idade do seu dono.

Nesse sentido, Halbwachs (2006) defende a existéncia de uma duragdo

temporal interior subjetiva a cada ser. Assim:

A medida que envelhecemos, o ritmo da vida interior se torna mais
lento e, enquanto o dia de uma crianca esta cheio de impressbdes e
observacbes multiplicadas (abrangendo um grande numero de
momentos), no declinio dos anos o contetido de um dia [...] se reduz
a muito menos estados distintos um do outro e, neste sentido, em um
pequeno nimero de momentos singularmente dilatados. O velho, que
guardou a lembranca de sua vida de crian¢a, acha que os dias no
presente s80 ao mesmo tempo mais lentos e mais curtos
(HALBWACHS, 2006, p. 116-117, grifo nosso).

Agora, porém, Euldlio pensa que o tempo que € curto, quando, na verdade, o
processo de rememoracdo é que exige muito tempo devido a sua lentiddo. Em meio
a essa inversao, ele tenta resgatar e contar todas lembrancas, ndo se importando se
elas vém em ordem cronoldgica ou ndo. O fato € que o tempo sendo curto, para ele,

guanto mais recordar-se, melhor para a permanéncia da sua histéria na posteridade.
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Retomando, pois, o direcionamento dos relatos, nota-se que, embora existam
outras enfermeiras, Eulalio tem preferéncia por uma especificamente, ficando isso
nitido na seguinte passagem: “Pensei que vocé ndo viesse mais, que estivesse de
folga. A outra menina ndo € ma pessoa, mas na pressa sempre derruba meus
remedios, além de ndo tomar nota das coisas que falo” (BUARQUE, 2009, p. 61).
Todavia, o discurso é destinado ndo somente a enfermeira, mas também para a ffilha,
a mae, ao médico, enfim, a qualquer um gque possa e queira lhe escutar. Mas o que
se percebe é que a historia de Eulalio ndo atrai a atencdo sequer dos que o rodeiam,
principalmente daquela destinada a transcrever a sua histéria: “Sou muito grato ao
garotdo, [...] pode escrever ai. Mas a senhora ndo escreve nada, a senhora abana a
cabeca e me olha como se eu falasse disparates” (BUARQUE, 2009, p. 78).

Em outros relatos jA ndo se torna possivel identificar quem escuta Eulalio,
afinal, nem ele mesmo consegue determinar: “ndo sei quem sao vocés, ndo conheco
seus homes, mal posso virar 0 pescoc¢o para ver que cara tém” (ibid. p. 49). O que é
possivel de identificar € que ndo ha interesse por parte dos seus interlocutores em
preencher os vazios deixados nos relatos do narrador, isso talvez se justifique pela
autoridade observada nos relatos de Eulalio, jA que ndo se da abertura ou voz aos
demais personagens. Por isso, para Castello (2009), “o proprio Eulalio €, no fim das
contas, o destinatario de seus ditados”.

Assim, a narrativa eulaliana € imprecisa, incoerente e incompleta. O proprio
tempo é identificado pelos capitulos descontinuos que representam o fluxo de
memoéria do narrador, exposta com uma falta de linearidade do relato oscilante entre

passado e presente, note:

[...] meu avob j& nasceu muito rico, ndo iria macular seu nome por
locupletar com dinheiro publico. Mas com o fim do Império, teve de
buscar asilo em Londres, onde morreu amargurado. E vocés andem
devagar com essa maca, tomem tento ao me passar para a cama
(BUARQUE, 2009, p. 52-3).

Sendo um narrador autodiegético, as suas lembrancas acabam por se misturar
com 0 momento e 0 espaco onde se da a narrativa, e o leitor, por sua vez, também
passa a sentir a confusdo mental do personagem.

Mesmo diante da situacdo em que se encontra — falido, doente, internado em

um hospital — Eulalio ndo deixa de comentar, com tom sempre soberbo, sobre a sua
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origem nobre, de modo a querer diferenciar-se dos outros enfermos, entre tantas
passagens onde é possivel identificar tal exaltacdo, destacamos a seguinte: “Ninguém
vai querer saber se porventura meu trisavd desembarcou no Brasil com a corte
portuguesa. De nada adianta me gabar de ele ter sido confidente de dona Maria
Louca, se aqui ninguém faz ideia de quem foi essa rainha” (BUARQUE, 2009, p. 50).
Esse excerto representa ndo sé a soberba de Eulalio, mas também demonstra de que
forma ele inferioriza as pessoas ao seu redor. Cabe, porém, pontuarmos alguns outros
momentos da narrativa em que o0 protagonista faz questdo de resgatar a historia dos

seus antepassados; afinal, € no seio familiar que Eulalio reconstitui as suas origens:

Meu avo foi um figurdo do Império, grdo-macon e abolicionista radical,
queria mandar todos os pretos de volta para a Africa, mas ndo deu
certo. Seus proprios escravos, depois de alforriados, escolheram
permanecer nas propriedades dele. Possuia cacauais na Babhia,
cafezais em S&o Paulo, fez fortuna, morreu no exilio e esta enterrado
no cemitério familiar da fazenda na raiz da serra, com capela
abencgoada pelo cardeal arcebispo do Rio de Janeiro (BUARQUE,
2009, p. 15-16);

Saiba o doutor que meu pai foi um republicano de primeira hora, intimo
de presidentes, sua morte brutal foi divulgada até em jornais da
Europa, onde desfrutava imenso prestigio e intermediava comércio de
café. Tinha negocios com armeiros da Franga, amigos graudos em
Paris, e na virada do século, ainda muito jovem, fez sociedade com
empresarios ingleses (BUARQUE, 2009, p. 52).

Nota-se, portanto, a obsessdo retrospectiva e o apego de Euldlio com o
passado e 0 quanto ele se gaba das suas descendéncias de forma delirante, pois
retoma assuntos que nao aticam em nada a curiosidade das pessoas ali proximas, ja
gque 0S seus pensamentos nNdo se contextualizam no presente. Em breves tomadas

de consciéncia, porém, Eulalio comenta:

Minha linhagem ndo me faz melhor que ninguém. Aqui ndo gozo de
privilégios [...] dormimos todos em camas rangedoras. [...] Hoje sou da
escoriaigual avocés, e antes que me internassem, morava com minha
filha de favor numa casa de um s6 cémodo nos cafundds. Mal posso
pagar meus cigarros, nem tenho traje apropriado para sair de casa
(BUARQUE, 2009, p. 50, grifo nosso);

Mesmo vivendo em habitagcdo de um s6 compartimento, num endereco
de gente desclassificada, na rua mais barulhenta de uma cidade-
dormitério, mesmo vivendo nas condicdes de um hindu sem casta, em
momento algum perdi a linha (BUARQUE, 2009, p. 137).
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S&o raros 0s momentos em que Euldlio demonstra-se consciente da sua
realidade e, ainda assim, ndo deixa de rebaixar o perfil das demais pessoas, como
quando ele afirma ser da mesma escoéria que 0s outros enfermos, por exemplo. Sabe-
se que o termo grifado assume nesse contexto um tom pejorativo, relacionado a uma
camada social menos favorecida diante da sociedade. Afirma-se, portanto, que,
mesmo com condi¢des financeiras precarias, Eulalio parece se posicionar num lugar
superior, de modo a menosprezar todos aqueles que ele julga inferiores. Cabe
mencionar que o convivio de Eulalio com pessoas mais humildes sempre existiu, mas
isso ndo foi o suficiente para que ele abandonasse o preconceito em seu modo de
agir, pensar e falar.

Importa mesmo para Eulalio € que a sua historia seja lembrada, afinal, ter sido
um legitimo Assumpc¢do tem um peso bastante significativo para ele, uma vez que o
sobrenome expressa nobreza e importancia social. Ndo é a toa que até em relacéo a
escrita e a prondncia desse nome, 0 protagonista exige cuidado, pois, ao ser

([ l)

transcrito, deve haver o “p” mudo, na intencdo de ndo haver confusdo com o outro
Assuncéo, e, ao ser falado, deve-se ignorar o “p”, bem como Eulalio pontua: “Também
ja lhe disse que o P de Assumpcao € mudo. Se a senhora o pronuncia da a impressao
de deboche, parece insinuar que a minha € uma familia de perndsticos” (BUARQUE,
2009, p. 70).

Tendo em vista a carga semantica do sobrenome, ndo podemos nos esquecer
do proprio nome do narrador-personagem — Eulalio — que, sendo de origem grega,
significa “bom orador”®. Dessa forma, levando em consideracédo o contexto da obra, o
conceito se encaixa perfeitamente ao narrador, pois a sua oratéria permeia todo o
discurso da narrativa. Além disso, no proprio nome notamos a marca da
individualidade (Eulalio), representada pela voz Unica do narrador que ndo da espaco
para vozes de outros personagens, ou seja, apenas Euldlio fala, os fatos sédo
apresentados de acordo com a sua perspectiva. Mas, € mesmo pelo sobrenome que
o narrador ganha uma identidade e se apresenta, afinal, o peso de Assumpcao era

tanto, segundo Eulalio, que ele ndo precisaria de esforco algum para conseguir algo,

6 EULALIO. In: DICIONARIO DE NOMES PROPRIOS. Disponivel em:
https://www.dicionariodenomesproprios.com.br/eulalio/#:~:text=Eul% C3%A1lio0%3A%20Bom%20orad
or. Acesso: 22 out. 2021.
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bastava dizer que era um Assumpcao: “Em instituicbes tradicionais, meu nome abre
portas” (BUARQUE, 2009, p. 120).

Cabe ressaltar, porém, que o significado do sobrenome ja carrega um indicativo
de diferenciacéo de classes, uma vez que a palavra assungéo tem como um dos seus
significados a ascensédo a posicao hierarquica ou honorifica superior. Nesse sentido,
Hamon (1976, p. 97) pontua que as informagdes contidas no nome de um personagem
frequentemente sdo motivadas, ou seja, a relacdo entre a escolha do nhome e 0 seu
significado ndo seria a toa. Assim, se levarmos em conta tal consideragéo, é possivel
afirmar que o sobrenome do protagonista Eulalio transmite o seguinte significado:
aguele que ocupa posicao superior em relacdo aos demais.

Ainda de acordo com Euldlio, é exclusa a opcao de se tornar um Assumpcao,
a Unica solucdo seria jA nascer dessa familia. Sobre isso, comenta-se o caso de
Balbino — ex-escravo, que mesmo depois de alforriado “escolheu” continuar a servir
0s Assumpcgéao — que adotou o sobrenome Assuncao, sem o “p”, justificado pelo fato
da sua identidade nao ser real. Para o narrador: “Assungdo, na forma assim mais
popular, foi 0 sobrenome que aquele escravo Balbino adotou, como a pedir licenca
para entrar na familia sem sapatos” (BUARQUE, 2009, p. 18). Ja que a retirada do “p”
representa uma classe social inferior e Eulalio ndo goza mais de privilégios sociais,
estando a sua condicdo financeira escassa, talvez o sobrenome Assungdo o
representaria melhor.

Euldlio estd em busca da identidade perdida e fazisso a partir dos seus relatos.
Sendo o nome a marca da familia e do posicionamento social, 0 narrador ndo tem
uma identidade propria, pois se contentaria apenas em ser reconhecido como da
familia dos Assumpcdo. Mas, sabe-se que, com as transformacfes sofridas pela
sociedade, o nome de familia ndo acarreta mais tanto peso assim, e Eulalio também
percebe isso quando tenta utilizar o sobrenome para impedir uma invasédo da policia
no apartamento, por conta das suspeitas do envolvimento do seu neto com trafico de

drogas:

Nao demorou muito, sete agentes da policia invadiram nosso
apartamento, vasculharam tudo, sacolejaram Maria Eulalia,
perguntaram por um tal de Pablo, e eu lhes disse que havia um
equivoco, o garoto era um Assumpcdo de boa cepa. A inda lhes
apontei o retrato do meu avd na moldura dourada, mas um
brutamontes me deu um tapa na orelha e me mandou enfiar o avd no
cu (BUARQUE, 2009, p. 127).
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Nesse fragmento, € possivel notar que Eulalio se depara com uma outra
realidade social, na qual o sobrenome nao lhe confere nenhuma influéncia. Entretanto,
a decadéncia familiar € lamentada durante toda a narrativa e a auséncia do peso do
nome € apenas um reflexo de tudo isso. Mais adiante trataremos melhor da
desestabilizacdo social dos Assumpcao, pois foi a partir da geracédo de Eulalio que ela
se iniciou.

Além de toda a soberba e do preconceito de classe evidente, a narrativa
empreendida por Eulalio permite-nos identificar, também, racismo e excessivo cilme,
0 que, consequentemente, nos levara a apresentar Matilde, a sua esposa, pois é nela
que sao derramadas as doses de cilme e, principalmente, de preconceito.

Antes, importa dizer que, segundo Husserl (apud RICOEUR, 2007, p. 52), ha
um “ponto-origem” que demarca o antes e o depois em uma histéria. Tal ponto &
definido facilmente em Leite Derramado: o encontro de Euldlio com Matilde, fato
rememorado diversas vezes ha narrativa, responsavel por nos dar indicios
caracteristicos de Eulalio antes e depois do surgimento da amada em sua vida.

O encontro aconteceu quando o protagonista tinha dezesseis anos, na missa
de sétimo dia do seu pai que havia sido assassinado. Ao vé-la, sua reacéo foi forte a
ponto de lhe causar uma erecdo peniana, impedindo-o de se levantar para a

comunhao:

Entdo, ndo sei como, em plena igreja me deu grande vontade de
conhecer a sua quentura. [...] Estava eu com minhas fantasias
profanas, quando minha méae me tomou pelo brago para a comunhéo.
Hesitei, remanchei um pouco, ndo me sentia digno do sacramento,
mas recusa-lo a vista de todos seria um desacato. Com certo medo do
inferno, fui afinal me ajoelhar ao pé do altar e cerrei os olhos para
receber a hdéstia consagrada (BUARQUE, 2009, p. 21);

Eram as exéquias do meu pai, no entanto eu ndo sabia mais me
libertar de Matilde, procurava adivinhar seus movimentos mais intimos
e seus pensamentos tao distantes. [...] E foi como um choque elétrico
guando mamé&e tocou meu cotovelo, me convocando para a
comunhdo. Mas assim que me levantei, me atirei de volta ao
genuflexdrio, prevenindo um escandalo. De maneira alguma eu
poderia ser visto em pé, muito menos ao lado de minha mée, no estado
indecente em que me encontrava. Entdo, tapando o rosto com as
maos, fazendo passar por luto minha vergonha, procurei pensar nas
coisas mais tristes enquanto mamae me consolava. Quando consegui
me safar em parte do embarago, cabisbaixo acompanhei maméae ao
altar-mor, e comunguei ciente de cometer um sacrilégio pelo qual seria
em breve punido (BUARQUE, 2009, p. 30-31).
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Tais fragmentos, além de exemplificarem a reacdo de Eulalio ao ver Matilde,
servem, também, para mostrar a repeticdo de fatos. Em diferentes momentos da
narrativa, Eulalio narra o mesmo fato, porém, cada vez insere mais informacdes. Na
primeira citacdo, por exemplo, entendemos que Euldlio, ainda excitado, foi
diretamente receber a comunhdo. Ja na segunda, observamos que antes disso ele
teve de forcar o luto para voltar ao seu estado normal.

ApoOs o encerramento da missa, Eulalio se pds a receber as condoléncias das
pessoas presentes e, em meio a todas, estava, claro, Matilde. Ela aproximou-se dele
chamando-o pelo nome, que, por sinal, € a primeira vez que o nome Eulalio aparece
na narrativa, pois até entdo s6 se conhecia o sobrenome da familia.

“‘Matilde era de pele quase castanha, era a mais moreninha das congregadas
marianas que cantaram na missa do meu pai”, ou ainda, “a mais moreninha das sete
irmas, filhas de um correligionario do meu pai”. E assim que o protagonista apresenta
Matilde e, ao longo da histéria, ela passa de “filha” para “aquela negrinha que pegamos
para criar’, nas palavras do pai dela.

Euldlio nunca aceitou o fato de Matilde ser mulata, buscando a todo custo
disfarcar a origem negra da sua esposa: “ndo sei quem abastecia minha filha com
tantas maledicéncias, Matilde tinha a pele castanha, mas nunca foi mulata. Teria
guando muito uma ascendéncia mourisca, por via de seus ancestrais ibéricos, talvez
algum longinquo sangue indigena” (BUARQUE, 2009, p. 149). E mesmo se negando
preconceituoso, 0s seus relatos contraditorios o denunciam, podendo ser comprovado
no seguinte trecho, em que se comenta sobre o Balbino e Matilde, além de refletir o

preconceito dos pais de Eulalio:

No entanto garanto que a convivéncia com Balbino fez de mim um
adulto sem preconceito de cor. Nisso ndo puxei ao meu pai, que sO
apreciava as louras e ruivas, de preferéncia sardentas. Nem a minha
mae, que ao me ver arrastando a asa para Matilde, de saida me
perguntou se por acaso a menina nao tinha cheiro de corpo. S6 porque
Matilde era de pele quase castanha (BUARQUE, 2009, p. 19-20, grifo
NOSSO0).

Dessa forma, atitudes racistas presentes na sociedade acabam sendo
refletidas por meio de Eulalio, além de ficar nitido o seu preconceito velado, passado
de geracdo para geracdo. Figueiredo (2010), em sua critica intitulada O racismo a

brasileira: a escrita da memaria em Leite Derramado, ressalta que:
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E comum no Brasil esta atitude racista que teima em afirmar que nao
€ racista, seja denegando sua origem por uma ideologia de
branqueamento, seja atribuindo a cor trigueira, como faz Amleto em
Viva o povo brasileiro, de Jodo Ubaldo, a origens consideradas mais
nobres (indigena ou mourisca, como aqui no Leite Derramado), seja

z

achando que lugar de negro é na Africa (por isto, postulando o
retorno), seja ainda repetindo os clichés e provérbios racistas. Chico
Buarque, ao desvelar estes procedimentos e estratégias, desmascara
o racismo atraveés do humor e da parédia (FIGUEIREDO, 2010, p.
234).

Quando expde as suas opinides sobre negros e mulatos, o narrador demonstra
que os seus valores sdo arcaicos, além de revelar certa intolerancia com o fato de que
membros da sua familia, inclusive ele mesmo, apresentem aspectos fisicos préprios
de afrodescendentes ou africanos, e trata isso como sendo algo errado ou digno de
ser escondido, como quando ele comenta sobre uma discussdo que teve com a sua

mae;:

Olhou-me bem de perto e disse que entre os Montenegro de Minas
Gerais, ninguém tinha bei¢cos grossos como os meus. Acomida, cuspi
no prato, mas figuei com a ofensa engasgada esses anos todos. E
agora lhe perguntei em passant, ao sair da biblioteca, porque ela
nunca me contara que tio Badeco Montenegro tinha cabelo pixaim
(BUARQUE, 2009, p. 74-75).

Percebe-se que Leite Derramado traz questbes ndo recentes na sociedade,
pois, desde que o Brasil ainda era Col6nia, é que se trata de temas relacionados ao
racismo e até mesmo a aceitacao de que o pais € mestico. Quanto a Eulalio, pudemos
observar que ele tenta atribuir outras cores a Matilde, principalmente para manter as
aparéncias de um Assumpcao, que s6 se relacionava com pessoas brancas.

O preconceito de Eulalio em relacdo a esposa ndo se limita a sua cor. Em varios
momentos da narrativa, o protagonista inferioriza Matilde por sua personalidade e
comportamentos, pois “dava conversa as empregadas, era vezeira em almocar ali
com a baba. Entdo me vi tomado de um sentimento obscuro, entre a vergonha e a
raiva de gostar de uma mulher que vive na cozinha” (BUARQUE, 2009, p. 66).

Assim, podemos observar na narrativa uma evidente distingdo social de
Matilde, principalmente quando é posta em contraste com Maria Violeta, a mée do
narrador-personagem. Nas palavras dele: “Minha mulher, sim, suava bastante, mas

ela j4 era de uma nova geracao e ndo tinha a austeridade da minha mae” (BUARQUE,
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2009, p. 5). Para Eulalio, enquanto D. Maria Violeta carrega uma educacao classica,
Matilde é isenta de qualquer educacgdo, ainda que tenha estudado. Temos a seguir
uma outra passagem da narrativa digna de destaque, onde € possivel observar que

os elogios de Euldlio, ironicamente falando, ndo cessam:

Politica ndo lhe interessava, negdcios, muito menos, amava fitas de
cauboi, mas ndo sustentaria uma conversacgao sobre literatura. Pouco
sabia de ciéncias, geografia e histéria, apesar de ter estudado no
Sacré-Coeur. Aos dezesseis anos, quando deixou o colégio para casar
comigo, ndo tinha completado o curso ginasial. Estudara piano, como
todas as meninas do seu gabarito, mas tampouco brilhava nessa
matéria (BUARQUE, 2009, p. 45).

Nesse sentido, Matilde, ainda que seja filha de um deputado federal e tenha
tido acesso a educacéo, ndo dominava os aspectos que lhe admitiam a insercdo na
alta sociedade. E era isso que envergonhava Eulalio que, além de casado com uma
mulher “de cor”, teria de lidar com a personalidade dela, contraria aos padrdes por ele
seguidos.

O ciime também é um tema extraido da obra. O protagonista revela, inclusive,
um ciime excessivo, a ponto de fazé-lo quebrar a vitrola de sua esposa ao presencia-
la dancando com o empregado da casa: “A cena foi ficando insuportavel, os dois nédo
queriam parar com aquela danca nojenta, entdo dei um pontapé na vitrola de Matilde.
O disco voou, partiu-se em cacos no chdo, voaram também o prato e o braco da
vitrola” (BUARQUE, 2009, p. 116). Tal atitude parece ser motivo de orgulho para
Euldlio, pois ele reforca que ciime é um sentimento que precisa ser proclamado de
peito aberto. A justificativa para tanto ciime era, segundo o narrador-personagem,
porque Matilde agia de maneira muito exibida.

E nitido, a partir da leitura do romance, que as lembrancas de Eulalio giram em
torno dessa mulher, talvez porque, apds abandona-lo, o protagonista esta sempre a
querer solucionar o enigma. A partir do momento que Matilde some sem deixar rastros,
ela passa a ser um problema real na vida do narrador e, a cada lembranca que se tem
dela, sdo apresentadas outras lembrancas, de modo que Eulalio apresenta-nos a saga
familiar dos Assumpcéo, os preconceitos, um panorama social do Brasil.

Quando perguntado sobre a personagem Matilde, Chico Buarque comenta na
entrevista fornecida a jornalista Isabel Coutinho, publicada no suplemento ipsilon, do

jornal portugués Publico, em 15 de julho de 2009:
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Ha mesmo quem diga que ela é a personagem principal deste
romance?

A histéria toda gira em torno dela. E a obsess&o do velho. Ele da voltas
e voltas e cai nela, volta para ela. E é feito de quase nada porque é
muito breve a existéncia dela. A convivéncia dela com ele é breve,
seria um ano e meio, e ela é feita de quase nada porque é feita das
lembrancas dele. [...] Eulalio, casado com Matilde, observa a mulher
em danca febril e detecta uma certa vulgaridade nela. Matilde n&o
pertence a sua classe. E, no entanto, ndo existe outra mulher que
Eulalio mais deseje. Essa mistura de atragcdo e repulsa define a vida
de Eulalio.

Podemos dizer que a auséncia de Matilde acaba se tornando uma presenca,
de tanto que Eulalio comenta sobre ela. Assim, é através do discurso dele que
conhecemos a personalidade de Matilde e, por tras disso, a personalidade do préprio
narrador-personagem, que se mostra bastante conservador, preconceituoso e de um
ego bastante inflado em relacdo a sua arvore genealdgica.

Para tanto, convém lembrar que a visdo do Eulalio é a Unica que temos
disponivel para reconstruir 0s seus relatos e, por isso, ndo se pode confiar cegamente
nele, pois o seu discurso é bastante fragmentado e lacunoso, o que iremos detalhar
mais adiante, ao falarmos da inconfiabilidade narrativa em Leite Derramado.

O empreendimento memorialistico de Euldlio também permite-nos tracar a
decadéncia dos Assumpc¢ao, pois ainda que a narrativa apresente uma ordem nao
cronolégica, é possivel identificar que a curva descensional foi iniciada em Eulalio,
sendo ele o primeiro Assumpcéo criado em terras brasileiras a ndo ter uma trajetéria

de comerciante e/ou fazendeiro.

3.1.1 Pairico, filho nobre, neto pobre

Tracar a arvore genealdgica de Eulalio torna-se um pouco dificil, pois o
narrador-personagem mistura acontecimentos e pessoas, e 0S mais recentes ele nado
consegue identificar e organizar, como a confusdo entre neto e bisneto, que nao
sabemos de quem realmente esta se falando. Desta forma, o leitor tem dificuldade
para compreender como os fatos realmente aconteceram. Mas, ainda assim, podemos
fazer um apanhado dos antepassados de Eulalio e comparar com a sua situacao atual.
Afinal, ndo é & toa quando Euldlio comenta: “E como se dizia antigamente, pai rico,
filho nobre, neto pobre” (BUARQUE, 2009, p. 38).
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Identificamos, portanto, cinco geracdes anteriores a de Eulalio: o seu tetravd, o
trisavd, o bisavd, o avb e o pai, todos com 0 mesmo nome, que para o narrador “era
menos um nome do que um eco” (BUARQUE, 2009, p. 31).

E o fragmento a seguir é um exemplo do excesso de informagBes que o
narrador fornece em uma mesma fala. Eulalio, ao contar a histéria de um chicote, faz
referéncia as cinco geracdes, além de fazer um comentario breve (0 Unico na

narrativa) sobre o seu pentavod, veja:

Saibam vocés que papai tem um chicote guardado ali na biblioteca,

atrés da enciclopédia Larousse. [...] E um chicote fora de uso, uma
reliquia familiar que ele herdou do pai, meu avo Euldlio. [...] vové batia
de chapa, sem malicia na méo, batia mais pelo estalo que pelo
suplicio. Se quisesse lanhar, imitaria seu pai [bisavd de Euldlio], que
guando pegava negro fujao, acoitava com grande estilo. O golpe mal
estalava, era um assobio no ar o que se ouvia, meu bisavé Euldlio
apenas riscava a carne do malandro com a ponta da correia [...]
Pegara a manha com seu pai [trisav0], que veio de além-mar com a
frota da corte portuguesa, e quando ndo estava prestando ouvidos a
rainha louca, subia ao conveés para dar licbes a marujo indolente. Mas
isso talvez meu trisavd Euldlio tenha inventado para fazer jus ao
chicote que seu pai [tetravd], o célebre general Assumpcéo, brandiu

em campanha ao lado dos castelhanos contra a Frangca de
Robespierre. Para encurtar o conto, esse meu tetravd general erafilho

de dom Eulalio [pentavd], préspero comerciante da cidade do Porto,
gue comprou o chicote em Florenga com o intuito de fustigar jesuitas
(BUARQUE, 2009, p. 102-103, grifos nossos).

A trajetoria dos Assumpc¢do € narrada por Euldlio de modo a desprezar o
presente e o futuro da familia, pois, estando internado em um hospital, sendo
sustentado por seu tataraneto, sua preocupacgdo estd unicamente em rememorar 0O
seu passado e se gabar de suas ascendéncias. Assim, temos que o primeiro
representante da familia no Brasil € o trisavd que, sendo conselheiro da Rainha Maria
|, desembarca com a Familia Real no Brasil em 1808. Esse ascendente apresenta
grande importancia na sociedade, ja que tem uma funcéo consideravel na Corte, além
de apresentar uma boa estabilidade financeira. Aqui notamos uma tendéncia da
familia Assumpcéo: a relacdo entre a vida da familia e eventos historicos do pais.

Eulalio ndo é muito preciso com as datas, mas 0s seus relatos nos permitem
calcula-las, o que consideramos imprescindivel, uma vez que ha grande relacdo entre
a familia e o pais, para uma melhor compreensdo da narrativa e da ordenagéo

cronolégica dos fatos. Nesse sentido, calcula-se que cerca de dezoito anos apés a
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chegada do trisavd de Eulalio, em 1822, seu bisavd também foi um cidadé&o de valores:
“meu bisavo foi feito bardo por Dom Pedro I’ (BUARQUE, 2009, p. 78). O bisavd é o
primeiro dos Assumpcéao que se dedica a cultivar a producéo agricola no Brasil, mas,
além disso, tinha atuagdo no trafico de escravos, embora Euldlio tente suavizar,
dizendo que: “[o bisavd] pagava altos tributos a Coroa pelo comércio de mao-de-obra
de Mocambique” (BUARQUE, 2009, p. 78-79). Esse ancestral, porém, solidifica a
permanéncia dos Assumpc¢ao no Brasil e, como o trisavd, esbanja um reconhecimento
social.

Ja o avo de Eulalio, filho desse trisavd agricola, ja nasce muito rico por herdar
0s bens do seu pai. O avb também é ruralista, faz fortuna e torna-se dono de cacauais
na Bahia e cafezais em S&o Paulo. Como o0s outros ascendentes, também tem
influéncia social, desta vez por ser um politico do Segundo Reinado, “comensal de
dom Pedro I’ (BUARQUE, 2009, p. 51). Porém, a sua postura politica é de um
abolicionista radical, que defende “mandar todos os pretos brasileiros de volta para a
Africa”, além de contraditéria, visto que ele mesmo possuia escravos. Mais uma vez,
Eulalio tenta omitir a realidade afirmando que “[o seu avd] foi um grande benfeitor da
raca negra” (BUARQUE, 2009, p. 50), afinal, ele conquistou o apoio das autoridades
da época, inclusive do imperador, porque “a todos parecia justo que os filhos da Africa
pudessem retornar as origens, em vez de perambularem Brasil afora na miséria e na
ignorancia” (ibid., p. 51). Ainda segundo o protagonista, foi o seu avd quem desenhou
a bandeira brasileira e encomendou o hino oficial. As contradi¢cdes politicas desse
governante eram tantas, de modo a tentarem ocultar o fato dele enriquecer com os
beneficios do Império. Ndo a toa exila-se para Londres depois de ter sido acusado por
iSS0.

Assim, Euldlio Ribas Assumpcado, o pai de Euldlio (filho do politico exilado),
acaba assumindo o controle das financas. Com isso, a familia muda-se para uma
residéncia em Botafogo e elege-se senador, o que lhe faz ampliar a riqueza da familia

e a posicdo social. Nas palavras de Euldlio:

Saiba o doutor gue meu pai foi um republicano de primeira hora, intimo
de presidentes, sua morte brutal foi divulgada até em jornais da
Europa, onde desfrutava imenso prestigio e intermediava comércio de
café. Tinha negécios com armeiros da Frangca, amigos graudos em
Paris, e na virada do século, ainda muito jovem, fez sociedade com
empresarios ingleses. Espirito pratico, foi parceiro dos ingleses na
Manaus Harbour (BUARQUE, 2009, p. 52).
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Como sempre, Euldlio recorda-se dos privilégios familiares. Convém ressaltar
que Ribas realizava constantemente, as escondidas, confraternizages com amantes.
Provavelmente foi por esse motivo que em 1924 ele foi assassinado com seis tiros,
ap0s descoberto por algum esposo traido. Mais uma vez ressaltamos a questao das
datas, afinal, o narrador ndo informa a data da morte do patriarca, mas calcula-se que
se Euldlio nasceu em 1907 e que quando o seu pai foi morto ele (Eulalio) tinha 17
anos, a soma determina que em 1924 Eulalio Ribas Assumpc¢éo morreu.

O protagonista revela que, antes da morte de seu pai, j& havia a intuicdo do
enfraquecimento politico e social do seu pai, pois a fortuna na Europa estava se
esgotando. A morte dele contribuiu, de fato, para altera¢cdes na vida politica e privada
dos Assumpcédo. O desprestigio social dos Assumpcao fica evidente quando, por

exemplo, Euldlio se recorda das ruas que levam os nomes dos seus familiares:

Euldlio Ribas d’Assumpgao, como aquela rua atras da estacdo do
metr6. Se bem que durante dois anos ele foi uma praca arborizada no
centro da cidade, depois os liberais tomaram o poder e trocaram seu
nome pelo de um caudilho gatcho. A senhora ja deve ter lido que em
1930 os gauchos invadiram a capital, amarraram seus cavalos no
obelisco e jogaram nossas tradi¢cdes no lixo. Tempos mais tarde um
prefeito esclarecido reabilitou meu pai, dando seu nome a um tunel.
Mas vieram os militares e destituiram papai pela segunda vez,
rebatizaram o tanel com o nome de um tenente que perdeu a perna.
Enfim, com o advento da democracia, um vereador ecologista ndo sei
por que cargas d’agua conferiu a meu pai aquela rua sem saida. Meu
avb também é uma travessa, la para o lado das docas (BUARQUE,
2009, p. 77, grifos nossos).

Fica nitido o decréscimo da familia quando se nota a passagem de nome de
uma praca arborizada (logo, com vida, bonita) bem localizada para uma rua escondida
e sem saida ou para um tunel.

Sendo assim, 0 ano de 1924 marca o inicio da decadéncia socioecondmica da
familia, o que ira ruir pelos cem anos de Euldlio, uma vez que o protagonista se
mostrara inapto para seguir a trajetéria dos seus antecessores, pois, além da morte
do seu pai ter sido precoce, Eulalio ndo herdou nenhuma educagdo que lhe
capacitasse gerir os bens da familia, como aconteceu com os seus avds e pai.

Mesmo com a auséncia de tal capacidade, o protagonista vé-se obrigado a
assumir as responsabilidades e os principais motivos para isso foram a presséo da

sua mae e o fato de ndo ser bem visto na sociedade que a mulher assumisse as
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responsabilidades financeiras da familia. Ainda assim, tal momento coincide com o
abandono de Matilde. Eulalio, entristecido pela auséncia da amada, recebe de sua
méae a oferta de uma passagem para a Europa, cuja intencdo seria gerenciar 0s

negocios deixados em aberto por seu pai:

Com os olhos baixos me estendeu a caderneta de enderecos
parisienses do meu pai, dizendo, espero que se distraia, Eulalio. [...]
Agradeci, recusei passagem e caderneta, mas mamae pretendia me
curar a forca, e acabou por me impingir a viagem, como colher de
xarope em boca de crianga. Porque se ndo fosse eu, iria ela propria a
Europa, iria ela falar grosso com os agentes financeiros do meu pai,
gue nao respondiam a seus telegramas. Seria ela 0 homem da familia,
e eu um marmanjo que vive de mesada (BUARQUE, 2009, p. 56).

E com essa pressdo psicologica e também social que Euldlio tenta continuar
com o legado do pai, de representante da Le Creusot, mas a empresa dispensou 0s
servicos do protagonista, além de ter suspendido as remessas no ano de 1928. Na
tentativa de resolver o problema, Euldlio se desloca para a Franga, onde é recebido
com espanto. L4, lhe questionam “se na América do Sul ndo chegavam noticias do
mundo” (p. 59), pois alguns socios do seu pai ja haviam falido e as calamidades
financeiras seguiam crescendo. A crise passa a ser tdo grande a ponto de atingir o
alicerce brasileiro na época: o café. E Eulalio, apresentando certo despreparo, acaba
sendo alvo facil dessa crise, uma vez que tal produto era motivo de algumas
economias da familia Assumpcao.

Assim, quando percebe os prejuizos econémicos, Eulalio deixa mais evidente
a sua incapacidade de lidar com tais problemas, passando a direcionar o seu olhar,

agora, para a heranca da méae:

Quanto ao dinheiro, querendo ou ndo, mamae para mim seria sempre
uma salvaguarda. Sua familia era talvez mais abastada que os
Assumpcdo, s6 em pastagens os Montenegro possuiam metade do
estado de Minas Gerais. E certo que a prole era grande, mamée tinha
cerca de vinte irm&os, mas uma unica fazenda de gado leiteiro me
bastaria paratocar a vida, ainda que eu vivesse cem anos (BUARQUE,
2009, p. 59).

Euldlio ndo apenas ndo sabe gerir os negocios da familia, como também nao

sabe pensar em maneiras de contornar o problema. Dessa forma, busca apelar para
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vinculos afetivos, afinal, ele mesmo fala que sua mae “querendo ou ndo” seria sua
protecdo nesse momento. Além disso, no discurso de Euldlio também podemos
observar uma espécie de egoismo ao dizer que uma fazenda bastaria para ele seguir,
ou seja, sua preocupacao esta no que sera herdado pela linhagem materna, de modo
a garantir seguranca para si mesmo. Ja que nao se tornou fazendeiro, politico ou
comerciante, e esta fora de cogitacdo trabalhar para alguém, Eulalio espera apenas
herdar alguma riqueza, havendo sequer a hipotese de tentar contornar a situacéo
econdmica.

Os antecessores de Eulalio tinham participacdo na vida estatal do pais, ja o
protagonista se distancia dessa realidade, o que pode ser justificado, mais uma vez,
pelo seu despreparo. Este, por sinal, se da devido a morte precoce de seu pai, que
seria o0 Unico capaz de lhe instruir em muitas questdes que envolvessem o perfil dos
Assumpcao na sociedade. Assim, entendemos que, se 0 pai de Eulalio faleceu na
década de 20 e ele foi o Ultimo a ter prestigios na sociedade, a familia dos Assumpcéao
s6 tem uma atuacado publica até essa década.

Em alguns momentos da narrativa fica nitida a condenacdo de Eulalio a
Revolucdo de 30, jA que ele utiliza o acontecimento como justificativa para o
desprestigio familiar: “em 1930 os gauchos invadiram a capital [...] € jogaram nossas
tradicdes no lixo” (BUARQUE, 2009, p. 77). Mas, ndo foi a Revolugdo o motivo de
Euldlio ndo seguir com alguma carreira publica. O seu sogro, inclusive, havia lhe
convidado para ser integrante do gabinete, mas Eulalio recusa porque a sua mae
afirma ser uma afronta a memoria de Euldlio Ribas d’Assumpgédo, ja que eram
adversarios politicos. Essa talvez seria a oportunidade de o protagonista adquirir
algum prestigio e melhorar as questdes financeiras da familia. Aqui, nota-se a falta de
autonomia de Eulalio para se posicionar e/ou tomar decisées. Contudo, Eulalio rompe
com aquilo que seus antepassados levaram anos para construir: a relacdo da familia
com o Estado. Ndo a toa, no periodo da Ditadura Militar, Eulalio tem o seu
apartamento invadido por soldados que estdo a procura do seu neto, cujas atitudes
séo contrarias ao regime.

A decadéncia de fato aconteceu apos o falecimento do seu pai, sendo possivel
até mesmo detalharmos as perdas sofridas por Euldlio, que ele mesmo apresenta
cronologicamente, ainda que seu discurso seja lacunoso. Das propriedades da familia,
perdem-se num primeiro momento a fazenda do se avd, a casa do seu pai e o chalé

em Copacabana. A fazenda da raiz foi desapropriada para que houvesse a construcao
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de rodovias, casebres, industrias, apagando com ela as memadrias mais remotas de
Eulalio, inclusive as marcas do passado de seu avd. Dessa forma, a tradi¢do ruralista
da familia da espaco para o desenvolvimento urbano. Com a desapropriacdo da
fazenda, Eulalio tem o direito de receber uma indenizacdo, mas isso ndo chega a
acontecer, principalmente pelo fato de necessitar de uma articulacdo politica, o que
Euldlio ndo sabe fazer nem tem como, pois ndo tem a quem recorrer por ajuda.
Segundo ele, “Entra governo, sai governo, sdo sessenta anos de um processo contra
a Unido, para rever uma indenizacao irriséria que me estipularam a primeira vista”
(BUARQUE, 2009, p. 79).

Eis entdo que o protagonista deposita confianca e esperanca em seu genro,
Amerigo Palumba, que muito interessado se responsabiliza por contratar advogados
para solucionarem o problema, mas acaba traindo a confianca do sogro ao tentar fazer
negoécio e vender o casardo de Botafogo, sumindo posteriormente com o dinheiro e
deixando Maria Eulalia gravida. Assim, além da fazenda perdida, Euldlio agora perde
0 casardo. O genro alimentava um interesse nas propriedades dos Assumpcéo e
Eulalio era conhecedor disso, pois “era evidente aonde Palumba queria chegar,
guando se detinha a observar o chalé, via rastros de cupim em suas madeiras,
perguntava pela metragem do terreno” (BUARQUE, 2009, p. 80). Mesmo assim, nota-
se a aceitacdo de Euldlio para com os interesses do genro, 0 que nos permite, mais
uma vez, pontuar a incapacidade do protagonista para cuidar dos seus bens e lidar
com 0s prejuizos que seguem aumentando cada vez mais.

Com a situacgao financeira cada vez mais critica, Maria Eulalia, a filha de Eulalio,
sugere ao pai a alienacao do chalé de Copacabana. Convém mencionar que, a partir
das oscilagcdes da memoria do narrador, entende-se que, no lugar do chalé, ja existem
edificios, ou seja, ja& houve uma modernizacdo, mas Eulalio se recusa a aceita-la.
Mesmo sem vontade e preocupado com o0 apagamento das memodrias extraidas
daquele lugar, ele acaba cedendo ao desejo da filha e mudam-se — ele, a filha e o
neto — para um apartamento que ficava em um prédio localizado no fundo de onde era
o chalé.

Porém, em momentos posteriores, a familia se mudara novamente, pois Maria
Eulalia, ao conhecer um jogador de futebol, decide que seria melhor sair de
Copacabana para um apartamento que ficasse mais préximo do Maracand, onde o
seu companheiro trabalhava. Assim, resolve adquirir dois apartamentos na Tijuca,

uma para ela, o filho e 0 namorado, e outro para Eulalio, que, por sua vez, aceita todas
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as decisdes tomadas pela filha. Observa-se, portanto, que Maria Euldlia é quem
controla as situacfes e Eulalio representa certa passividade. Importa comentar que a
mudanca de residéncia representa mais uma vez a decadéncia da familia, pois saem
de um bairro de classe alta para um de classe média. E Euldlio, na tentativa de manter
as aparéncias, tenta se esconder de conhecidos, para que nao o vejam naquele bairro.

Tempos depois, Maria Eulalia rompe com Xerxes, o jogador, que quando bebia

costumava bater nela, além de deixa-la com prejuizos financeiros:

Aguele cangaceiro [Xerxes] continuou morando porta a porta conosco,
acolhia criaturas no apartamento da Maria Eulalia para noitadas de
aguardente, boleros e pancadaria. E quando viu chegar o oficial de
justica com a ordem de despejo, reagiu a bala. Sé consentiu em
entregar as chaves mediante recebimento de metade do valor do
imovel, que a minha filha vendeu para cobrir um rombo na conta
bancaria (BUARQUE, 2009, p. 143-144).

Maria Eulalia resolve investir suas economias em teatro no Chile, o que nao
d& muito certo, pois os militares do Golpe de Estado do Chile (1975) acabam
impedindo os espetaculos. Assim, retorna para o Brasil e transfere-se com o filho,
Eulalio d’Assumpgéao Palumba, para o apartamento do pai.

Eulalinho, como Eulalio chamava o neto, virou um filho para o velho,
principalmente quando pensa que deveria ter tido um filho, ndo uma filha. Euldlio se

dedica ao neto, ensinando-lhe a ler, por exemplo.

Arranjei-lhe uma bolsa de estudos no meu antigo colégio de padres,
onde meu nome ainda abria portas. Apeguei-me ao garoto, que
malgrado o Palumba no nome e as feigcbes um tanto rusticas, pertencia
com certeza a minha estirpe [...] Eu o levava de calgas curtas ao
Senado, fiz fotografa-lo na tribuna de onde seu bisavd tantas vezes
discursou (BUARQUE, 2009, p. 125).

O velho tentou a todo custo dar uma educacao politica e social para o neto, na
intencdo de que este assumisse algum cargo politico e, consequentemente,
melhorasse a situacéo financeira da familia. Aparentemente ia tudo bem, Eulalinho
ndo largava os livros de Historia, orgulhava a mde com as notas no boletim escolar e
“enfronhado em politica desde cedo, chegou ao ginasio em condi¢des de discutir, de

igual para igual com seus professores, a situacéo periclitante do pais” (BUARQUE,
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2009, p. 126). Em um determinado dia, 0 neto chegou para o avd comunicando-lhe
ter se tornado comunista e o velho s6 conseguia pensar que com a chegada do
comunismo, Eulalinho poderia chegar a algum “bureau politico, a um conselho de
ministros, se ndo ao comité central do partido” (ibidem).

Muito pelo contrario, o comunismo ndo chegou, dando espaco a Revolucao
Militar de 1964. E agora, prevendo possiveis solu¢des, Euldlio tentou conversas com
0 neto, enfatizando as antigas relacdes dos Assumpc¢do com as Forcas Armadas,
chegou até mesmo a mostrar para o neto o chicote do seu sexto avd, tudo na intengédo
de fazer com que o neto assumisse um lugar onde o poder estivesse. Mas, como 0
proprio Eulalio afirma, por ser muito novo, “[Eulalinho] era ainda wulneravel a
influencias de gente insensata, talvez mesmo de uns padres vermelhos. Ou entédo lhe
subiu a cabeca o sangue quente de calabrés, s6 sei que ele cismou de ser um heroi
[sic] da resisténcia” (BUARQUE, 2009, p. 126). A esperanca de Eulalio no neto cessou
guando este juntou as suas coisas e partiu para a vida clandestina. De fato, pois:

Nado demorou muito, sete agentes da policia invadiram nosso
apartamento, vasculharam tudo, sacolejaram Maria Eulalia,
perguntaram por um tal de Pablo, e eu lhes disse que havia um
equivoco, o garoto era um Assumpc¢do de boa cepa. [...] Tempos
depois nos telefonaram para buscarmos uma crianga no hospital do
Exército, era o filho de Eul4lio e de sua comparsa que pariu na prisao.
Esse Eulalinho, criei como se fosse um filho, ensinei-o a ler, matriculei-
0 no colégio de padres onde meu nome abria portas, fiz fotografa-lo
de calcas curtas no Senado. Desde o principio se mostrou um aluno
sagaz, interessado em Historia do Brasil, discutia com seus
professores de igual para igual, € um dia virou comunista. Diz minha
filha que ele foi morto na cadeia, mas disso ndo se tem certeza, sé sei
gue me telefonaram para buscar seu filho no hospital do Exército. Esse
Eulalinho criei como se fosse um filho, ensinei-lhe a abrir as portas, fiz
fotografa-lo de calcas curtas com padres vermelhos, mas o sabor do
remédio estava estranho (BUARQUE, 2009, p. 127).

Nesse fragmento é possivel notar ndo apenas a desesperanca de Eulalio com
0 seu neto, como também o surgimento de um bisneto, para o qual ele fornece a
mesma educacgdao, percorre 0s mesmos caminhos e também o trata como filho. A partir
disso, ficam os questionamentos: esse bisneto percorre 0 mesmo caminho que o neto
de Euldlio ou o proprio narrador ja esta confundindo as pessoas, por estar sob efeito
de remédios, como se observa ao fim do trecho? Sabe-se, porém, que Eulalio € dado

a devaneios, esquecimentos e repeti¢des, logo, ndo se descarta a possibilidade de
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confundir fatos e pessoas, além de, em varios momentos da narrativa, demonstrar-se
estar influenciado por reacbes medicamentosas, o que da um carater alucinbgeno ao
seu discurso. Ademais, Eulalio trata o passado com maior cuidado e detalhamento.
Quando as lembrancas s&o de acontecimentos mais recentes, o narrador demonstra
um empobrecimento nas informacdes fornecidas. Sobre isso, ele justifica-se dizendo
que “as pessoas mais novas tém de se amontoar de qualquer jeito num canto da [sua]
cabeca. Ja para o passado [h4] um saldao cada vez mais espagoso”.

Retornando ao assunto da decadéncia familiar, ja no inicio do século XXI, Maria
Euldlia concede os direitos do apartamento da Tijuca para o bisneto de Eulalio, o
Euldlio d’Assumpg¢ao Palumba Junior, ou tataraneto, como Euldlio em suas
divagacdes afirma. Aquele Eulalio, por sua vez, acaba dando a moradia como garantia
para um empréstimo, sumindo logo em seguida sem pagar. Assim, sem recursos
financeiros, os dois ja velhos — Eulalio e a filha — passam a morar de favor no suburbio
da regido metropolitana do Rio de Janeiro, onde o velho reconhece o terreno da sua
antiga fazenda.

Deslocando-se para o presente, o velho, ao passo que recorda das possiveis

riguezas da sua mae, demonstra reconhecer a faléncia financeira:

Meu pai € morto, mas minha mae tem dinheiro no banco e patrimoénio
familiar [...] Também tenho uma filha, minha herdeira universal, ja me
fez passar todos os bens para o seu nome [...] Mas Maria Eulalia ndo
dara um tostdo para mim, nem que os senhores Ihe mandem minha
orelha pelo correio. Mesmo porque ndo tem mais de onde tirar,
transmitiu sua heranga recentemente ao meu tataraneto [...] Ca entre
nés, tenho davidas quanto a ascendéncia do rapaz, dado como filho
péstumo do meu bisneto Eulalio (BUARQUE, 2009, p. 168).

E esse bisneto que rouba o avd, fazendo com que o velho cortasse alguns
gastos na casa e dormisse segurando a propria carteira, mas 0 menino continuava a
esbanjar boas roupas e celulares recentemente lancados, além de envolver-se com
diversas mulheres, inclusive as jA& comprometidas, até que em uma noite Eulalio

recebe um telefonema da policia:

Um delegado de policia me perguntou se era a residéncia de Eullio
d’Assumpgao Palumba Junior. Corri ao motel Tenderly, onde meu
bisneto jazia nu de borco num carpete com cheiro nauseante.
Segundo o delegado, os funcionarios do motel suspeitaram de um
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sequestro, quando viram entrar uma quarentona jeitosa num carro de
luxo, tendo no banco do carona um jovem de aparéncia humilde.
Hesitavam em chamar a policia, quando ouviram seis estampidos, e
nao houve tempo de anotar a placa do carro que partiu em disparada.
Precipitaram-se a socorrer a senhora, e qual ndo foi a surpresa ao dar
com o corpo do suposto delinquente (BUARQUE, 2009, p. 152).

Nota-se que o bisneto, bem como o senador Euldlio Ribas d’Assumpgao é
assassinado com seis tiros. Engquanto com a morte do seu pai, Eulalio teve a
desesperanca de um progresso financeiro, € com a morte do bisneto que o velho cré
gue os privilégios e a linhagem dos Assumpcéao encerra-se por ali. Exemplo disso € a
cena do enterro: “Os coveiros estavam de ma vontade, e quando o caixdo bateu com
peso no fundo da tumba, o baque abafado me soou como o fim da linha dos
Assumpcdo. Para mim ja estava bom, bastava” (BUARQUE, 2009, p. 153, grifos
NOSSO0S).

Ademais, outros paralelos podem ser tracados entre as geragdes dos
Assumpcdo: enquanto o bisavd de Eulalio era traficante de escravos, 0 bisneto de
Eulalio era traficante de drogas; enquanto o trisavd de Eulalio lutava contra a ditadura
de Robespierre na Franca, o neto de Eulalio lutou contra a ditadura militar no Brasil.
Ainda assim, Eulalio tenta a todo custo suavizar as situagdes, pois 0 seu neto
traficante de drogas é caracterizado por ele como um comerciante bem sucedido.
Dessa forma, Eulalio da énfase aos seus antepassados e mascara o presente. Da raiz
da serra ao suburbio, a familia faz um percurso de decadéncia, e em todos os lugares
por que passaram, Eulalio sempre esteve preocupado em manter a aparéncia de
nobre, tanto que ja no suburbio, estando no mesmo patamar financeiro dos demais
moradores da regido, ele busca se colocar acima dos demais, como quando veste um
roupdo de veludo para ir fumar no quintal.

Os comentarios tecidos até aqui reforcam ndo sé a opinido de que o romance
apresenta a saga familiar, como também fortalece a ideia de marginalizacdo dos
Assumpcdo, caracterizada por um empobrecimento crescente apds a morte do pai de
Eulalio; e as perdas, vendas e mudangas que a familia sofreu representam a trajetoria
de Euldlio e dos seus herdeiros, o que refor¢ca o provérbio que intitula este topico Pai
rico, filho nobre, neto pobre.
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3.2 Meméria de velho ndao é confiavel

Ao tratarmos de memoria, € valida a mengdo sobre memdria individual e
memodria coletiva, a partir da ideia proposta por Halbwachs (2006). Segundo o tedrico,
o trabalho da memodria ndo se limita ao individual, pois as lembrancas sempre
carregam certa coletividade. Dessa forma, a memodria passa a ser compreendida
como fendbmeno social. Em Leite Derramado podemos perceber essa relagao.

Tomemos como exemplo o seguinte trecho do romance:

[...] as pessoas mais novas tém de se amontoar de qualquer jeito num
canto da minha cabeca. Ja para o passado tenho um saldo cada vez
mais espacgoso, onde cabem com folga meus pais, avos, primos
distantes e colegas da faculdade que eu ja tinha esquecido, com seus
respectivos saldes cheios de parentes e contraparentes e penetras
com suas amantes, mais as reminiscéncias dessa gente toda, até o
tempo de Napoledo (BUARQUE, 2009, p. 14).

Nesse fragmento é nitido o entrelagamento de memodrias, visto que dentro da
memodria intima, individual de Eulalio, ha uma abertura para as memoarias coletivas,
gue, no caso, sao dos familiares, amigos e, respectivamente, das memorias destes.
Porém, cabe a ressalva de que a memodria coletiva é retomada como um suplemento
para a memoria individual, elas dialogam, mas ndo se confundem. No romance
buarqueano, a memoria individual de Eulalio possibilita uma construcdo da memoéria
coletiva/social ao trazé-la para o discurso através de costumes e acontecimentos de
uma determinada época, por exemplo.

Sabendo, pois, que a memdria atica no individuo o dever de ndo esquecer, de
tentar manter vivas as recordacfes. Entretanto, as recordacdes podem vir até nos
tanto por um esforgo, quanto involuntariamente, o que nos remete a outros dois
conceitos dignos de explanacdo: memoria-sonho e memoria-trabalho. Conceitos
esses que possibilitaram Henri Bergson e Maurice Halbwachs a desenvolverem suas
respectivas teorias sobre isso. Assim, o primeiro considera a memaoria como individual,
subdividida em duas categorias (1. Habito: diz respeito as acfes interligadas a
repeticdo de comportamentos; e 2. Lembranca pura: relacionada a um acontecimento
da vida que ndo se repete). Ja para o segundo tedrico, a memodria é representada

como um fendmeno social, logo, “[...] um homem para evocar o0 seu proprio passado,
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tem frequentemente necessidade de fazer apelo as lembrancas dos outros”
(HALBWACHS, 2006, p. 54).

Bosi (1994), baseando-se nos trabalhos desses dois estudiosos, conceitua
memodria-trabalho e memdria-sonho como sendo uma mesclagem de ambas as
teorias. Isto €, a memoria-trabalho seria uma memoaria-habito, caracterizada pelas
praticas sociais de um individuo, e a memaria-sonho resumir-se-ia a lembranca pura,
sendo involuntaria e inconsciente.

Em outras palavras, a memoria-sonho exige esforco, trabalho voluntério,
cabendo ao individuo que a executa, na condicdo de autor e/ou narrador,
intencionalizar o seu discurso memorialistico, ou melhor, ele tem a capacidade de
ajustar o seu relato de acordo com o significado que deseja passar acerca dos
acontecimentos por ele vividos. Enquanto isso, a memodria-sonho relaciona-se a
fantasia. Nela, o individuo também pode moldar tanto o vivido quanto nao-vivido,
porém involuntariamente. E, havendo essa possibilidade de modificacdo, a memoria-
sonho, tal qual a memdria-trabalho, responsabiliza-se pela atribuicdo significativa que
deseja transmitir através da narrativa.

Em Leite Derramado é forte a relacdo dessas memorias. Veja: Eulalio, enquanto
narrador-personagem, revive experiéncias (para isso, esforca-se atraves da memoria-
trabalho) e as compartilha através de uma conversa evocativa, envolvida num jogo
memorialistico. Isto €, a narrativa de Euldlio é originada da sua memoria-trabalho,
havendo, portanto, um esforgo consciente para lembrar. Para tanto, embora haja essa
consciéncia, nota-se, em diversos momentos da narrativa, que a memaoria-sonho ali
surge e altera o curso da outra memoria. No fragmento a seguir, € possivel identificar
o esforco consciente de Eulalio ao rememorar o dia em que viu Matilde pela primeira
vez e, também, a transicdo para a memoria-sonho (destacada em italico),

representando a nossa explicacéo:

Mas agora, no momento em que o Orgdo dava a introducdo para o
ofertdrio, bati sem querer os olhos nela, desviei, voltei a mira-la e ndo
pude mais largar. Porque assim suspensa e de cabelos presos, mais
gestos e risos por dentro, para sempre, ai. Entdo, ndo sei como, em
plena igreja me deu vontade de conhecer sua quentura. [...] Estava eu
com essas fantasias profanas, quando minha mé&e me tomou pelo
brago para a comunh&o. Hesitei, remanchei um pouco, ndo me sentia
digno do sacramento, mas recusa-lo seria um desacato. Com certo
medo do inferno, fui afinal me ajoelhar ao pé do altar e cerrei os olhos
para receber a hostia sagrada. Quando os reabri, Matilde se virava
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para mim e sorria, sentada ao 6rgado que ndo era mais um o6rgéo, era
o0 piano de cauda da minha mé&e. Tinha os cabelos molhadas sobre as
costas nuas, mas acho que agora ja entrei no sonho (BUARQUE,
2009, p. 21, grifo nosso).

A transicdo € clara e a igreja aparentemente ndo € mais o cenario da narrativa
de Euldlio, Matilde ndo est4d mais 4. O relato ndo trata mais do passado, mas do
presente. Presente esse que adianta um acontecimento que ainda vai ocorrer (se
organizarmos a narrativa em ordem cronoldgica dos fatos). Esse processo temporal
(passado-presente-futuro) € reconhecido pelo préprio Euldlio, ao afirmar ser “esquisito
ter lembrancas de coisas que ainda ndo aconteceram” (BUARQUE, 2009, p. 117). E
essa desordem dos fatos que transmite ao leitor de Leite Derramado a indicacéo de
gue se trata de um texto memorialistico.

Importa lembrar que as memoarias ali relatadas sdo de um velho e, por essa
condicdo, exige-se atencdo e compreensdo por parte da andlise. Sabemos que
sempre houve em nossa sociedade uma certa desvalorizagdo da velhice ancorada a
ideia de que o ser velho ndo serve para mais nada, suas lembrancas sdo invalidas.
Ressalta-se, porém, que o conceito de velhice € variavel de acordo com a pratica a
gue esta sujeita, podendo ela ser religiosa, técnica ou mitica. No caso desse exemplo
mencionado, tratava-se de uma visdo mitica que servia para fortalecer a importancia
da juventude para o desenvolvimento de determinada sociedade. Nota-se, ainda, que
mesmo com essa valorizacdo da juventude, temia-se ao novo e ndo a toa desejavam
gue a alma do velho fosse passada para o jovem sucessor.

Nao se nega totalmente a importancia do velho, principalmente quando se trata
de algumas préticas religiosas, tendo em vista ser ele o digno de culto e valorizacéo
por ser considerado um grande sabedor, em outros casos até mesmo detentor de
poderes magicos, por assim dizer.

A partir do exposto até aqui, ressaltamos a importancia do velho diante da
sociedade, ele carrega consigo experiéncias de uma vida inteira, além de despertar
inspiragdo por sua longevidade. Sendo ele valorizado e respeitado como tal, a sua
funcdo social de transmissor de valores, por exemplo, € cumprida. Todavia, ndo é
totalmente assim que acontece, pois 0 velho, muitas vezes, é rejeitado até mesmo
dentro do préprio seio familiar.

O crescimento da escala industrial e tecnolégica no mundo é também um fator

que contribui para a marginalizacdo do velho na sociedade, uma vez que a demanda
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€ por pessoas aptas a trabalhar, a produzir, a consumir. Nesse caso, o sujeito velho é
visto sem serventia, pois, devido a idade, considera-se que ele nada mais pode
oferecer, como pontua Bosi (1994): “O velho ndo participa da producéo, ndo faz nada:
deve ser tutelado como um menor” (p. 77). Assim, a velhice ndo € limitada apenas a
um fator bioldgico, mas abarca questbes também de ordem sociocultural, uma vez
gue, ao ignorar o velho, dita-se um lugar que ele deve ocupar, sendo o de apenas
existir e esperar a morte ja projetada pela sociedade ativa e produtiva.

Por outro lado, vé-se o ramo cientifico contribuindo fortemente para um
retardamento do processo de envelhecimento. Hoje, além do incentivo a atividade
fisica, observa-se também um rol de possibilidades de intervencbes cirlrgicas e de
insercdo no universo tecnoldgico. Assim, podemos pensar por outro lado também, o
de que a ideia de velho pode ndo estar mais associada exclusivamente a
improdutividade e a espera da morte.

Sao inimeros os conceitos e discursos sobre o velho no meio social, mas,
transpondo-os para a obra literaria aqui analisada, observa-se nitidamente a relacao
do narrador-personagem com a sua propria velhice, ao reconhecé-la em seu corpo a
partir da limitacdes fisicas e também sociais das guais ele é vitima, reconhecimento
esse que pode ser observado nos seguintes fragmentos: “...] havia em meu corpo de
velho um desejo por Matilde semelhante ao do nosso primeiro encontro” (BUARQUE,
p. 138, grifo nosso); “E desagradavel ser abandonado assim, falando com o teto” (p.
39); “...] ndo pedi para estar aqui, quem me internou foi minha filha” (p. 78); “[..]
mesmo imobilizado eu estaria melhor em casa” (p. 119); e em uma das principais
confissBes de Eulalio: “As pessoas ndo se dao ao trabalho de escutar um velho, e é
por isso que ha tantos velhos embatucados por ai, o olhar perdido, numa espécie de
pais estrangeiro” (p. 78).

De acordo com Castelo (2009, p. 1), Eulalio “a espera da morte, ele se parece
com um objeto. Os enfermeiros o arrastam pelos corredores, submetendo-o a raios-X
e tomografias cujos resultados nunca exibem”. E a partir do fim, da cama de um
hospital, que Eulalio langa um olhar sobre toda a sua vida, rememorando situagoes,
pessoas, lugares etc., e apresenta-nos tudo isso aleatoriamente. O apego do

narrador-personagem € unicamente ao passado. Segundo ele:

[...] a0 passo que o tempo futuro se estreita, as pessoas mais novas
tém de se amontoar de qualquer jeito num canto da minha cabeca. Ja
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para 0 passado tenho um saldo cada vez mais espac¢oso, onde cabem
com folga meus pais, avos, primos distantes e colegas da faculdade
gue eu ja tinha esquecido.

Isso revela-nos a ndo abertura que Euldlio tem para o novo, reflexo da sua
memoria senil. Assim, em todos 0s momentos que ele comenta sobre 0s mais novos,
ha um empobrecimento dos detalhes e das descricdes. Desse modo, para 0S novos,
Euldlio quer apenas deixar registrada a sua memoria e evitar o esquecimento.

E pelo trabalho da memoria que o narrador-personagem revisita e revive o seu
passado, fazendo-nos perceber a memdria como um arquivo vivo. Destaca-se a
importancia dessa condicdo, visto que, no contexto social atual, h4 uma busca
incessante pela aceleragdo do instantaneo. Dessa forma, a memdria sendo viva, ha a
possibilidade de uma preservacdo (ou seria um resgate?) das experiéncias humanas
relacionadas a espacos, identidades e contextos histéricos determinados.

A construcdo de Leite Derramado se da através da capacidade que Eulalio tem
de lembrar e narrar situagcdes que estdo guardadas em sua memoria. E a partir disso
gue o protagonista revisita 0 passado, trazendo-o para o presente sob formas de
relatos, jA que nada daquilo que fora vivido pode ser reproduzido, como ele mesmo
diz “cada lembranca ja é arremedo de lembranca anterior”. Nesse sentido, a cada
lembranca, Eulalio realiza um processo de atualizacdo, no qual da um novo sentido
e/ou acrescenta novas informacdes. Acontece, porém, que os efeitos da memoéria de
um velho centenario refletem no corpo da escrita; logo, o seu discurso traz ndo apenas
as suas recordacdes, mas, também, os esquecimentos, as repeticdes, 0s lapsos,
efeitos que desconstroem e reconstroem o que foi vivido pelo narrador-protagonista.
Assim, ndo contamos com um romance que apresenta ordem cronolégica dos relatos,
ficando isso evidente até mesmo pela estrutura da obra, que apresenta 23 capitulos,
porém todos constituidos em paragrafos Unicos. Devido a estrutura dessa narrativa,
s6 se torna possivel reconstruir a histéria de Euldlio apés a leitura completa do
romance, sendo quase semelhante a um jogo de quebra-cabeca.

Passado, presente e futuro se misturam a cada relato de Eulalio, e, em todos
os capitulos, observa-se que séo iniciados com comentarios dele sobre a sua situacéo
no hospital (presente) ou com previsées futuras de como sera quando ele sair do
ambiente hospitalar, mas logo esse discurso é substituido pelas recordacdes de um

passado distante e, apds imergir nele, sdo raras as vezes em que Eulalio termina um
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capitulo em estado consciente. No seguinte trecho, o narrador rememora algo, mas

acaba delirando ao achar que sua mée esta viva:

Ja tirei ndo sei quantos raios X, ja& me reviraram todo, e no fim nédo
dizem nada, nunca me apresentaram uma chapa de pulmé&o. Por falar
nisso, eu amaria dar uma olhada nas minhas fotos particulares, e o
doutor, que tem um ar polido, se ndo se importar dé um pulo na minha
casa. Peca a minha mé&e que lhe indique a escrivaninha barroca de
jacaranda (BUARQUE, 2009, p. 24).

Em tal obra é nitida a necessidade de Eulalio em registrar a gloriosa historia
dos seus antepassados, pois ele mesmo ndo gozou de nenhuma gléria. A grande
vontade de compartilhar as suas memdrias reafirma o que Adorno (1982) diz em seu
texto Posicdo do Narrador no Romance Contemporaneo, que nao ha mais uma
transmissao de experiéncias dos narradores, mas, sim, a atitude de contar algo que
para eles é considerado especial. Assim acontece com Eulalio durante toda a
narrativa, ele preocupa-se em narrar acontecimentos louvaveis, tanto que se
concentra mais nos seus antepassados.

Na percepcdo de Adorno (1982), algumas caracteristicas podem ser
observadas nesse novo modelo de narrador, a citar: auséncia de linearidade temporal
(Eulalio, por exemplo, mistura os tempos e ndo narra cronologicamente), narrativa
fragmentada (reflexo da memodria de Eulalio) e enredo vago e confuso. O romance
aqui analisado, apresenta uma desarticulagéo da linguagem, se assim podemos dizer,
na tentativa de expressar a desarticulacdo do proprio Eulalio e em diversos momentos
da narrativa ele se demonstra consciente do seu discurso lacunar, e ndo a toa diz:
“tenho vaga lembranca de tal assunto. Mas lembranca de velho ndo é confiavel’
(BUARQUE, 2009, p. 38). Desse modo, seu passado esta sempre a surgir, tendo ele
consciéncia da desarrumacdo das suas lembrancas: “Nao é culpa minha se o0s
acontecimentos as vezes me vém a memoria fora da ordem em que se produziram”
(ibid., p. 188). Sobre isso Sarlo (2007) diz ser inevitavel a persisténcia da memaoria no

presente:

Propor-se ndo lembrar € como se propor ndo perceber um cheiro,
porque a lembranga, assim como o cheiro, acomete até mesmo
quando ndo é convocada. Vinda ndo se sabe de onde, a lembranca
nao permite ser deslocada; pelo contrario, obriga a uma perseguicao,
pois nunca esta completa. A lembranca insiste porque de certo modo
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€ soberana e incontrolavel (em todos os sentidos da palavra) (SARLO,
2007, p. 10).

E exatamente isso que acontece com Euldlio. S&o tantas as lembrancas que
ele ndo consegue controlar seus pensamentos e isso acaba contribuindo para a
existéncia de um conflito psicolégico no personagem e cronolégico na obra, pois tais
lembrangas s&o manifestadas de maneira desordenada.

Euldlio realmente € um narrador indigno de confianga, pois a sua historia &
conduzida de maneira duvidosa. Enquanto em um trecho ele mesmo se demonstra
confuso: “nunca Ihe contei esse episédio? Entdo ndo o leve em conta, nem tudo o que
eu digo se escreve, vocé sabe que sou dado a devaneios”; em outro, afirma ter
recebido no hospital as visitas de parentes ja falecidos, como € o caso do seu pai:
“Quem hoje veio me ver foi 0 papai, que nunca aparece no meu quarto. Passou para
me recomendar que ficasse pregado na cama”. Nesse sentido, o leitor de Leite
Derramado fica confuso, sem saber se os fatos ali relatados séo veridicos ou néo. E
Euldlio s6 confunde mais ainda, pois em alguns momentos da narrativa ele assume
certas inverdades, como quando confessa ter mentido para a filha sobre o sumico de
Matilde:

E inclusive eu acho muito macabro, dizia ela [Maria Eulélia], morar na
casa onde mamae morreu. Para mim era sempre um choque ouvi-la
falar assim, embora eu mesma tenha inventado que sua mae morrera
em nosso leito ao lhe dar a vida. Pareceu-me a principio uma boa
histéria, capaz de incutir brios na filha, ao mesmo tempo que
proporcionava a mae uma saida triunfal. Cedo ou tarde eu teria de
desengana-la, mas fui protelando o assunto, e Maria Eulalia ndo s6
cresceu aferrada a minha mentira caridosa, como a aprimorava por
sua conta (BUARQUE, 2009, p. 121).

Ainda assim, mesmo que a filha acredite no que € dito por seu pai, sua
desconfianca surge em alguns momentos, sendo, inclusive, reconhecida por Eulalio.
Tal mentira tem sua justificativa no fato de o protagonista, sendo filho da elite e tendo
uma postura conservadora diante da sociedade da época, ndo ser bem visto por conta
do abandono da esposa. Assim, prefere manter as aparéncias também para a filha.

O destino da personagem Matilde é o mais incerto da narrativa; ndo se sabe

por que ela abandonou o marido, e ele mesmo demonstra desconhecer o motivo. Para
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tanto, ao longo da narrativa, o protagonista apresenta diversos finais para a mulher, e

mais uma vez o leitor é tomado de incertezas, como nas seguintes passagens:

Falecera aos dezessete anos em trabalho de parto, de eclampsia
(BUARQUE, 2009, p. 98);

Confessei que Matilde havia realmente abandonado o lar [...] Mas
falecera pouco depois, em desastre de automovel na antiga estrada
do Rio-Petrépolis (BUARQUE, 2009, p. 122-123);

Revelei que, ao nos abandonar, Matilde rumou em segredo para um
sanatorio no interior do estado, onde logo viria a morrer de tuberculose
(ibid., p. 147);

Mas naquela noite ela se afogou porque o tempo enlouqueceu, o mar
encheu num segundo e as ondas gigantes tragariam qualquer incauto
gue estivesse na praia (ibid., p. 170);

Possessa se atirou de uma ponte, ou de um transatlantico, ou se
afogou no naufrigio de uma jangada, abracada a um pescador (ibid.,
p. 193).

Como confiar em um narrador cuja narrativa apresenta carater duvidoso? A
Unica certeza que se tem € que o casal ndo esta mais junto, cabendo ao leitor escolher
a justificativa que achar mais convincente. Até porque, quando se trata da situacao de
Matilde, Eulalio faz mais um levantamento de hipéteses do que mentir.

Outra caracteristica da narrativa de Eulalio sdo as repeticdes recorrentes. Para
o narrador-personagem, a sua memoria € um pandeménio, sendo confusa, j& que
apresenta misturas de informac¢des. Por isso é comum se deparar com uma mesma
historia inimeras vezes na diegese. Ademais, a idade ja avancada do velho e os
remédios tomados diariamente sdo as justificativas que Euldlio da para se desculpar
pelas repeticdbes. Mas, as proprias desculpas também ndo estdo isentas de

repeti¢des, a citar algumas:

Se com a idade a gente da para repetir casos antigos, palavra por
palavra, ndo é por cansaco da alma, é por esmero (BUARQUE, 2009,
p. 26);

Com a idade a gente d& para repetir velhas lembrancas, e as que
menos gostamos de revolver sdo as que mais persistem na mente com
maior nitidez (ibid., p. 163);



70

Mas se com a idade a gente da para repetir certas histérias, néo é por
deméncia senil, é porque certas histérias ndo param de acontecer em
nés até o fim da vida (ibid., p. 184).

As repeticdes evitam 0 esquecimento e sustentam os fatos ocorridos na vida
de Euldlio. O velho centenario repete, sim, a mesma histéria porque a sua memoria
“estd em permanente evolugédo, aberta a dialética da lembranca e do esquecimento,
inconsciente de suas deformacdes sucessivas, wulneravel a todos 0s usos e
manipulacdes, susceptivel de longas laténcias e repentinas revitalizagdes” (NORA,
1993, p. 9).

Sabe-se que o envelhecimento realmente traz esse desejo de voltar no tempo,
de reviver alguns momentos marcantes. Tal processo é fortemente marcado nos
relatos de Eulalio, consistindo ndo apenas em uma atividade mental, mas sim num
exercicio de sobrevivéncia, considerando a capacidade de reconstrucdo que esse
processo permite. Isto posto, o trecho “Sem vocé me enterrariam como indigente, meu
passado se apagaria, ninguém registraria a minha saga” (BUARQUE, 2009, p. 119)
deixa nitida a preocupacgéo que o velho tem em registrar a sua historia. A necessidade
de Eulalio ndo consiste apenas em lembrar-se de algo e/ou gravar aquilo em suas
memorias, ele luta contra 0 esquecimento, na intencdo de imortalizar a sua
vida/historia, pois acredita ser capaz de vencer a morte a partir das lembrancas
impressas. Marilena Chaui aponta que “‘lembrar ndo é reviver, mas re-fazer. E
reflexdo, compreensédo do agora a partir do outrora; € sentimento, reaparicao do feito
e do ido, ndo sua mera repeticdo” (apud BOSI, 1994, p. 20).

Essa rememoracdo permite que alguns momentos ndo sejam meramente
recordados, mas também analisados, uma vez que situacdes passadas rememoradas
com maior cuidado, possibilitam-nos perceber pontos antes despercebidos,
coincidindo, portanto com a modalidade presentificativa da narrativa de memorias
proposta por Sandanello (2015). Para melhor entender, este autor apresenta e
distingue trés modalidades da narrativa de memodrias, sendo, resumidamente:
retrospectiva (orientada para o tempo passado), presentificativa (orientada para o
tempo presente) e prospectiva (orientada para o tempo futuro).

Na primeira modalidade ha um respeito, por parte do narrador, com as regras
da narrativa de memorias, o que fornecera maior credibilidade ao relato, pois o

narrador buscara ndo inserir elementos inexistentes no passado, sendo mais fiel a
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realidade do protagonista. Sabemos que ndo € o caso de Euldlio, tendo em vista o
seu discurso inconfiavel.

A modalidade presentificativa, por sua vez, tem a intengdo de ressignificar no
tempo presente os eventos ja passados. Ela “deve apontar para um desenvolvimento
simultaneo dos atos narrados e da recepcao desses mesmos atos pelo narrador, que
a um so tempo revisita seu passado e atribui a ele um sentido fortemente particular’
(SANDANELLO, 2015, p. 101). Tomemos como exemplo o0 seguinte trecho extraido

de Leite Derramado:

Cheguei as méos sarapintadas da madame, de quem vi meu pai
comprar um vestido rodado azul-celeste, na mesma semana em que
foi assassinado. Na hora dei menos atencéo ao vestido que a maneira
como meu pai 0 agarrou, cheirou, alisou devagar, agitou a esmo e
mandou embrulhar para presente. Eu ndo poderia supor que, na noite
seguinte, aquele vestido compareceria a Ultima grande festa do
casardo. Nem o distingui de outros tantos modelos azuis, quando
passou debaixo do meu nariz, no corpo de uma mulher que entrava de
braco com o marido na sala de muasica. Por um acaso notei a mulher,
ombros sardentos e cabelos castanhos, bem mais alta que o marido.
O casal ia ao encontro do meu pai, que bebia um drinque encostado
no piano [...] Vi meu pai beijar a mao da mulher e apertar a do marido,
gue em seguida se virou para um garcom. E ndo entendi por que a
mulher, naquele instante, passou as maos no proprio corpo e sorriu
para 0 meu pai, que muito sério a fitou e logo desviou os olhos.
Somente hoje, oitenta anos passados, como um alarme na mem©ria,
como se fosse azul-celeste a cor de uma tragédia, reconheco na
mulher o vestido rodado que meu pai comprou na véspera’
(BUARQUE, 2009, p. 87-88, grifos nossos).

Nessa passagem, Euldlio se refere a amante do seu pai. Ainda que tenha dado
pouca atencdo no momento em que ocorreu a agdo, aquelas informagdes todas
permaneceram no seu subconsciente até o momento presente de Euldlio. Assim,
Euldlio rememora uma situacdo e percebe o que antes lhe foi alheio e d4 um novo
significado, identificando, inclusive, o possivel motivo e o autor do assassinato do seu
pai. Isso acontece porque foi o esforco mental do narrador agregado ao seu
amadurecimento que lhe fez perceber um acontecimento antes negligenciado.

A terceira modalidade pontuada por Sandanello (2015), a prospectiva,
caracteriza-se por apresentar um narrador ressentido, que “no presente da sua fala,
ainda tem de lidar com os problemas diretamente relacionados aos ambientes e
individuos de seu convivio passado” (SANDANELLO, 2015, p. 105). Isso também
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acontece com Euldlio, pois em diversos momentos da narrativa ele se culpa,
principalmente da sua relagdo com Matilde.

Outro observacao digna de destaque, e que fortalece o discurso inconfiavel do
narrador, diz respeito ao fato de que inseridas nas percep¢bes de Euldlio, estdo
moldadas as percepcdes de outros personagens. Dizemos moldadas porque o
narrador, da mesma forma que mente sobre alguns acontecimentos, também pode
forjar ou até mesmo inventar as falas e opinides de outros personagens, ja que estes

nao tém voz dentro da narrativa, como é o caso do personagem Dubosc:

Depois de dangar com senhoritas de outra mesa, [Dubosc] pediu mais
uma batida de limdo e me perguntou por que eu nunca me fazia
acompanhar da minha mulher, que todos diziam ser charmosa. Nao
sei de onde tirou isso, no seu circulo ninguém conhecia Matilde. Disse
ainda que, pelo telefone, minha esposa tinha uma voz calida e falava
um excelente francés. Ja isso certamente ele disse para me lisonjear,
e me fez rir porque Matilde em francés era quase tatibitate
(BUARQUE, 2009, p. 44, grifos nossos).

Nota-se nesse trecho como Euldlio transfere para o seu discurso a fala de
outrem, representado pelos verbos destacados na citacdo. Genette (1995) chama
essa ocorréncia de transposto, uma modalidade de discurso que nao fornece “nenhum
sentimento de fidelidade literal as falas pronunciadas ‘realmente’: a presenca do
narrador € muito sensivel” (GENETTE, 1995, p. 169). Além disso, a propria estrutura
sintatica da frase é capaz de nos fazer duvidar do relato, pois ela pode admitir que “o
narrador ndo se contenta com transpor as falas em proposi¢cdes subordinadas, mas
gue [...] as integra no seu proprio discurso, €, logo, as interpreta no seu préprio estilo”
(ibidem).

Agregada a possibilidade de infidelidade, observamos no excerto uma tentativa
de Eulalio em tornar invalida a opinido de Dubosc, 0 que consiste em uma espécie de
manipulacdo do discurso. Além disso, o narrador de Leite Derramado também faz
suposi¢cdes acerca dos pensamentos dos personagens, cOmo Se comprova ha
seguinte passagem: “se recolheu sem se despedir direito, nem sequer beijou a mao
de Matilde. Talvez [Dubosc] tenha concluido, ao longo da noitada, que ela era mulher
para dancar maxixe, e ndo de beijar a mao” (BUARQUE, 2009, p. 66, grifo nosso). Ou
seja, até mesmo o conhecimento do narrador € limitado, o que se observa a partir do

advérbio talvez. Sobre isso, podemos também supor e fazer o seguinte
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questionamento: sera que o pensamento que Eulalio supbs representa a sua prépria
opinido acerca da esposa? O questionamento levantado permanece para reflexao,
mas a nossa resposta para ele é sim. Eulalio mascara a sua opinidao a partir de um
suposto pensamento do personagem Dubosc. Acredita-se nisso porque o narrador,
ainda que afirme amar Matilde, ndo esconde o incbmodo que tem com a personalidade
de Matilde.

Ainda sobre a construcdo da narrativa, observa-se em Leite Derramado que ha
pouca ocorréncia do discurso relatado, que para Genette (1995) constitui na forma
mais mimética de discurso, isto €, na forma mais fiel de relatar um fato, que pode ser

observada a partir das expressodes grifadas a seguir:

Me saudou pelos cem anos de uma vida de aventuras, garantiu a
menina Kim que eu tinha dormido com as melhores mulheres do meu
tempo. Ora, ora, eu dizia, ora, ora. Pegou, sim, dizia ele, o vovb
pegava as misses Brasil [...] Vai ver que pega elas até hoje, disse a
menina Kim me piscando um olho, e eu, ora, ora. Sem falar da
cocaina, disse Euldlio, que os bacanas de antigamente compravam na
farmécia [...] Com a miniespatula do meu pai ele bateu e separou o p6
em quatro fileiras bem fornidas, me passou o canudo de prata e disse,
vai fundo, vové. E fui mesmo [...] Para, pai, disse minha filha, vocé vai
ter um troco (BUARQUE, 2009, p. 173-174, grifos noSsos).

S&o diversos os fatores que podem ocasionar a escassez desse discurso. De
certo modo, é possivel justificar com a pressa que Eulalio tem de narrar a sua historia,
bem como ndo deixar de prevalecer a sua palavra diante da narrativa.

Para tanto, a partir da analise dos fatos rememorados por Eulalio, entendemos
gue a construcdo da sua narrativa esta fortemente marcada pela memoria, além de
ndo se limitar a uma simples atividade mental; afinal, € mais um exercicio de
sobrevivéncia. Por esse intento, o narrador € tido como confuso e inconfiavel e mesmo
seurelato apresentando uma desordem, é possivel para o leitor tracar uma sequéncia

dos fatos.

3.2.1 Trata-se de uma narrativa de memoérias?

Antes de responder a pergunta, temos que, de acordo com Sandanello (2015,
p. 77), ndo implica em uma tarefa facil “determinar o lugar da memoria na narrativa de

primeira pessoa”, iSSO porque torna-se insuficiente afirmar que a narrativa de
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memorias consiste apenas num relato de acontecimentos. Nesse sentido, o tempo
ganha espaco na discussdo, pois, ao tratar de narrativa e memoria, temos ai uma
sucessao temporal que ndo pode ser ignorada. A partir disso, o autor apresenta trés
negativas dignas de serem pontuadas nesta pesquisa, uma vez que muito contribuem
para o entendimento acerca da relacdo narracdo, tempo e memoria; além do fato de,
quando nao esclarecidas, confundirem o estudo de tal relacdo diante de um texto
memorialistico. Assim, temos: 1% “o passado do narrador ndo é o ‘passado’ da
narrativa” (p. 78), 2% “a narrativa de memdrias ndo € um testemunho pessoal, mas
somente sua expressao ficcional’ (p. 82) e 3% “a narrativa de memadrias ndo € um
subgénero classificavel, apesar de permitir sistematizagdes” (p. 87).

Desvincular o passado da ficcdo e o passado da voz narrativa torna-se
relevante porque, no quesito temporalidade, o narrador pode contar um fato de
maneira cronolégica ou ndo, além de ndo narrar no mesmo momento em que ocorre
o fato. Assim, nota-se um espaco entre a acdo e a narracdo, bem nitido em Leite
Derramado. Cabe, portanto, esclarecer que, mesmo a memoria tendo a funcdo de
voltar ao passado e fazé-lo atuar no presente da narragdo, a reproducdo desse
passado acontecera de forma reduzida, o que significa dizer que pode haver falhas
e/ou o narrador pode optar, escolher, aquilo que deseja contar.

Ademais, quando se fala de narrativa em primeira pessoa, muitos confundem
a diegese ali apresentada como sendo a ocorrida com o narrador, quando este é
capaz de criar uma totalmente indiferente a sua realidade, remetendo-nos a
inconfibialidade do narrador. Por isso, afirmar a narrativa de memaorias como um
testemunho pessoal é aproxima-la de um conceito autobiogréafico, se assim podemos

dizer. Tal confusdo pode ser evitada se levarmos em conta que

[...] rememorar-se de algo é fundamentalmente um ato narrativo,
embora voltado mais para si do que para o outro: segundo um objetivo
qualquer (busca pessoal, critica a uma instituicdo etc), “os elementos
soltos passam a estruturar uma historia, de forma que eles possam ser
relembrados e eventualmente contados” (SANDANELLO, 2015, p. 84,
grifos nossos).

Atentemo-nos para o0s advérbios destacados acima. Rememorar €
“fundamentalmente um ato narrativo”, logo, significa que, na maioria das vezes, a

rememoracao € vista como um elemento da narracdo, ou seja, rememora-se para
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posteriormente narrar. E o advérbio “eventualmente” reforca a ideia de que os fatos
rememorados tém a possibilidade de serem narrados, e ndo que serdo efetivamente
narrados. O leitor acaba, portanto, tendo acesso apenas ao texto final, ou melhor, a
expressdo de um testemunho do narrador acerca daquilo que ele narra; afinal, “a
narrativa de memorias ndo pode reproduzir sendo aquilo diretamente percebido pelo
protagonista” (SANDANELLO, 2015, p. 86).

Ainda sobre narrativa de memorias, Sandanello (2015) salienta que é dificil
classifica-la, uma vez que a probleméatica estd nos préprios termos. Afinal, enquanto
a narrativa apresenta um texto linear e completo, as memadrias mostram o contrario.
Ainda assim, o autor ndo nos deixa sem uma conceituacao: a narrativa de memorias
consiste, de maneira geral, em uma “expressao literaria das recordacbes de um
narrador ficticio” (p. 87), ou ainda, “toda narrativa cujo interesse central seja o passado
de um narrador que se pde a narrar a si proprio (harrador-memorialista) (p. 25, grifo
do autor). Nesse sentido, a narrativa de memarias reconstroi ficcionalmente o passado
de um “ente ficcional’, que é o protagonista, podendo este ser um narrador em
primeira pessoa.

Por fim, entendendo que o passado do narrador difere do passado da narrativa,
compreende-se, também, que tal narrativa ndo pode ser tachada como testemunho
pessoal do narrador, uma vez que este pode manipular os fatos que deseja narrar, o
gue, consequentemente, da para a narrativa um carater infiel e inconfiavel.

Diante dessas discussdes, podemos dizer que a obra aqui analisada
caracteriza-se como uma narrativa de memarias, levando em conta que esta € “toda
narrativa cujo interesse central seja o passado de um narrador que se pde a narrar a
si proprio (narrador-memorialista) (SANDANELLO, 2015, p. 25, grifos do autor). Em
meio as discussdes sobre narrativa de memadrias retrospectiva, Sandanello (2015)
traduz a fala de Bertil Romberg (1962) que muito caracteriza o romance Leite

Derramado:

Neste sentido, toda narrativa de memorias seria retrospectiva, e nao
apenas possivelmente retrospectiva. Uma defesa mais enfatica dessa
posicdo € a de Bertil Romberg (1962, p. 35, 38-9): ‘A partir de sua
situacdo épica o narrador vé o0s eventos em retrospecto, e
encontramos muitas vezes no romance de memdrias a ficcdo de um
velho compondo sua autobiografia no final de seus dias. [...] A perfeita
memoria ficcional é aquela que busca reproduzir toda uma vida
experimentada na recordacdo, e que vai até onde a memoéria pode
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alcancar — e, se possivel, até antes’ (SANDANELLO, 2015, p. 96-97,
grifo nosso).

De fato nos deparamos com um velho em Leite Derramado; a narracdo é
centrada nas memorias de Eulalio que discorre sobre a sua trajetéria pessoal, desde
a infancia até o momento presente, referente a velhice. Em meio aos seus relatos, o
narrador-personagem traz a saga familiar dos Assumpcéo, cuja intencdo é enfatizar,
entre muitas mencgdes, a sua estirpe nobre, repleta de prestigios, ainda que no auge
da velhice j& ndo goze de nenhum dos privilégios tantos mencionados. Ademais,
mesmo que Euldlio narre alguma situacdo por ele observada, ndo mantém
distanciamento daquilo que narra. Pelo contrario, esta sempre a opinar sobre os
eventos da narrativa, afinal, todos sdo baseados nas vivéncias de Eulalio. Comprova-

Se iSso na seguinte passagem:

A memoria é deveras um pandemonio, mas esté tudo | dentro, depois
de fucar um pouco o dono é capaz de encontrar todas as coisas. Nao
pode é alguém de fora se intrometer, como a empregada que remove
a papelada para espanar o escritorio. Ou como a filha que pretende
dispor a minha memaria na ordem dela, cronoldgica, alfabética, ou por
assunto (BUARQUE, 2009, p. 41, grifo nosso).

Ao dizer que alguém ndo pode se intrometer na sua memoria, fica claro que o
narrador, além de narrar a si proprio, pontua as suas lembrancas de acordo com a
convicgcao e acao vividas por ele mesmo, ou seja, ndo ha espaco para a experiéncia
de outrem. Assim, Eulalio limita sua narrativa ao que por ele foi vivenciado, o que lhe
permite lancar um olhar primeiramente para si mesmo. Convém mencionar que a
propria estrutura da narrativa, apresentando um narrador autodiegético, estimula o
narrador a narracdo de todos os fatos do romance, principalmente o da sua prépria
morte, afinal, ndo haveria alguém que pudesse narrar esse momento, uma vez que é
Eulalio o narrador.

De certo modo, a sua morte ndo € explicita no fim do romance, pairando a
davida sobre o fim de Euldlio. Ainda assim, podemos pelo menos supor que o autor
tenha optado por encerrar o romance na intencdo de impedir uma Unica leitura acerca
do destino do narrador. Para tanto, neste trabalho acreditamos que, ao encerrar o
romance, Euldlio desfalece, tendo em vista que, no decorrer da histéria,

acompanhamos um enfraquecimento da sua saude. Nesse caso, no lugar de Eulalio



77

escrever as suas memoarias, sao estas que o escrevem, afinal a memaria revela-se

como sendo a principal estratégia discursiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esmiucamos a estrutura do romance Leite Derramado de acordo com 0 nosso
objetivo de analisar como se da a construcdo da narrativa, o papel do narrador e a
presenca de elementos memorialisticos no romance, buscando ao maximo recorrer a
fatores intrisecos a obra, de modo a comprovar a possibilidade desse tipo de analise,
bem como defende James (2003) e Durdo (2016), ao sugerir um profundo mergulho
na obra literaria, pois ela propria contém elementos passiveis de andlise e
significacao.

Inicialmente, pretendeu-se situar o leitor acerca do romance que pretendiamos
analisar, apresentando resumidamente o conteddo da narrativa, uma vez que, nos
capitulos posteriores, haveria uma maior atencado aos detalhes. Além disso, fez-se um
levantamento da fortuna critica de Leite Derramado, cuja intencdo foi confrontar
algumas opinides que o romance desenvolve nos leitores, como: a relagdo entre a
escrita de Chico Buarque com a do seu pai Sérgio Buarque, a proximidade do romance
com Dom Casmurro, de Machado de Assis, e a descri¢do e caracterizacao da histéria
do Brasil. Reiteramos que a contribuicdo da critica ndo serve apenas para o estudo
literario, mas estende-se a populacéo de determinado lugar, pois auxilia ho processo
de transformacgdo social. Percebemos, ainda, que muitas criticas ao romance aqui
analisado tém como base a carreira de Chico Buarque enquanto musico, sendo,
portanto, questionada a sua carreira literaria.

Em seguida, o estudo narrativo tomou vez nesta pesquisa. Ali, iniciamos
diferenciando autor e narrador, tendo em vista que a confusdo entre eles ainda é
recorrente em andlises literarias, a ponto de, em muitos casos, caracterizar-se 0
narrador de acordo com a vida do autor da obra ou vice-versa. Tal confuséo é cara a
literatura, pois a possbilidade de haver incoeréncias na significacdo € grande. Nao a
toa, para D’Onofrio (2007, p. 47), “[...] o autor pertence ao mundo da realidade
historica; o narrador, a um universo imaginario: entre os dois mundos pode haver
analogia, mas nunca identidade”.

Trouxemos para a discussdo os estudos relacionados ao papel do narrador, na
tentativa de destacar as transformacgfes literarias e histéricas que este sofreu e
comprovar que a sua funcéo oscila a depender da construcdo narrativa, ao passo que
o narrador pode tanto ter uma participacdo explicita no texto, quanto quase

imperceptivel. No caso do narrador Eulalio, também personagem e contador da sua
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propria historia, a sua participacdo é extremamente explicita, sendo ele classificado
como narrador autodiegético, segundo a categorizagdo promovida por Genette (1995).
Fez-se, ainda, um breve levantamento de abordagens acerca do foco narrativo,
interessante para esta pesquisa pelo fato de o romance buarqueano apresentar um
desalinhamento temporal que oscila entre todos os tempos verbais.

Leite Derramado, por ser um romance memorialistico, possibilitou-nos uma
andlise com base também na memdria do narrador-personagem Eulalio, cujo discurso
encontra-se repleto de lacunas causadas pela turbuléncia da sua fragil mente. Nesse
sentido, concluimos que o romance € estrutado em tempo psicolégico, pois os relatos
de Eulalio recuperam situacoes, lugares, pessoas e experiéncias, e apresenta-os em
meio a idas e vindas da memodria repleta de intervalos, repeticdes esquecimentos etc.

Assim, apontamos como importante a necessidade de participacdo do leitor no
processo de significacdo do discurso, principalmente pelo fato de a narrativa eulaliana
deixar dlvidas a respeito do que é verdade ou mera ilusdo. Julgamos, por iSso e por
tantos outros motivos, o narrador-personagem como inconfiavel.

Importante para esta pesquisa também foi questionar a importancia do velho
para a sociedade, principalmente nos dias atuais, pois, devido ao crescimento da
escala industrial e tecnoldgica, o velho pode seguir um desses caminhos: tornar-se
marginalizado, j& que em muitos casos € visto como sem serventia, ou retardar o seu
envelhecimento de acordo com as solucdes apresentadas cientificamente. No
romance, percebe-se que Eulalio tem apenas o primeiro caminho como possibilidade,
tanto que ele proprio reconhece a sua incapacidade fisica e mental em muitas
passagens da narrativa.

Concluimos, portanto, que o processo de rememoracdo empreendido por
Eulalio, ainda que impreciso, ndo se trata de uma mera atividade mental, mas de um
exercicio de sobrevivéncia, visto ser demonstrada a sua preocupa¢ao em contar a sua
histéria e a importancia de deixa-la registrada fielmente.

Nao so isso, por mais singulares que sejam as memodrias de Euldlio, elas
apresentam aspectos sociais. A critica & condicdo da saude publica, a alienagcéo
politica e econbmica, ao racismo, ao machismo, entre tantos outros, sdo exemplos de
teméticas a nivel social que perpassam toda a Histéria do Brasil. Inclusive, o proprio
narrador-personagem afirma no seu leito de morte que se passaram cem anos e o

pais parece nao ter evoluido.
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Nao esgotamos aqui, evidentemente, todas as abordagens possiveis sobre as
guestdes levantadas, tampouco agregamos todas as situagdes presentes no romance
analisado. Esperamos, porém, ter deixado nitido que a literatura diversifica e amplia
as visbes sobre o mundo, sendo a sua importancia relacionada a capacidade de
suscitar no leitor emocdes e reacdes diversas. Pretendemos, assim, que a sua
sobrevivéncia possa ser perduravel pelos proximos séculos, bem como tem
sobrevivido até hoje. Ademais, intencionamos com este estudo ampliar as discussfes

acerca de Leite Derramado e contribuir para futuras andlises.
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