UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO (UFMA)
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS (CCH)
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM LETRAS (PGLetras)
MESTRADO ACADEMICO EM LETRAS

LAIS DE PAULA FREITAS CARVALHEDO NOGUEIRA

GESTO E METAFORA NO CINEMA: Uma analise cognitiva de Boi de Légrimas de
Frederico Machado

SAO LUIS - MA
2025



LAIS DE PAULA FREITAS CARVALHEDO NOGUEIRA

GESTO E METAFORA NO CINEMA: Uma analise cognitiva de Boi de Légrimas de
Frederico Machado

Texto apresentado para defesa da dissertagcédo de
Mestrado em Letras do Programa de
Po6s-Graduagdo em Letras da Universidade
Federal do Maranh&o.

Area do conhecimento: Estudos da Linguagem.
Linha de pesquisa: Descrigdo e analise linguistica
do Portugués brasileiro e de outras linguas
naturais.

Orientadora: Profa. Dra. Monica Carneiro
Fontenelle

SAO LUIS - MA
2025



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblicteca com dados fornecidos pelo(a) autor(a).
Diretoria Integrada de Bibliotecas/UFMA

Nogueira, Lais de Paula Freitas Carvalhedo.

GESTO E METAFORA NO CINEMA: : uma andlise cognitiva de
Boi de Lagrimas de Frederico Machado / Lais de Paula
Freitas Carvalhedo MNogueira. - 2025.

23 p.

Orientador(a): Monica Fontenelle Carneiro.

Dissertacdo (Mestrado) - Programa de Pds-graduacido em
Letras/cch, Universidade Federal do Maranhdo, S3o Luis,
2025.

1. Geste. 2. Metafora. 3. Multimodalidade. 4.
Cinema. T. Carneiro, Monica Fontenelle. IT. Titulo.




GESTO E METAFORA NO CINEMA: Uma analise cognitiva de Boi de Légrimas de
Frederico Machado

LAIS DE PAULA FREITAS CARVALHEDO NOGUEIRA

Banca Examinadora

Membros titulares

Aprovadoem: /[ |/

Profa. Dra. M6nica Carneiro Fontenelle - UFMA
(Orientadora)

Prof. Dr. Tiago de Aguiar Rodrigues - UFPB
(Examinador externo)

Prof. Dra. Claudiene Diniz Da Silva - UEMA
(Examinador externo)

Prof. Dra. Sonia Maria Correa Pereira Mugschl - UFMA
(Examinador interno)



. A menina que fui.
A mulher que minha filha se tornara.

Para que jamais esquegamos
que muito podemos, na nossa pequenez,
pela imensuravel grandeza de Deus.



AGRADECIMENTOS

O mestrado sempre foi um sonho, mas trilhar este caminho esteve longe de
ser facil. Foi uma jornada marcada por desafios, renuncias, cansago e incontaveis
momentos em que prosseguir exigiu mais do que determinacgao: foi preciso coragem,
resiliéncia e, sobretudo, fé. Fé para acreditar que, mesmo quando tudo parecia dificil
demais, haveria forga suficiente para seguir adiante. Chegar até aqui carrega,
portanto, o peso das dificuldades, mas também a beleza da superacéo e da gracga
que me sustentou em cada etapa desta caminhada em que nunca estive sozinha.

Diante disso, em primeiro lugar, agradego a Deus que n&o permitiu que meu
sonho me matasse, mas, ao contrario, soprou vida em meio a todo o caos. Meu Aba,
eu te amo.

A minha grande familia, pelo apoio incondicional, expresso minha gratidao,
em especial ao meu marido, meu principal incentivador, que foi for¢a, acolhimento e
segurancga nos dias mais dificeis; a minha mae Helena e a minha irma Malena, que,
com amor e humor, se fazem presentes para mim e para minhas criangas sempre
que precisamos; minha irma Mahelly por todas as oragdes; as minhas cunhadas,
Roberta e Roseane, que tantas vezes cuidaram dos meus filhos como se fossem
seus, permitindo que eu pudesse me dedicar aos estudos; e a Tissiana Carvalhédo,
minha prima querida, por toda a orientagcdo, apoio e por tantas vezes ter dedicado
seu tempo como doutoranda, pausando os préprios estudos, para me encorajar, dar
animo e suporte.

As queridas doutoras Andreza Luana e Maysa Oliveira que caminham comigo
desde a selecdo. Sou imensamente grata pelos conselhos e orientagdes. Sem
voceés, essa aventura talvez nem tivesse comegado.

Aos amigos-irmaos, Geraldo e Leticia, que mesmo distantes fisicamente, sao
doses diarias de alegria e amizade para mim.

A minha igreja, na pessoa da pastora Licianne Menezes, que tantas vezes
orou por mim antes das provas e celebrou comigo cada conquista.

Aos queridos amigos que a UFMA me presenteou, em especial Henrique
Adriano e Laize, com quem tanto compartilhei o dia a dia da pés-graduacédo — as
leituras, os trabalhos, as reflexdes, o cansaco e as dificuldades, mas também as
alegrias, o incentivo mutuo e a leveza que s6 a amizade verdadeira € capaz de

proporcionar em meio a uma caminhada tao desafiadora.



Aos colegas e gestores das escolas onde atuo, minha sincera gratidao pelo
apoio nos dias de auséncia, pela compreenséao, pela parceria e pela amizade que,
de tantas formas, fizeram diferenca ao longo dessa jornada. Em especial, a
coordenadora Walnice Cutrim, que, além de grande amiga, foi apoio constante,
oferecendo incentivo, acolhimento e generosidade em cada etapa desse percurso.

Aos professores do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da UFMA, o
PGLetras, expresso minha gratiddo, em especial as professoras Prof.2 Dr.?
Georgiana Marcia e Prof.2 Dr.? Theciana Silveira, que, mesmo atuando em uma area
diferente da minha pesquisa, foram atenciosas e essenciais na minha formagao
como pesquisadora. Registro, ainda, minha profunda admiragéo por suas trajetorias
e pela contribuicdo que oferecem ao programa e a formacdo de tantos
pesquisadores.

A minha orientadora, Prof.2 Dr.2 Monica Fontenelle Carneiro, pessoa tdo
querida, pelo trato humano, pela partilha, pelos conselhos e orientagdes. Muito
Obrigada!



“Ainda que a morte me assole com a frustracdo que invade
N&o enterrarei meus talentos no campo dos covardes
Porque o medo me impede de lutar

Mas eu acordo a minha alma todo dia pra sonhar”

Felipe Vilela (2018) In: Frequéncia



RESUMO

Esta dissertacédo tem como objetivo investigar a linguagem gestual no cinema aliada
aos demais elementos cinematograficos como cenario e enquadramento, com foco
na sua capacidade de construir significados metaféricos. Para tanto, ancoramo-nos
nos pressupostos da Linguistica Cognitiva, especialmente nas teorias da metafora
conceitual de Lakoff e Johnson (1980) e Koévecses (2010), e da cogni¢ao
incorporada, que apresentam a centralidade da experiéncia corporal na formagéo do
pensamento. Este estudo também dialoga com as teorias do gesto sob a 6tica de
McNeill (2005), Cienki e Muller (2008), Avelar (2013;2016;2017) e com as teorias do
cinema de Elsaesser e Hagener (2018) e Bordwell e Thompson (2013), além das
reflexdes de Mauss (2003) sobre as técnicas corporais, a fim de explorar os gestos
no cinema nao apenas como reforgos visuais da fala, mas como elementos capazes
de veicular e construir sentidos metaféricos de forma independente ou
complementar a linguagem verbal. A analise tem como objeto o filme Boi de
Lagrimas, de Frederico Machado, buscando identificar e interpretar as metaforas
multimodais que emergem dos gestos dos personagens e de sua relagcdo com 0s
recursos visuais da mise-en-scéne. O objetivo € compreender como as expressdes
corporais, em interagdo com o0s enquadramentos, estruturam dualidades
conceptuais como opressao x resisténcia e silenciamento x manifestacao, revelando
o gesto como signo politico e social. Ao destacar a poténcia expressiva da
linguagem cinematografica para além da palavra oral, esta pesquisa contribui para a
compreensao do cinema como um sistema multimodal integrado, em que a
articulagao entre gesto, corpo e cognigao do espectador intensifica a critica politica
da obra.

Palavras-chave: Gesto; Metafora; Multimodalidade; Cinema.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate gestural language in cinema in articulation with
other cinematographic elements such as setting and framing, focusing on its capacity
to construct metaphorical meanings. To this end, it is grounded in the assumptions of
Cognitive Linguistics, especially the theories of conceptual metaphor by Lakoff and
Johnson (1980) and Kdvecses (2010), and embodied cognition, which emphasize the
centrality of bodily experience in the formation of thought. This study also engages
with gesture theories from the perspective of McNeill (2005), Cienki and Muller
(2008), Avelar (2013; 2016; 2017), and with film theories by Elsaesser and Hagener
(2018) and Bordwell and Thompson (2013), as well as Mauss’s (2003) reflections on
bodily techniques, in order to explore gestures in cinema not merely as visual
reinforcements of speech but as elements capable of conveying and constructing
metaphorical meanings independently or in complement to verbal language. The
analysis focuses on the film Boi de Lagrimas, by Frederico Machado, seeking to
identify and interpret multimodal metaphors that emerge from the characters’
gestures and their relation to the visual resources of the mise-en-scéne. The
objective is to understand how bodily expressions, in interaction with framing,
structure conceptual dualities such as oppression vs. resistance and silencing vs.
manifestation, revealing gesture as a political and social sign. By highlighting the
expressive power of cinematic language beyond the spoken word, this research
contributes to the understanding of cinema as an integrated multimodal system, in
which the articulation between gesture, body, and the spectator’s cognition intensifies
the film’s political critique.

Keywords: Gesture; Metaphor; Multimodality; Cinema.



RESUMEN

Esta disertacion tiene como objetivo investigar el lenguaje gestual en el cine en
articulacion con otros elementos cinematograficos como el escenario y el encuadre,
centrandose en su capacidad de construir significados metaféoricos. Para ello, se
fundamenta en los supuestos de la Linguistica Cognitiva, en especial en las teorias
de la metafora conceptual de Lakoff y Johnson (1980) y Kdvecses (2010), y en la
cognicion incorporada, que destacan la centralidad de la experiencia corporal en la
formacion del pensamiento. Este estudio también dialoga con las teorias del gesto
desde la perspectiva de McNeill (2005), Cienki y Muller (2008), Avelar (2013; 2016;
2017) y con las teorias del cine de Elsaesser y Hagener (2018) y Bordwell y
Thompson (2013), ademas de las reflexiones de Mauss (2003) sobre las técnicas
corporales, con el fin de explorar los gestos en el cine no solo como refuerzos
visuales del habla, sino como elementos capaces de vehicular y construir
significados metaféricos de manera independiente o complementaria al lenguaje
verbal. El analisis se centra en la pelicula Boi de Lagrimas, de Frederico Machado,
buscando identificar e interpretar las metaforas multimodales que emergen de los
gestos de los personajes y de su relacion con los recursos visuales de la
mise-en-scéne. El objetivo es comprender como las expresiones corporales, en
interaccion con los encuadres, estructuran dualidades conceptuales como opresion
vs. resistencia y silenciamiento vs. manifestacion, revelando el gesto como signo
politico y social. Al resaltar el poder expresivo del lenguaje cinematografico mas alla
de la palabra oral, esta investigacion contribuye a la comprension del cine como un
sistema multimodal integrado, en el que la articulacidon entre gesto, cuerpo y
cognicion del espectador intensifica la critica politica de la obra.

Palabras clave: Gesto; Metafora; Multimodalidad; Cine.
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INTRODUGAO

Desde muito jovem, o cinema me toca, me ensina e me provoca. Minha
infancia estd marcada pelos infinitos finais de semana regados a fitas VHS com
meus primos, por vezes, revia repetidamente o mesmo filme. E era justamente
nessa repeticdo que juntos percebiamos nuances que escapavam a primeira vista,
entre gestos e interagdes que revelavam simbolicamente sentidos complementares.
A medida que crescia, via nas imagens projetadas na tela, uma forma profunda de
linguagem, capaz de comunicar aquilo que as palavras nao alcangam e era como se
cada imagem, gesto e palavra ressoassem em mim de um jeito que eu ainda nao
sabia nomear, mas ja intuia como sentido.

Durante minha formagao académica em Letras e Filosofia na Universidade
Estadual do Maranhdo - UEMA, fui me aproximando dessa arte nao mais apenas
como espectadora, mas a partir dali, como pesquisadora. Pois, nas duas
graduagdes, investiguei a relagdo entre o cinema e a escola, refletindo sobre suas
possibilidades pedagdgicas e formativas: Seria o cinema uma ferramenta para uma
leitura proficua do mundo?

No entanto, foi o encontro com a Linguistica Cognitiva, especialmente da
Teoria da Metafora Conceptual e da ideia de Cognicdo Corporificada, que me
proporcionou uma nova forma de compreender o cinema. Ao ser apresentada, ja na
pos-graduacao, através da minha orientadora Prof.2 Dr.2 Monica Fontenelle Carneiro,
aos autores basilares como Lakoff, Johnson, Forceville, Lillian Ferrari e Maira Avelar,
um novo mundo foi descortinado diante dos meus olhos.

Os gestos, os siléncios, os olhares que ja me levavam reflexao, passaram a
fazer ainda mais sentido dentro de uma estrutura teérica que reconhece o corpo
como produtor de linguagem e pensamento. A partir da compreensdo de que
metaforas ndo estdo restritas a linguagem verbal, mas se manifestam em imagens,
movimentos e expressdes, meu olhar foi direcionado a perceber o cinema como uma
linguagem complexa e multissemidtica, que € capaz de articular experiéncias
humanas através do gesto.

Essa percepcdo encontra respaldo na abordagem tedrica de Elsaesser e
Hagener (2018), que compreendem o cinema como uma experiéncia corporificada, a

percepg¢ao visual e sonora antecede a interpretacdo racional. Para os autores, os
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filmes ndo apenas transmitem historias, mas mobilizam o corpo do espectador,
afetando-o por meio dos seus elementos que transformam a experiéncia filmica em
um fendmeno cognitivo. Ao assumir o gesto como parte dos elementos da
experiéncia cinematografica, esta pesquisa também se ancora em Bordwell e
Thompson (2013), para quem o gesto é um dos elementos visuais organizados
intencionalmente pelo cineasta na constru¢ao dos significados da narrativa.

Foi nesse entrelagamento entre o cinema, o gesto e a linguagem que nasceu
o desejo de investigar como metaforas gestuais operam na constru¢gado da critica
politica em obras cinematograficas, especificamente no filme Boi de Lagrimas, de
Frederico Machado, diretor cuja estética do siléncio me instigou a pensar no gesto
como elemento discursivo.

O campo de pesquisas sobre metaforas, em sua maioria, tem por base os
textos escritos, direcionamento este corroborado a partir da perspectiva de metafora
como elemento linguistico estilistico da lingua portuguesa. Esta pesquisa se propde
a analisar o poder metaférico da imagem e do gesto, tomando por base o universo
cinematografico.

Este estudo resulta do desejo de analisar a metafora também como uma
forma de comunicagdo nao verbal, fundamentando-se nos estudos da Linguistica
Cognitiva, com foco sobre estes autores e pesquisas desenvolvidas que exploram a
aplicagédo da teoria das metaforas conceptuais e da cogni¢cdo corporificada em
contextos multimodais, onde gestos, imagens e fala operam juntos na construgao de
discursos.

Com um trabalho que oferece base tedrica e metodoldgica para identificar e
interpretar metaforas gestuais, damos destaque ao trabalho da Prof.2 Dr.2 Maira
Avelar Miranda (2011;2019), que utilizaremos como suporte para ler as metaforas de
maneira expandida, conectando-as as questbes sociais e ideoldgicas. Suas
produgdes na analise de gestos em discursos politicos nos dao os instrumentais
necessarios para compreender os elementos imagéticos do filme Boi de Lagrimas de
Frederico Machado, como metaforas multimodais sobre o viés politico. Diante disso,
a pergunta que guia esta investigacao é: de que maneira os gestos filmicos podem
ser compreendidos como metaforas conceptuais no contexto de uma critica politica
silenciosa, como a proposta em Boi de Lagrimas?

E imprescindivel destacar que a escolha do cinema maranhense como objeto

deste estudo, deu-se em funcdo do momento promissor atual, tanto pela
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democratizagdo do acesso e producédo, devido ao avango das tecnologias, quanto
ao fomento de politicas publicas e reconhecimento em ambito nacional, tornando-o
campo fértil para investigagao cognitiva.

Este estudo objetiva apresentar a comunidade da Linguistica Cognitiva,
contribuicdes sobre as possibilidades na relagdo metafora nao-verbal e elementos
cinematograficos, explorando a interse¢cao entre gestos, metaforas e os elementos
audiovisuais presentes no filme Boi de Lagrimas, que constrdi sua narrativa por meio
de recursos visuais e a quase inexisténcia de dialogos verbais.

Dessa forma, seguindo a perspectiva de estudos sobre metaforas multimodais
(Forceville, 2009; Avelar, 2013), entendida como a articulagdo entre diferentes
modos semioticos para a construgao de sentido, pretendeu-se focar nas interagoes
entre esses modos no filme, especialmente nos momentos em que a auséncia de
fala verbal é preenchida por recursos expressivos nao verbais.

Outrossim, a abordagem de Forceville (2009) também contribui para esse
trabalho ao propor que metaforas podem emergir de diferentes canais
simultaneamente, como o visual, o sonoro e o gestual, formando metaforas
multimodais, nas quais dominios conceituais distintos sdo ativados por diferentes
formas de expresséo. Dessa forma, busca-se compreender como tais elementos se
combinam para produzir significados e intensificar a critica politica silenciosa
presente em Boi de Lagrimas.

Um dos objetivos deste trabalho € observar a metafora como um instrumento
que vai além do universo linguistico e que abarca e manifesta-se em outras formas
de expressao em perspectivas visuais e gestuais (Forceville, 2009), utilizando-se do
cinema como instrumento para experimentagcao da metafora nao verbal.

Com o filme Boi de Lagrimas definido como corpus, a pesquisa ajustou sua
lente para as metaforas gestovisuais e no papel que estas desempenham na
construgéo da critica politica no filme, levando sempre em consideragao as partes
com auséncia de dialogos verbais e trilha sonoras. Pois, o filme é permeado desses
espacos silenciosos e € a partir deles, que buscou-se explorar a fungao
comunicativa metaférica dos elementos cinematograficos visuais.

O modelo proposto por Charles Forceville (2009), que é amplamente utilizado
para analisar metaforas multimodais e, em particular, metaforas imagéticas, sonoras
ou gestuais, baseia-se na teoria da metafora conceptual de Lakoff e Johnson (1980),

mas expande o conceito para modos nao-verbais. Como Boi de Lagrimas depende
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fortemente de imagens, gestos e sons, a abordagem se adequa ao principal objetivo
da pesquisa, que é analisar as metaforas multimodais que contribuem para a
construcdo da critica politica, com destaque em sua fungdo comunicativa na
auséncia de dialogos verbais.

Esta pesquisa parte da hipotese de que o filme constréi, por meio da interacéo
entre gestos', imagens e sons, metaforas multimodais que funcionam como critica
politica silenciosa. Tais metaforas, embora tenham o gesto em primeiro plano, sao
indissociaveis do conjunto expressivo da obra, no qual se articulam também
elementos como o som (ou a sua auséncia) e a composi¢ado visual. Assim, a
narrativa silenciosa do filme nao se apresenta apenas como uma escolha estilistica,
mas também como uma forma de trazer a tona denuncias, em que a auséncia de
dialogos verbais amplifica as metaforas visuais e gestuais, permitindo a construgéo
de sentidos sobre as dualidades opressdo e resisténcia, silenciamento e
manifestacao.

A anadlise dessas metaforas, com base na teoria da multimodalidade, no
modelo de Forceville (2009) e discussdes de Avelar, pode revelar como a linguagem
cinematografica do filme se estrutura para provocar reflexdes politicas e sociais no
espectador. Dessa forma, a discussao se norteia a partir do objetivo de responder as
seguintes indagacdes: De que maneiras as metaforas gestovisuais emergem e
constroem significado no contexto narrativo e politico de Boi de Lagrimas,
considerando a auséncia deliberada de dialogo verbal? Quais dualidades
conceituais se cristalizam em metaforas gestovisuais ao longo da narrativa de Boi de
Lagrimas? Como a auséncia de didlogo verbal, em articulagdo com recursos
multimodais, intensifica a fungdo comunicativa e politica dos gestos no filme?

Os procedimentos metodologicos desta investigagdo tém por base a analise
qualitativa, observando algumas técnicas especificas como: a analise de conteudo
que foca na interpretagao e classificagcdo de dados (neste caso, gestos e imagens)
em um contexto especifico, como o filme; a analise tematica que envolve a
identificacdo de temas e padrdes nos dados, permitindo uma compreensao mais

profunda do conteudo analisado; e ainda a analise multimodal, por serem os

' A compreensio dos gestos neste estudo se alinha a perspectiva gestaltica de que o sentido emerge
da totalidade da cena. Embora o gesto seja o elemento central na andlise, ele ndo se dissocia dos
demais modos semibticos, como o som (ou sua auséncia) e o enquadramento visual, que o
sustentam e potencializam. Essa abordagem permite compreender como os elementos n&o verbais
interagem para criar significados que ndo poderiam ser alcangados isoladamente.
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elementos visuais e ndo verbais o centro da analise, permitindo examinar como
diferentes modos de comunicagéao interagem.

O capitulo 1 deste estudo tem como objetivo apresentar o cinema através de
um breve histérico e situa-lo como um sistema de linguagem e significagéo,
associando este conceito a abordagens da Linguistica Cognitiva. Com o intuito de
mostrar como o0 cinema pode comunicar ideias por meio de gestos, imagens e som
(ou siléncio), o capitulo explica em suas se¢des como esse sistema de linguagem
envolve processos cognitivos e semidticos, levando o publico a interpretar signos
visuais e sonoros a partir de experiéncias corporificadas e referenciais culturais
compartilhados.

O capitulo 2 refere-se a metafora, das teorias tradicionais até o entendimento
a partir da perspectiva da Linguistica Cognitiva. As se¢des deste capitulo buscaréo
aprofundar-se nas teorias da Cognic¢do Incorporada e da Multimodalidade, a fim de
compreender como a cogni¢do humana é moldada pelo corpo e pela experiéncia
sensorio-motora, fundamentando a ideia de que gestos carregam significados
metaféricos, de modo a permitir a analise dos gestos no filme como metaforas
incorporadas e multimodais.

O capitulo 3 apresentara a parte metodolégica do trabalho, apontando o
detalhamento das etapas para a identificacdo e analise das metaforas gestovisuais
no filme Boi de Lagrimas, de modo a garantir o rigor académico e a coeréncia com a
Teoria Multimodal da Metafora. Os métodos adotados na pesquisa serao
apresentados, incluindo a selegdo do corpus, as estratégias de analise e os critérios
para identificar as metaforas gestuais no filme.

O capitulo 4 apresenta a analise dos dados, serao discutidos os resultados da
analise das metaforas gestuais no filme, relacionando ao seu papel na construgéo
da critica politica. Optaremos pela apresentacao das principais cenas do filme que
contém gestos relevantes para a narrativa e para a construcdo metaférica,
entendidos aqui como aqueles que, em consonancia com Cienki e Muller (2008) e
Avelar (2019), apresentam potencial de significado ao interagir com outros modos
semioticos com o apoio de captura de telas e a descrigdo detalhada de cada gesto
analisado, explicando por que foram escolhidos e como se encaixam nos critérios

definidos no capitulo 3.
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1 CINEMA E LINGUAGEM: UMA ABORDAGEM COGNITIVA

"Por que a imaginagdo poética deveria interessar a ciéncia
cognitiva?”

Gibbs, 1994

O cinema, desde suas origens no final do século XIX, evoluiu de uma
curiosidade tecnologica para uma forma de arte, entretenimento e comunicagéo de
massa, tendo sua trajetoria inicial ligada a uma série de invengdes e descobertas que
culminaram na projegcao de imagens em movimento. Desde os primérdios, 0 homem
sente a necessidade de registrar acontecimentos e movimentacao, fato percebido
nas pinturas rupestres em cavernas.

Os chineses ja faziam projegbes de pequenas sombras, de algumas figuras
recortadas na parede, isso ha aproximadamente sete mil anos, num jogo de sombras,
que complementava o seu teatro de marionetes. Leonardo da Vinci, no século XV, ja
utilizava projecao da luz sobre superficie para realizar inumeros trabalhos, atividade
que o permitiu criar a camara escura. Todos estes acontecimentos, inegavelmente,
refletem-se como enunciag¢des do que viria a ser o cinema, conforme encontramos na

obra de Elsaesser e Hagener (2018, p.7):

O cinema se desenvolveu no final do século XIX, derivado de avangos na
fotografia, na mecéanica, na 6ptica e na produgéo cientifica de imagens
seriadas (cronofotografia), e também tem raizes em séculos de
entretenimento popular, dos shows de lanterna magica e das fantasmagorias
aos panoramas em grande escala, dioramas e brinquedos 6pticos.

Os experimentos pioneiros de Etienne-Jules Marey com a cronofotografia e de
Eadweard Muybridge com a decomposigdo do movimento através de sequéncias
fotograficas langaram as bases para a percepgdo da ilusdo de movimento. A
invengado do cinetoscopio por Thomas Edison e Laurie Dickson em 1891, que
permitiu a visualizagao individual de filmes curtos, tornou -se um ponto crucial na
historia do cinema.

Entretanto, o marco fundamental para a popularizagdo do cinema como o
conhecemos hoje, foi a invengado do cinematégrafo pelos irméaos Auguste e Louis

Lumiére. Em 28 de dezembro de 1895, realizaram a primeira exibigdo publica paga
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de filmes em Paris, apresentando curtas-metragens que retratavam cenas do
cotidiano. Este evento assinalou o nascimento do cinema como espetaculo coletivo.

Nos anos posteriores, o cinema rapidamente se expandiu, tanto tecnicamente
quanto narrativamente. As primeiras décadas do século XX foram marcadas pelo
desenvolvimento da linguagem cinematografica, com a exploracéo de técnicas de
montagem, enquadramento e movimento de camera. O surgimento de narrativas
mais complexas e a figura do diretor como autor comegaram a moldar a identidade
do cinema como forma de arte.

A transicdo do cinema mudo para o sonoro, com o lancamento de "O Cantor
de Jazz" em 1927, revolucionou a industria e abriu novas possibilidades expressivas.
A introducgao da cor nas décadas seguintes ampliou ainda mais o potencial visual da
sétima arte. Ao longo do século XX, o cinema se consolidou como um poderoso
meio de comunicacdo, capaz de influenciar a cultura, a politica e a sociedade.
Diferentes movimentos cinematograficos surgiram, explorando novas estéticas e
abordagens narrativas, refletindo as transformag¢des do mundo.

Desde o seu nascimento, o cinema demonstrou ser mais do que uma simples
reproducdo da realidade. Sua capacidade de manipular o tempo e o espaco, de
construir narrativas visuais e sonoras, e de evocar emogdes no espectador o
estabeleceu como um sistema complexo de signos e significados, como um sistema
semiotico em constante evolugao.

Compreender o cinema sob uma perspectiva cognitiva implica analisar como
o espectador processa as informacgdes visuais e sonoras ali presentes, como
constroi significados e se engaja emocionalmente com a experiéncia filmica. Um
campo de estudo que se apoia nesta rica trajetoria historica.

Neste capitulo, discorremos sobre essa relagdo semibtica-cognitiva que se
apresenta no processo da construcdo de sentidos no cinema, a partir da obra "Film
Theory: An Introduction Through the Senses" de Thomas Elsaesser e Malte
Hagener, publicada no Brasil em 2018 sob o titulo "Teoria do Cinema: Uma
Introdugdo Através dos Sentidos". Os autores nos apresentam uma abordagem
inovadora para a teoria do cinema, desviando-se das analises puramente textuais e
ideoldgicas para enfatizar a experiéncia sensorial e corporal do espectador e como

essa experiéncia sensorial molda nossa cognicao e interpretacao.
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1.1 Cinema como sistema semiético e cognitivo

Desde suas primeiras manifestacdes, o cinema suscitou debates sobre sua
natureza. Inicialmente compreendido como um reflexo mecanico da realidade, logo
essa concepcao revelou-se limitada diante da evolugdo e aprimoramento pelo qual
essa linguagem se desenvolvia. Para responder a pergunta fundamental — o que € o
cinema? - levanta-se a investigacao de sua complexidade enquanto sistema que
opera nos dominios da significagao e da cognigao.

Compreendido como um reflexo parcial (ndo neutro), Jean -Claude Bernadet
(1980) em sua obra “O que € cinema?”, explica que a sétima arte se revela como um

elaborado sistema de comunicagdo, com multiplas dimensdes, a saber:

Cinema é todo um complexo ritual: envolve desde o carater social
(considerando o individuo que escolhe o filme, compra o ingresso e desfruta
da exibi¢do), - até o carater mercadolégico como, por exemplo, os tramites
das firmas que investem dinheiro em filmes, a distribuicdo, exibicdo, a
adaptacao para a lingua estrangeira, etc (Bernadet, 1980, p.68).
Dessa forma, esclarece que o cinema envolve dimensdes sociais, econémicas
e, fundamentalmente, expressivas. Quanto a este aspecto, o autor defende o
argumento de que a subjetividade do criador € inscrita na obra cinematografica

através de escolhas formais, como vemos no seguinte excerto:

Com a evolugéo da linguagem do cinema ficou claro que esta néo se tratava de
uma arte neutra. Os recortes, manipulagdo das imagens, angulos, montagem,
edicdo, formas de narrar, enfim, a infinidade de maneiras com as quais
podemos lidar com as imagens para compor uma obra cinematografica nos
mostra que o autor pode sim imprimir sua subjetividade na mesma (Bernadet,

1980, p.68).

Ao observar a evolugdo dessa linguagem, compreende-se que a mediagao
humana, através de escolhas de enquadramento, movimento de camera, montagem
e narrativa, imprime a subjetividade do criador na obra. Essa manipulagao
consciente dos elementos visuais e sonoros transforma a tela em um espaco de
construcao de sentido, onde a realidade é filtrada, interpretada e apresentada sob
uma perspectiva particular.

Dessa forma, o autor apresenta a estruturagdo da linguagem cinematografica
como sendo um processo dinamico que se expande em interagdo com o espectador.

Assim como qualquer sistema de comunicacdo eficiente, o cinema estabelece
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cédigos e convengdes que sdo gradualmente apreendidos pelo publico. A
experiéncia cinematografica vai além da mera recepgao passiva de imagens, pois
envolve um engajamento ativo do espectador na decodificacdo de signos e na
construgéo de significado.

A partir destas perspectivas basilares para o mapeamento dessas interacdes
na experiéncia cinematografica, Elsaesser e Hagener (2018), na obra "Teoria do
Cinema: Uma Introducao Através dos Sentidos", argumentam que a compreensao
do cinema e suas mais diversas teorias levam em consideragcdo como os filmes
apelam aos sentidos humanos, conferindo ao corpo do espectador um papel

fundamental na experiéncia cinematografica, conforme pontuam no seguinte trecho:

O que se denomina cinema narrativo classico, por exemplo, pode ser
definido pela maneira como determinado filme atrai, aborda e envolve o
corpo do espectador. Os filmes, além disso, pressupbéem um espaco
cinematografico, que seja fisico e discursivo, um espago onde o filme, o
espectador, o cinema e o corpo se encontrem (Elsaesser, 2018, p.14).

Dessa maneira, ao explorar como o cinema, através de suas técnicas e
condutas, modula a percepcado e constroi significados no nivel sensorial através
dessa relacdo com o corpo, antes mesmo da elaboracdo de uma ideia de maneira
completa, os referidos autores suscitam a discusséo sobre a capacidade do cinema
— por meio do enquadramento, movimento da camera, edi¢ao ritmica, design sonoro
e a musica — afetar profundamente o espectador, assim como sobre a complexidade
da recepcao dos estimulos, que pode abarcar muitas vezes dimensdes no plano do
inconsciente.

A obra de Elsaesser e Hagener (2018) nos oferece uma lente substancial para
respaldar esta discussao, principalmente por integrar a dimenséo sensorial - que
seria para estes autores a experiéncia multissensorial suscitada pelo filme por meio
da combinagdo de estimulos visuais, sonoros e ritmicos - como um componente
fundamental do sistema de significagdo e do engajamento cognitivo, concebendo o
filme como um texto complexo, construido a partir de diferentes camadas de
informacéao sensorial.

Os elementos visuais como a composi¢cdo do quadro, a iluminagao, as cores,
o figurino e o cenario, combinados com elementos sonoros como dialogos, musica e

efeitos sonoros, articulam-se para criar uma experiéncia sinestésica. A capacidade
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do cinema de gerar significado envolve todos os signos e elementos de sua

natureza, conforme Elsaesser (2018, p.17) explica:

As formas diferentes que essa relagdo do espectador assume entre cinema,
filme, percepgéo sensorial, meio ambiente, fisico e corpo talvez possam ser
descritas como uma série de metaforas ou pares de conceitos que podem
ser mapeados no corpo: nas superficies, nos sentidos e nas modalidades
perceptivas, nas faculdades tateis, afetivas, sensorio-motoras (Elsaesser,
2018, p.17).

Cada elemento que aparece em cena, seja um objeto, um gesto, uma cor, um
som, funciona como um signo que remete a algo além de si mesmo. Esses signos
se organizam em sistemas complexos, construindo narrativas que nao apenas
contam historias, mas também veiculam ideologias, exploram emog¢des e propdem
reflexdes sobre o0 mundo e a condigdo humana.

E a estrutura narrativa do filme, com sua organizagdo de tempo e espaco, que
influencia a forma como o espectador processa as informacdes. A maneira como a
historia € contada, a ordem dos eventos e a perspectiva adotada modulam a
compreensdo e o engajamento do publico. O cinema, portanto, ndo apenas
apresenta um mundo ficcional, mas também estrutura a maneira como esse mundo
€ percebido e interpretado.

Diante disso, Elsaesser e Hagener (2015) ressaltam que a experiéncia
cinematografica, como um sistema que envolve complexos processos cognitivos,
oferece uma experiéncia sofisticada ao espectador, esperando ndo apenas uma
mera recepg¢ao das informacdes, mas um trabalho refinado de interpretacéao,

associagao e inferéncia, como explicam no seguinte trecho:

O espectador, nesta perspectiva, ndo € um receptor passivo de significados
pré-fabricados, mas um construtor ativo de sentido, recorrendo as suas
capacidades perceptivas, estruturas cognitivas e respostas afetivas para
tornar o filme 'inteligivel (Elsaesser, 2015, p. 35, tradugao nossa).

Através da complexa experiéncia de recep¢ao, o espectador busca padrdes,
estabelece conexdes e constrdéi uma representacdo coerente do mundo ficcional
apresentado na tela. A capacidade do filme de sugerir, evocar ideias e emogdes sem
explicita-las diretamente, € uma poténcia da linguagem audiovisual que se da
principalmente por sua estrutura essencialmente metaférica, favorecendo ao

espectador espagos de cognicéo para criagao de significados.



25

Em suma, o cinema vai além da mera reproducao da realidade para se
constituir como um sistema dindmico de significacdo e cognigédo. Através de uma
linguagem visual e sonora elaborada, orquestrada pela montagem e pela narrativa, o
filme pode engajar o espectador de maneira ativa em um processo de em um
processo de interpretagdo situada dos signos e de construgdo de sentido. A
interagdo entre esses signos e 0s processos cognitivos do publico € o que confere

ao cinema seu poder expressivo e sua capacidade de gerar impacto cultural.

1.2 A linguagem do gesto no cinema: do andar francés ao gesto filmico

A compreensdo do cinema como um sistema semidtico e cognitivo,
estruturado essencialmente na sugestdo de conceitos através de seus signos e
elementos, abre espago para a investigagdo de um componente fundamental dessa
linguagem: a gestualidade.

Os gestos constituem expressdes corporais que carregam significados
culturais e desempenham um papel crucial na linguagem cinematografica. Por
vezes, transcendem as barreiras linguisticas, agregando a narrativa novas camadas
que somam informagdo e emogao. Para explorar a questdao e mergulhar na analise
da linguagem gestual no cinema, torna-se relevante mencionar as reflexdes de
Marcel Mauss (2003), que com seu ensaio “Técnicas do corpo”, tornou-se um dos
primeiros antropdlogos a examinar a complexidade do gesto.

Na obra, publicada em sua edigdo inaugural na década de 1930, Mauss
(2003) observa que o cinema americano estava influenciando o modo de andar das
mulheres francesas. A sua descricao do “andar das francesas” retrata de maneira
expressiva esse ponto: “Tive uma revelacdo. Estava doente em Nova York. Eu
estava no bonde. Via senhoras inglesas. Eu disse: ‘Eis pessoas que andam’. Depois
vi outras. Disse: ‘Nao, estas ndo andam’. Eram francesas.” (Mauss, 2003, p. 401).

No trecho, o pesquisador relata uma observacdo feita durante sua
permanéncia em um hospital nos Estados Unidos, onde percebe um modo
caracteristico no andar das enfermeiras americanas, que o remeteu ao caminhar de
estrelas de cinema de Hollywood daquela época. No retorno a Franga, Mauss
percebe que esse mesmo estilo de andar tornava-se cada vez mais comum entre as

mulheres parisienses. Dessa forma, o antropologo francés concluiu que essa
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expressao particular do andar das mulheres americanas estava chegando a Franga

através disseminacao de imagens e comportamentos veiculados pelo cinema.

De volta a Franga, passei a observar, sobretudo em Paris, a frequéncia
desse andar; as jovens eram francesas e caminhavam também dessa
maneira. De fato, os modos de andar americanos, gragas ao cinema,
comecgavam a se disseminar entre nés (Mauss, 2003, p. 403-404).

A leitura de Mauss sobre esta realidade nos apresenta que até mesmo uma
pratica tdo comum como andar nao € instintiva, nem universal, mas esta suscetivel
imitacdo e diferenciagao cultural. O andar ensinado carregava consigo um conjunto
de significados sociais e estéticos especificos, fundamentando essa constatagéo de
que os gestos sdo construgdes sociais e culturais. Dessa forma, tornando possivel o
entendimento da gestualidade como elemento fundamental e poténcia comunicativa
no cinema.

Essa constatacao, feita ha mais de um século por Mauss, sobre a capacidade
do cinema de moldar gestos, ainda ressoa na contemporaneidade. Se, naquela
época, os filmes americanos influenciavam a postura das jovens francesas,
atualmente, em um mundo globalizado e interconectado pela internet e plataformas
digitais, essa influéncia se manifesta de forma ainda mais abrangente e veloz.

Um exemplo é a popularizagdo do gesto coreano de coragdo com os dedos,
conhecido como "finger heart", conforme Figura 1 em que se encontram figuras
publicas como Hellen Marques (Doramelizando), Cheul Hong Kim (Diretor do Centro
Cultural Corano do Brasil), Mariana Polidoro (Diretora de Politicas Publicas da
Netflix), Eduardo Braide (Prefeito de Sao Luis - MA) e Ester Oliveira (Doramelizando)
em uma sessao de exibicdo do ultimo episédio do drama coreano Se a Vida Te Der

Tangerinas... no Sao Luis Shopping, no Maranhao.



27

Figura 1 - Evento do Doramelizando em Sao Luis — MA.

Originario da Coreia do Sul e amplamente difundido através da musica pop
coreana (K-pop) e das estrelas de suas séries televisivas (K-dramas), esse gesto
rompeu fronteiras culturais e linguisticas, tornando-se um simbolo global de afeto.
Assim como o andar americano conquistou as ruas de Paris através da exposigcao
cinematografica, o "finger heart" se espalhou pelo mundo virtual e fisico, adotado por
pessoas de diversas nacionalidades.

Um gesto discreto usado para expressar amor e aprego, demonstrando a
continua e crescente influéncia das midias audiovisuais na difusdo de gestos
culturais em escala mundial. Nos dois exemplos, encontramos gestos que carregam
significado cultural e simbdlico, sendo adotados por individuos fora de sua cultura de
origem.

A linguagem gestual leva essa complexidade cultural e individual para o
contexto cinematografico, sendo articulada pelo que conhecemos como
mise-en-scéne. David Bordwell e Kristin Thompson (2013) em sua obra “A arte do
cinema: uma introdu¢cdo” dedicam um capitulo detalhado a mise-en-scéne,
explorando seu conceito, seus diversos componentes e fungdes.

Os autores apresentam mise-en-csene como um termo de origem francesa
que significa de maneira literal “colocar em cena”. No cenario teatral e
cinematografico, refere-se a todos os elementos que sédo apresentados no quadro ou
no palco e a maneira como estdo dispostos em cena, organizados de forma

intencional para criar a atmosfera que conta a historia. Em outras palavras, a

2 Disponivel em:
<https://about.netflix.com/pt_br/news/netflix-celebrates-k-drama-fans-in-sao-luis-maranhao>.
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mise-en-scéne engloba todos os aspectos visuais e espaciais da encenagao e que

compdem a expressao das ideias.

Podemos pensar na mise-en-scene como o conjunto de todos os elementos
colocados diante da cémera para serem fotografados: o cenario, os
aderecgos, a iluminagdo, o figurino, a maquiagem e a performance dos
atores. Os cineastas organizam esses elementos para serem registrados
pela caAmera, e essa organizagdo & parte da comunicagéo do filme com o
espectador (Bordwell & Thompson, 2013, p 205).

Este trecho nos apresenta o conceito abrangente para o termo mise-en-sceéne
elaborado pelos autores, definindo-o como uma articulagéo intencional de todos os
elementos visuais dentro do quadro cinematografico. Descrevem-no nao apenas
como um conjunto de componentes visuais, mas como um sistema organizado e
intencional de comunicacao.

Ao definirem a mise-en-scene como tudo que é exibido no quadro filmico, os
autores incluem no conceito cenario, iluminagao, figurino e comportamento dos
atores como elementos fundamentais, sendo este ultimo abrangido pela linguagem
corporal, expressdes faciais e gestos. Defendem os gestos dos atores como
movimentos nao aleatdrios, mas que sao meticulosamente planejados para
expressar emocgoes, intengdes e informacdes sobre os personagens e a histéria.
Assim, consideram que o gesto contribui substancialmente para a constru¢do do

significado do filme.

Como os outros aspectos da mise-en-scéne, a interpretacéo € criada/
para ser filmada. A interpretacdo de um ator é comporta por
elementos visuais (aparéncia, gestos, expressoes faciais) e som (voz,
efeitos). As vezes, é claro, um ator pode contribuir apenas com
aspectos visuais, como no cinema mudo. Da mesma forma, a
interpretacdo de um ator pode, por vezes, existir apenas na trilha
sonora do filme (Bordwell & Thompson, 2013, p. 233).
Os gestos, neste contexto, s&do operados intencionalmente para expressar as
mais diversas ideias como emocgoes, intencdes, status social, relacbes de poder e
até nuances de carater onde, ocasionalmente, as palavras nao cumpririam o
processo comunicativo de maneira plena.
Para Mauss, “Essas técnicas ndo sao apenas individuais, sao coletivas e
tradicionais.” (2003, p. 401) ou seja, um movimento especifico das maos, um olhar
ou a maneira de andar de um personagem, sao gestos que podem veicular muitos

significados simbdlicos como contextos culturais precedentes, um estado emocional
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presente ou uma intencdo futura, enriquecendo a narrativa e intensificando o
envolvimento do espectador com o universo da histéria.

Portanto, tendo em vista que o cinema se apropria e elabora a gestualidade,
transformando-a em elemento expressivo de sua linguagem, faz-se necessario
analisar como diferentes culturas e contextos sociais influenciam a representacao
gestual na tela, como os atores utilizam seus corpos para construir personagens
complexos e como a camera e a montagem podem enfatizar ou subverter o
significado dos gestos, contribuindo para a construgéo do sentido filmico.

Ao reconhecermos a natureza culturalmente convencionada dos gestos, como
Mauss nos ensina, podemos desvendar camadas mais profundas da comunicagao
cinematografica e reconhecer a complexidade com que o cinema utiliza o corpo

humano como um veiculo de expressao semidtica.

1.3 Gestos convencionados no cinema

A linguagem gestual no cinema, problematizada até aqui como expressiva,
contextual e simbolicamente carregada, reflete a diversidade cultural humana, pois
conforme aponta Mauss, “essas técnicas variam n&o s6 com os individuos, mas
sobretudo com as sociedades, com as educagdes, com as convengdes € com 0S
prestigios” (2003, p. 401). Assim, os gestos podem ser compreendidos como parte
de um repertorio cultural compartilhado.

O ato de acenar com a méo, por exemplo, possui multiplas possibilidades de
leitura que variam significativamente entre diferentes sociedades, podendo em
algumas culturas ocidentais ser um simples cumprimento, enquanto em outras
veicular conotagdes negativas ou ser reservado para contextos especificos.

No cinema é comum a utilizacdo dessas tradicbes gestuais para criar
identificagcdo com o publico. Dessa forma, a gestualidade dos personagens lida a luz
dessas variagdes culturais, como por exemplo, na forma como um gesto é feito por
um personagem pode indicar sua origem cultural ou a classe social a que pertence.
O cinema pode tanto reproduzir quanto questionar esses gestos convencionados.

Na linguagem gestual cinematografica, encontramos esteredtipos gestuais
que atuam como atalhos narrativos para comunicar informagdes essenciais sobre
personagens. O vildo que esfrega as maos para indicar suas mas intengbes ou a

pessoa ansiosa que faz movimentos repetidos com os dedos sobre uma superficie
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sdo exemplos de gestos codificados que o publico reconhece quase
instantaneamente.

Elsaesser e Hagener (2018) observam que a atuagao cinematografica jamais
se desvincula de um sistema de convengbes estabelecidas, ainda que almeje
naturalidade em suas representagcées. Dessa forma, os gestos, as expressdes
faciais e a dindmica corporal dos atores nao sao interpretados pelo espectador como
manifestacbes puramente espontdneas, mas sim dentro de um horizonte de
expectativas codificadas. Essa codificacdo, como apontada pelos autores, é
essencial para a comunicagao de significado, permitindo que o publico interprete as
acdes dos personagens a partir de um repertério de referéncias compartilhadas,
que, por sua vez, estado sujeitas a variagdes culturais e histéricas.

Essa técnica permite que o cineasta estabelecga tragcos de personalidade ou
intengdes sem a necessidade de longos dialogos ou exposi¢des. Em géneros como
0 suspense, a comédia ou agado, esses gestos estereotipados podem ser
particularmente uteis para criar reconhecimento imediato de papéis e expectativas
narrativas, contribuindo para o ritmo e a clareza da historia.

Ao longo da histdria do cinema, certas convengdes gestuais se estabeleceram
e foram repetidamente utilizadas, tornando-se parte do vocabulario visual da
linguagem filmica. Um exemplo dessa convengao € o gesto do vildo que acaricia um
gato, cuja popularizacao e fixagdo na consciéncia cinematografica do publico foram
fortemente impulsionadas pela representagéo iconica de Don Vito Corleone (Marlon

Brando) em "O Poderoso Chefao" (1972), conforme Figura 2.
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Figura 2 - Cena emblematica, em que Don Corleone acaricia seu gato.

Fonte: Frame do filme O Poderoso Chefao (1972), dirigido por Coppola, Estados Unidos

O ato de acariciar suavemente o felino, contrastando com a brutalidade e o
poder do personagem, sugeriu de maneira marcante uma frieza calculista e um
senso de dominio sobre a vida. Essa imagem, embora ja presente anteriormente
em personagens como Ernst Stavro Blofeld, o arquivildo de James Bond na franquia
007, frequentemente visto com seu gato branco desde filmes como "You Only Live
Twice" (1967), ganhou uma forga arquetipica com a interpretacdo de Brando, sendo
replicada e referenciada inUmeras vezes.

Através dessa popularizacdo e repeticdo, o espectador aprendeu a associar
esse gesto especifico a tragos de personalidade vilanescos, como a calma sinistra, a
crueldade dissimulada e a sensagao de controle absoluto. Como exemplo, temos a
figura caricata do Dr. Garra de "Inspetor Bugiganga", que aparece em diversas
cenas acompanhado de seu gato, Mad Cat. Dr. Garra frequentemente acaricia o
felino enquanto planeja seus esquemas nefastos, parodiando e, ao mesmo tempo,

reforcando este arquétipo do vildo frio e calculista e seu gato, conforme Figura 3.
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Figura 3 - Dr. Garra segura carinhosamente seu gato.

ISPECTOR - EaAGHT

Fonte: Pdster promocional do filme Inspetor Bugiganga (1999), dirigido por David Kellogg, Estados
Unidos

Através da repeticdo e do contexto narrativo, o publico aprende a associar
certos gestos a emocgdes, intengdes ou arquétipos de personagens especificos
dentro do universo filmico. O olhar prolongado em close-up pode ser
convencionalmente interpretado como um sinal de tensao ou desejo, mesmo que na
vida real sua leitura possa ser mais ambigua. Assim, o espectador pode construir os
significados tanto através de sua lente cultural quanto através das convengdes
estabelecidas pelo proprio meio cinematografico.

No entanto, a interpretacdo desses gestos permanece intrinsecamente ligada
ao repertério cultural do publico. Um espectador familiarizado com a cultura
japonesa, por exemplo, podera interpretar as nuances de uma reveréncia com maior
precisdo do que um espectador ocidental. Nesse eixo, Elsaesser e Hagener (2018)
nos apresentam a perspectiva da profunda relacdo entre o corpo do espectador e a

experiéncia cinematografica. Conforme cita em:

A ideia do corpo como envoltério sensorial, membrana perceptiva e interface
material e mental em relagcdo a imagem cinematografica e a percepgao
audiovisual €, portanto, mais do que um dispositivo heuristico e uma
metéafora estética: é a “base” ontoldgica, epistemoldgica e fenomenolégica
das teorias do cinema hoje...No limite, filme e espectador sdo como parasita
e hospedeiro, um ocupa o outro e &, por sua vez, ocupado, até o ponto em
que ha apenas uma realidade, que se desenvolve ao mesmo tempo em que
se envolve, e vice-versa (Elsaesser & Hagener, 2018, p. 21).
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O filme, entéo, deixa de ser um objeto externo a ser contemplado e se torna
parte integrante da realidade sentida e pensada pelo espectador. Essa perspectiva
compreende o0 cinema como uma experiéncia encarnada e subjetiva do individuo,
contrariando as abordagens teodricas que priorizam a analise textual ou ideoldgica.
Como discutido ao longo do texto, as mensagens enviadas pela linguagem gestual
ancoram-se na bagagem do espectador para fazer sentido.

A crescente globalizagdo da producdo e do consumo cinematografico tem
levado a um maior entendimento sobre a necessidade de representar a diversidade
gestual de forma mais auténtica, evitando esteredtipos simplistas e explorando a
rigueza das expressdes corporais em diferentes contextos culturais. A analise de
como o cinema lida com essa diversidade nao apenas enriquece a compreensao da
linguagem filmica, mas também promove uma reflexdo sobre as complexas
dinamicas interculturais.

Enquanto arte representativa, o cinema costuma refletir essa pluralidade, seja
de forma consciente para enriquecer a narrativa e a caracterizagao, ou de maneira
esponténea, manifestando as inclinagbes culturais de quem produz. Filmes
ambientados em contextos multiculturais ou que retratam encontros interculturais
oferecem um campo para a observacdo dessas diferencas, onde a falta de
compreensao gestual pode gerar humor, tensdao ou mesmo conflito, sublinhando a
importancia do contexto cultural na interpretacdo dos signos corporais.

Como exemplo, citamos Lost in Translation, filme de 2003, que retrata o
choque cultural entre americanos e japoneses em Toéquio. As sutilezas da
comunicagao nao verbal japonesa, incluindo a postura, o contato visual e os gestos
contidos, contrastam com os dos personagens americanos, gerando tanto humor
quanto momentos de estranhamento. Na Figura 4, observamos a personagem
central em elevador lotado, olhando para cima, cercado por homens que olham para

baixo ou para frente, evidenciando desconexao no espaco social.
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Figura 4 - Cena do filme Lost in translation (2023).

Fonte: Frame de Lost in translation (2003), dirigido por Sofia Coppola, Estados Unidos

No filme, a relacdo entre as culturas diferentes e as interagdes interculturais,
nao € apresentada através dos dialogos, mas a partir da maneira como o0s
personagens se movem, gesticulam e usam seus corpos para comunicar emogdes e
intengdes. Uma ilustragdo sobre a diversidade da linguagem nao verbal em todo o
mundo.

O processo pelo qual o publico aprende e interpreta a linguagem gestual no
cinema € complexo, apoiando-se tanto em sua cultura quanto em sua experiéncia
como espectador. Desde cedo, somos inseridos no universo de gestos
convencionados dentro de nossa cultura de origem: a ler as expressoes faciais que
denotam alegria, tristeza, raiva ou surpresa, e a compreender o significado de
acenos de cabeca, apertos de mao ou posturas corporais especificas. Aprendemos
a ler o corpo antes de ler as palavras.

Ao nos depararmos com o cinema, trazemos conosco essa bagagem do
nosso sistema gestual, que influencia nossa primeira camada de interpretacao,
promovendo leituras moldadas por nossa experiéncia cultural. Contudo, a exposigao
continua a narrativas cinematograficas também desempenha um papel crucial na
formagédo de nossa compreensao da linguagem gestual na tela. O cinema, ao longo
de sua histéria, desenvolveu suas proprias convengdes gestuais, que nem sempre
coincidem perfeitamente com aqueles presentes em nosso cotidiano.

A interacdo dinamica entre esses dois sistemas de referéncia — cultural e
cinematografico — € fundamental para a completa apreensio do significado gestual
na experiéncia filmica. Assim, destaca-se a importancia da linguagem gestual como
um componente essencial do sistema semiético do cinema, evidenciando a natureza

metaforica da significagdo cinematografica, assim como, a influéncia cultural e
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individual na convengao e interpretacdo dos gestos. Boi de Lagrimas, entédo, nos
oferece um rico terreno para sua analise sob essa O6tica, com énfase na critica
politica transmitida através dos gestos, que na tela revelam-se fundamentais para a

construcao de sentidos.
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2 METAFORA: PRESSUPOSTOS TEORICOS

“A metafora, como componente da linguagem, pode ser
identificada nas varias formas utilizadas na nossa
manifestacdo sobre as coisas e o mundo a nossa volta.”

Carneiro, 2016

O segundo capitulo desta dissertacdo tem como objetivo apresentar os
fundamentos tedricos que vao sustentar a analise das metaforas gestuais no
cinema, a partir da perspectiva da Linguistica Cognitiva. Partindo da concepgao de
que a metafora ndo é apenas um recurso retorico da linguagem, mas um mecanismo
cognitivo central, que estrutura nosso pensamento, nossas agdes e nossa forma de
interpretar o mundo. Nessa abordagem, a metafora € compreendida como parte
fundamental da cognicdo, e ndo como uma escolha apenas estilistica, o que marca
uma mudanga significativa em relacao as teorias tradicionais.

Em seguida, a relagdo entre metafora e corporeidade é apresentada e
discutida, abordando como as experiéncias sensoério-motoras servem de base para a
construcdo de esquemas conceptuais que orientam processos metaféricos. Nesse
contexto, os gestos ganham destaque por materializarem esses processos que
organizam e revelam modos de significacdo de forma visual. Desse modo, a
metafora corporificada se manifesta ndo apenas no discurso verbal, mas também
em expressdes corporais, gestuais e multimodais.

Para finalizar o capitulo, a teoria da multimodalidade € apresentada como
caminho para compreender a metafora no cinema, ja que a experiéncia filmica é
composta pela integracdo de multiplos modos semioéticos como imagem, som, gesto,
movimento de cameras e outros. Essa perspectiva permite analisar como os
diferentes recursos expressivos se combinam para gerar significados complexos,
ressaltando a poténcia das metaforas multimodais na construcao de sentidos. Dessa
forma, o capitulo estabelece as bases conceituais para a analise proposta ao

articular metafora, gesto e multimodalidade.

2.1 A metafora na Linguistica Cognitiva

Por muito tempo, o estudo da metafora na linguagem foi considerado apenas

no plano retérico e estilistico, sendo compreendido apenas como um recurso
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estético que modificava o significado das palavras, tirando do literal, para fins
expressivos ou argumentativos.

Aristételes, sob a perspectiva da retérica, ja definia a metafora como uma
transposicdo de termos, utilizada para embelezar a linguagem ou torna-la mais
expressiva. Nessa concepgao, a metafora era vista como um desvio do uso literal da
linguagem, baseada em uma relagdo de semelhancga entre dois termos: um retirado
de seu dominio usual e transferido para outro, a fim de gerar um efeito estilistico ou
argumentativo (Lakoff; Johnson, 2002; Koévecses, 2010).

A partir dessa abordagem, em que a metafora era vista tdo somente como
uma forma de representagdo acessoéria e uma maneira indireta de expressar algo
que poderia ser dito de forma literal, a atencédo estava voltada para a identificacao
dos termos utilizados, a analise da semelhanga entre eles e a avaliacdo de sua
efetividade na relagdo sugerida. Entendimento esse consoante a Lakoff & Johnson

(2002), ao descreverem a origem da metafora:

A visdo tradicional considera a metafora como uma questdo de linguagem,
néo de pensamento. A metafora € vista como pertencente primariamente ao
reino da retdrica e da poesia. E considerada um desvio do uso literal da
linguagem e como dependente da similaridade entre duas coisas (Lakoff &
Johnson, 2002, p. 5).

Sob esse prisma, a linguagem era considerada como um sistema de
representacdo objetiva da realidade, e a metafora, era um desvio de suas
significagdes literais, apenas para fins estéticos antes do advento da Linguistica
Cognitiva. Essa visdo permaneceu hegeménica por séculos, sendo reforcada pelos
manuais de gramatica, retérica e analise literaria, que restringiam a metafora ao
plano da linguagem verbal e do texto. Kévecses (2010), grande estudioso da

metafora, explica este conceito no seguinte trecho:

A visao tradicional da metafora a considera principalmente como um recurso
linguistico, uma questdo de palavras em vez de pensamento ou conceito.
Nessa perspectiva, a metafora € uma figura de linguagem pela qual
transferimos uma palavra ou frase de seu uso literal para um novo dominio,
com base em alguma semelhanga percebida entre os dois dominios
(Kévecses, 2010, p. 3).

Como explica Kovecses (2010), esse modelo tradicional limita-se a
observagdo da superficie linguistica, desconsiderando as bases cognitivas que

estruturam o préprio pensamento metaférico. Portanto, nesse enquadramento
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classico, a metafora nao participava da construcdo do conhecimento ou da
organizagao do pensamento, sendo tratada como mero adorno linguistico.

No entanto, com o surgimento da Linguistica Cognitiva, a partir das ultimas
décadas do século XX, promoveu-se uma reformulacao substancial da compreensao
da metafora, transferindo seu conceito de uma simples posicdo acessoria no uso da
linguagem, para o eixo central dos processos de pensamento. Autores basilares da
metafora, Lakoff e Johnson, em sua obra "Metaforas da Vida Cotidiana" (1980),
apontaram que a metafora n&o pode ser considerada meramente como uma questao
de linguagem, mas sim, como uma questdo de pensamento, quando entdo, passa a
ocupar no sistema conceitual um papel essencial.

A partir de entdo, a metafora deixa de ser considerada como apenas um
desvio de linguagem, e passa a ser compreendida como um importante mecanismo
cognitivo, que permite a compreensao de dominios conceituais mais abstratos a
partir de dominios mais concretos e enraizados na experiéncia sensivel.

Como afirmam Lakoff e Johnson (1980, p. 3), “o sistema de conceitos que
governa nosso pensamento ndo € algo que possuimos apenas na mente. Ele é
também, e essencialmente, metaférico por natureza.” Essa nova perspectiva
representa uma mudancga fundamental no entendimento do que é a linguagem, que
deixa de ser compreendida apenas como um sistema de representacdo e passa a
ser entendida como um instrumento funcional na construgdo de sentido e na
modelagem da nossa interpretagdo do mundo.

Essa compreensdo da metafora influencia diretamente na maneira como
organizamos e damos sentido a realidade. Ao apresentar as metaforas como formas
fundamentais de estruturacdo conceitual, a Linguistica Cognitiva permite perceber
como elas atuam na construgdo do nosso raciocinio. Assim, torna-se possivel
identificar que essas estruturas metaféricas ndo apenas sustentam a linguagem,
mas também direcionam nossos comportamentos.

As metaforas conceituais além de descrever a realidade, também influenciam
a forma como percebemos, raciocinamos e agimos em relagdo a ela. Como por
exemplo, temos a metafora conceitual: "A ARGUMENTACAO E UMA GUERRA" que
nao apenas influencia a maneira como falamos sobre discussdes - usando termos
como "atacar", "defender", "vencer"- mas que também molda a maneira como
conduzimos os debates, que por vezes acabam por desencadear situagdes de

confronto.
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Portanto, a linguagem n&o é apenas um veiculo de transmissdo de
pensamentos, mas um agente na formagdo do pensamento e na construgcado da
nossa compreensao da realidade. Isso pode ser exemplificado, no fato de que
diferentes culturas desenvolvem metaforas verbais distintas para descrever um
mesmo conceito, assim como atribuem significados diversos as expressdes

corporais e aos gestos, conforme explica Kévecses (2010):

Diferentes culturas enfatizam diferentes aspectos da experiéncia, o que leva
a diferentes sistemas metaféricos e, consequentemente, a diferentes formas
de expressar e compreender o mundo (Kévecses, 2010, p. 171).

Nesse sentido, a metafora revela-se um mecanismo cognitivo fundamental,
presente ndo apenas na linguagem verbal, mas também nos gestos e expressdes
corporais, estruturando nosso raciocinio e orientando nossas ac¢des. Dessa forma, a
Linguistica Cognitiva oferece uma diregcdo para refletirmos sobre os processos de
significagcdo no contexto cultural, ao nos apresentar a conexdo existente entre

linguagem, cognicao e experiéncia.

2.1.1 Metaforas conceptuais e a cogni¢do corporificada

A mudanca conceitual implementada pela Linguistica Cognitiva na
compreensao da metafora, teve a cogni¢cdo corporificada como um de seus eixos
basilares. Essa perspectiva tedrica, que ganhou forca nas ultimas décadas, propde
que a cognigcado ndo € um processo abstrato e desmaterializado, limitado ao cérebro
como um sistema de processamento simbdlico isolado do corpo e do ambiente.

Pelo contrario, a cognicdo esta profundamente ligada ao nosso corpo, as
experiéncias sensoriais e motoras que temos com o mundo e a forma como

percebemos o que nos cerca, conforme depreende-se em:

A mente ndo é apenas o cérebro. O corpo e o mundo também
desempenham um papel. A cogni¢do € incorporada, no sentido de que ela
surge da nossa interagado corporal com o mundo; é incorporada, no sentido
de que a estrutura da nossa mente surge da estrutura do nosso corpo; e é
incorporada, no sentido de que os nossos conceitos sdo fundamentalmente
modelados pelos nossos corpos e pela forma como eles funcionam no
mundo (Lakoff & Johnson, 1999, p. 4).
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Sob este enfoque, compreendemos que nossas mentes se desenvolvem e
operam em constante didlogo com nossos corpos e com 0 ambiente em que
estamos inseridos, sendo a experiéncia corporal a base primordial para a formagao
de nossos conceitos e para a maneira como raciocinamos sobre 0 mundo que nos
cerca. Dentro desse quadro tedrico, a metafora conceptual emerge ndo como uma
mera transferéncia de sentidos entre dominios semanticos, mas como um processo
cognitivo fundamental enraizado em nossas experiéncias corporais mais basicas.

Os dominios conceituais abstratos que buscamos compreender séao
frequentemente estruturados a partir de termos de dominios conceituais concretos e
corporificados, que adquirimos através de nossas experiéncias. Como exemplo,
podemos tomar a compreensdao do conceito abstrato de "entendimento" como
"visdo" que se apresentam em expressdes como "Eu vejo o que vocé quer dizer",
"Um bom ponto de vista", ndo sendo uma coincidéncia linguistica, mas uma
metafora conceptual implicita, "ENTENDER E VER", que se fundamenta em nossa
experiéncia corporal da visdo como um meio de obter informagdes sobre o mundo.

A teoria da cognicdo corporificada argumenta que essas metaforas
conceptuais ndo sao apenas formas de falar, mas sim modos de pensar. Nossas
experiéncias corporais fornecem a estrutura interpretativa para compreendermos
dominios abstratos. As ideias que temos sobre movimento no espago, como “ir para
frente é progredir’ ou “obstaculos sao dificuldades”, acabam sendo usadas também
para pensar o tempo, como quando dizemos que “o futuro esta a frente” ou que “um
atraso é um empecilho”, e até para falar sobre objetivos, como em “alcangar um
objetivo”. Esse entendimento encontra suporte nos apontamentos de Lakoff e
Johnson (1999, p. 4) em:

Os conceitos que usamos nao sdo arbitrarios: eles estdo profundamente
enraizados em nossa experiéncia corporal. [...] A mente é inseparavel do
corpo, € 0 pensamento é, em grande parte, inconsciente, moldado pelas
estruturas do cérebro e pelas interagbes do corpo com o mundo.

Ao usarmos experiéncias do corpo para entender ideias abstratas,
conseguimos pensar sobre elas de forma mais concreta e intuitiva, baseando-nos na
l6gica das nossas vivéncias fisicas. Nossos corpos, com suas capacidades
sensoriais e motoras, atuam como a primeira fonte de conhecimento sobre o0 mundo,

tornando-se a base para a estruturagdo de conceitos mais complexos.
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De forma didatica e metaférica, podemos dizer que o conceito de cognigéo
corporificada nos convida a ver a mente ndo como um computador que processa
informacdes de forma isolada, mas como um sistema vivo, que surge da interagao
entre o corpo, o cérebro e o ambiente. Pensar, nesse sentido, é algo profundamente
ligado a experiéncia do corpo e ao contexto em que estamos inseridos. As metaforas
conceptuais, nesse sentido, sdo a manifestagao linguistica e cognitiva dessa ligagao,
revelando como nossa experiéncia de estar no mundo, com nossos corpos, molda
fundamentalmente a maneira como pensamos e compreendemos a realidade, tanto
em seus aspectos concretos quanto abstratos.

A analise do gesto no cinema, portanto, deve levar em consideragcédo essa
profunda conexdao entre a experiéncia corporal, a formagdo de metéaforas
conceptuais e a maneira como os significados sdo construidos e interpretados na
tela, pois essas metaforas ndo se manifestam apenas na linguagem verbal, mas

também no comportamento, nas imagens, nas emog¢des e nos gestos.

2.2 Metaforas Corporificadas: A Metafora no Gesto

Se a Linguistica Cognitiva demonstrou de forma convincente que a metafora
permeia nosso sistema conceptual, estruturando nosso pensamento e nossa
linguagem, é natural que essa capacidade de mapear dominios conceituais também
se manifeste na nossa comunicagao nao verbal, em particular nos gestos.

O linguista Alan Cienki e a pesquisadora em semittica e gestualidade
Cornelia Muller, ambos estudiosos da linguagem multimodal, destacam que as
metaforas n&o se limitam a linguagem verbal, mas constituem modos de
conceptualizacdo enraizados na experiéncia corporal e frequentemente expressos
por meio dos gestos (Cienki; Muller, 2008).

Os gestos ndo servem apenas para acompanhar a fala ou expressar
emocgdes, também carregam metaforas, mostrando como usamos o corpo para
entender e comunicar ideias abstratas. O linguista David McNeill, referéncia nos
estudos sobre gesto e linguagem, argumenta que “os gestos fazem parte do mesmo
sistema conceptual da fala e revelam mapeamentos metaféricos, tornando visivel a
maneira como ideias abstratas sé&o corporificadas.” (2005, p.40, tradugdo nossa).
Assim, quando dizemos “estamos subindo na carreira”, usamos uma metafora que

associa progresso a um movimento para cima. Ao mesmo tempo, podemos fazer um
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gesto com a mao subindo para reforgar essa ideia, usando o corpo como apoio
visual para o que estamos pensando.

A ideia de que o corpo € essencial para a construcdo de significados
metaforicos se baseia no principio da cognicéo corporificada. Nas palavras de Lakoff
e Johnson (1999, p. 45, traducédo nossa), “o pensamento abstrato é amplamente
metaférico e a metafora estd fundamentada na experiéncia fisica e social. O corpo
nao € apenas um recipiente da cognicao — ele é sua fonte.”, sugerindo que nossas
experiéncias fisicas primarias, como movimentagao, utilizacdo de objetos e interagéo
com outros corpos, fornecem a base experiencial para a estruturacdo de conceitos
mais abstratos. Essas experiéncias corporais se projetam em nosso sistema
conceptual, dando origem a metaforas que nao apenas expressamos verbalmente,
mas também manifestamos através de nossos gestos.

No plano gestual, por exemplo, podemos representar a ideia de "posse" ao
fechar a mado como se estivéssemos agarrando algo, sendo também comum
apontarmos para a frente ao falar do futuro, ou usarmos um gesto de empurrar para
longe ao nos referirmos a algo que queremos evitar. Nesses casos, o corpo atua
como um veiculo concreto para expressar e tornar mais perceptivel uma ideia,
funcionando discursivamente como parte do processo de constru¢ao de significados
(Avelar; Ferrari, 2016).

Analisar o gesto a partir da metafora conceptual mostra como o corpo
participa ativamente da forma como pensamos e entendemos conceitos abstratos.
Conforme observam Cienki e Muller (2008, p. 492), “os gestos oferecem evidéncias
visuais de como as pessoas conceptualizam aspectos abstratos da experiéncia em
termos espaciais e corporificados, revelando metaforas que ndo estao
necessariamente presentes na fala.”, endossando que nossos gestos n&o séo
apenas movimentos aleatorios, mas manifestagdes corporais de nossos sistemas de
pensamento metaforico.

Nesse sentido, os gestos funcionam como recursos visuais para os modos
como estruturamos e compreendemos o mundo. McNeill (1992, p. 12) reforga essa
ideia ao afirmar que “gestos ndo apenas acompanham a fala — eles refletem o
pensamento em movimento, expressando ideias de forma visual, espacial e
frequentemente metaférica.”, apresentando essa dimensado corporificada do
pensamento metaforico, que também é destacada por Calbris (2011, p. 23), para

quem “o corpo é um meio privilegiado para a expressao metaférica porque esta
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diretamente implicado na experiéncia sensivel do sujeito.” O corpo, nesse sentido,
atua ativamente na criagao e expressao de metaforas, mostrando como experiéncia,
pensamento e comunicagao estado conectados.

Compreender a metafora como algo que vai além da linguagem verbal e se
manifesta também nos gestos é reconhecer que eles ndo sdo apenas complementos
visuais da fala. Ao contrario, os gestos revelam metaforas conceptuais que
influenciam a forma como pensamos, nos comunicamos e damos sentido ao mundo,
mostrando a relagao entre o corpo e o pensamento abstrato.

A anadlise da cognicéo incorporada e da metafora conceptual sugere que os
gestos possuem a capacidade de construir sentido metaférico de forma autbnoma,
veiculando informagdes conceituais que podem nao estar explicitamente presentes
na verbalizacdo, ou de maneira complementar, enriquecendo e aprofundando a
compreensao do que esta sendo dito. Essa autonomia e complementaridade da
metafora gestual revelam a complexa integragao entre os sistemas de comunicagao
verbal e ndo verbal em nossa cognicéo.

Em muitas situagbes comunicativas, um gesto pode expressar uma metafora
conceptual completa, mesmo sem palavras. Por exemplo, ao falar sobre uma
situagao dificil, alguém pode franzir a testa, apertar os labios e empurrar a mao
espalmada para baixo, como se estivesse contendo algo pesado. Esse gesto ativa a
metafora 'DIFICULDADES SAO FORCAS CONTRARIAS', em que o0 movimento para
baixo simboliza o esforco para resistir ou controlar um obstaculo. Mesmo que a
pessoa use palavras neutras para descrever etapas técnicas, o gesto pode adicionar
uma camada metaférica de movimento e progresso, revelando sua atitude em
relacdo ao projeto. Nesse caso, o gesto ndo s6 complementa a fala, mas cria uma
metafora propria, oferecendo pistas sobre a visdo do falante que vao além do que é
dito literalmente.

Por outro lado, a metafora gestual frequentemente atua de forma
complementar a fala, aprofundando e expandindo o sentido do que é dito
verbalmente. Quando alguém diz "Estou me sentindo sobrecarregado" e ao mesmo
tempo estende as maos para os lados, com as palmas para cima, como se estivesse
carregando um peso invisivel, o gesto nao apenas refor¢a a sensagao de peso, mas
também traz uma referéncia espacial, tornando a ideia abstrata de "sobrecarga" algo

mais compreensivel. Assim, o gesto complementa a fala ao oferecer uma
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representagéo corporal da metafora conceptual subjacente, "PROBLEMAS SAO
PESOS".

Nesses casos, 0 gesto ndo é redundante, mas adiciona uma camada de
significado metaforico que enriquece a compreenséo e torna a comunicagdo mais
impactante. Como David McNeill (2005) argumenta, o gesto ndo € um mero
complemento da fala, mas uma parte integrante do proprio processo de
pensamento. Ele postula que "a fala e o gesto sdo um unico sistema integrado, o
‘continuum dialético’, um espelho do pensamento" (McNeill, 2005, p. 1).

Essa perspectiva de que o gesto ndo € s6 um acompanhamento da fala, mas
parte do pensamento, mostra que o corpo, ao se mover, cria e transmite significados
metafdricos. Esses significados sdo essenciais para como pensamos e interagimos.
A capacidade dos gestos de criar metaforas sozinhos ou junto com a fala reforga
que a comunicagao humana € um sistema complexo, onde palavras e gestos atuam
juntos para construir significado.

A andlise da metafora no gesto oferece, portanto, uma janela privilegiada para
a compreensdo dos nossos processos cognitivos, revelando como estruturamos e
expressamos o pensamento abstrato através da nossa experiéncia corporal e como
essa manifestacdo corporal da metafora enriquece e complexifica a nossa
comunicagdo. Ignorar a dimensao gestual da metafora seria perder uma parte
fundamental da maneira como damos sentido ao mundo e interagimos uns com os

outros.

2.3 Metaforas gestuais e a Teoria da Multimodalidade

No campo de estudo das metaforas no cinema, faz-se necessario o
reconhecimento de que a significagdo n&o se restringe ao verbal, mas se constroi a
partir da interagao entre multiplos modos de expresséo. Por conseguinte, a teoria da
multimodalidade oferece um aporte fundamental para a compreensdao de como
imagens, gestos, sons, enquadramentos e até siléncios vao se articular na produg¢ao
de sentidos. Esta perspectiva tem sido desenvolvida em diferentes campos e
encontra no cinema um espaco privilegiado de investigagao, ja que a experiéncia

filmica depende justamente dessa combinagao de elementos.
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A andlise aqui proposta se ancora em autores fundamentais, que nos ajudam
a compreender a complexa interagdo entre gesto e significado. Iniciamos nossa
discussdo com Alan Cienki e Cornelia Mlller, que investigam a multimodalidade a
partir da gestualidade, destacando como os gestos participam de processos
metaforicos e revelam a natureza corporificada da cognigdo por meio da interagao
com outros modos expressivos®.

Essa perspectiva € ampliada por Charles Forceville (2006, 2009), que introduz
o conceito de metaforas multimodais. Ele afirma que elas surgem da integracao de
modos distintos, expandindo a no¢ao de metafora conceptual proposta por Lakoff e
Johnson (1980) para além da linguagem verbal®.

Para finalizar, as contribuicdes de Maira Avelar (2013; 2015; 2016; 2017) séao
essenciais para entender a complexa relagdo entre gestos, metaforas e linguagem
no contexto de critica politica. A autora investiga o papel dos gestos na construgéo
de sentido em discursos politicos, direcionando nosso olhar para o gesto como um
elemento expressivo que interage com outros modos de comunicagao. Sendo essa
abordagem parte essencial no desenvolvimento desta pesquisa®.

Ao mobilizar esses referenciais, esta secdo busca destacar de que maneira a
metafora pode ser compreendida como um fendbmeno essencialmente multimodal e
como essa abordagem embasa a anadlise das metaforas gestuais no filme Boi de
Lagrimas. Para aprofundar essa discussdo, nosso primeiro passo € compreender
como a metafora conceptual se manifesta no gesto.

Para a linguistica cognitiva, € central a perspectiva de que a metafora € um
fendmeno cognitivo e experiencial, e que esta nao se restringe apenas a linguagem.
Alan Cienki e Cornelia Muller (2008) aprofundam essa abordagem ao demonstrar
como o gesto € uma manifestacdo da natureza corporificada da metafora
conceptual. Eles se baseiam na teoria de Lakoff e Johnson (1980), mas ampliam sua

proposta para o dominio da comunicagao nao verbal, conforme explicitam:

 CIENKI, Alan; MULLER, Cornelia (Orgs.). Metaphor and Gesture. Amsterdam/Philadelphia: John
Benjamins, 2008.

* FORCEVILLE, Charles. Non-verbal and multimodal metaphor in a cognitivist framework: Agendas for
research. In: FORCEVILLE, Charles; URIOS-APARISI, Eduardo (Eds.). Multimodal Metaphor. Berlin:
Mouton de Gruyter, 2009, p. 19-42.

® AVELAR, M.; MENDES, P. H. A. (2015). O papel dos gestos na construgdo de metaforas
multimodais: analise de um debate politico-eleitoral. Revista Brasileira de Linguistica Aplicada,
15(2), 343-376.
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Gesture is conceived of as embodying conceptual metaphors, providing
visible manifestations of the mapping processes by which we understand
abstract concepts in terms of concrete, bodily experience (CIENKI;
MULLER, 2008, p. 1-2)

Para Cienki e Mller, o gesto ndo € um mero acessorio da fala, mas uma parte
inerente ao processo de pensamento e expressao. Ele atua como um "espelho" da
estrutura conceitual, revelando as metaforas que organizam nossa compreensao do
mundo. Por exemplo, gestos que se movem para cima podem representar conceitos
de poder ou felicidade, enquanto gestos para baixo podem denotar submissao ou
tristeza.

No contexto da analise filmica, essa abordagem se mostra proficua, ja que o
cinema, capta um fluxo constante de gestos na atuagcdo dos atores que podem
reforcar, contradizer ou até mesmo criar sentidos. A analise desses gestos nos
oferece um exemplo de como as metaforas conceptuais operam em nosso
pensamento e no processo de conceptualizagao.

A acao de um personagem ao estender a mao para um objeto, alcangando
algo de maneira metaférica, ou balangando as maos para baixo, como metafora para
se livrar de algo, pode ser interpretada como representacdo visual de metafora
conceptual. A obra de Cienki e Mduller, dessa maneira, oferece ferramentas que
podem ser usadas na compreensao de como a cogni¢gdo se manifesta por meio de
movimentos corporais nos filmes, o que nos permite a analise do papel do gesto na
construcao da narrativa filmica.

No entanto, a identificacdo de metaforas nos gestos n&do se da de forma
imediata ou apenas perceptiva, mas exige critérios metodolégicos que possam
assegurar uma analise confiavel. Nesse sentido, Alan Cienki (2018) desenvolveu as
Metaphor Identification Guidelines for Gesture (MIG-G)®, um conjunto de diretrizes
voltadas especificamente a detec¢cdo de metaforas gestuais.

O MIG-G auxilia a diferenciar quando um gesto € predominantemente iconico
ou carrega carga metaférica. Os gestos iconicos imitam ou representam visualmente
algo concreto, sendo facilmente reconheciveis porque se parecem com o que
representam, como se fossem um "desenho" com as maos. Enquanto os gestos de

carater metaférico, ndo imitam algo fisico, mas sim representam uma ideia ou um

& As Metaphor Identification Guidelines for Gesture (MIG-G) foram propostas por Alan Cienki (2018)
como um protocolo metodoldgico para identificar metaforas nos gestos. O modelo estabelece critérios
para distinguir gestos icénicos, que representam visualmente objetos ou acgdes, dos que expressam
metaforas conceptuais, permitindo maior consisténcia analitica em pesquisas sobre gestualidade.
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conceito. Em resumo, o gesto icénico é visualmente descritivo, enquanto o gesto
metaférico é simbdlico.

Essa proposta €& especialmente relevante para analisar filmes porque os
gestos que os atores fazem na tela muitas vezes apresentam duplo sentido,
podendo ao mesmo tempo imitar algo concreto (gesto ic6nico) e simbolizar uma
ideia (gesto metafodrico). Essa dupla fungéo expande o significado e a profundidade
das cenas, permeando o filme por mais camadas de significagcao.

Dessa forma, ao considerar o gesto como manifestacdo da metafora
conceptual, torna-se necessario situa-lo dentro de um quadro mais amplo, em que
diferentes modos expressivos interagem para a producéo de sentido. E nesse ponto
que se insere a contribuicado de Charles Forceville, que amplia a nogao de metafora
ao propor a categoria de metaforas multimodais.

Para o autor, a metafora ndo se restringe ao dominio verbal, mas emerge
também da integragao entre imagem, som, movimento e outros recursos semioticos,
fendmeno que se torna particularmente evidente no cinema. Sua contribuicao é
central para compreender como as metaforas se manifestam além do verbal,
especialmente no dominio da comunicagao multimodal.

Conforme Forceville, “a metafora nao deve ser entendida como um fenédmeno
exclusivamente linguistico, mas como um mecanismo cognitivo que pode se
expressar em diferentes modos semidticos” (Forceville, 2006, p. 384)". Essa
perspectiva abre espaco para a analise de metaforas visuais e audiovisuais, nas
quais imagens, sons, movimentos e gestos interagem de maneira integrada.

Nesse contexto, o cinema torna-se um objeto privilegiado de estudo, ja que
articula simultaneamente multiplos modos expressivos que podem sustentar
construcdes metaféricas complexas. Em sua formulacdo mais sistematica, Forceville
(2009) define a metafora multimodal como aquela em que “a fonte e o alvo de uma
metafora sdo expressos em dois modos diferentes” (p. 22)%. Isso significa que um
conceito abstrato pode ser representado por meio de gestos ou imagens visuais,
enquanto seu dominio-fonte €& reforgado pela musica, pela montagem ou pelo

enquadramento.

" Tradugao de “metaphors whose target and source are each represented exclusively or
predominantly in different modes”.
8 Tradugao de “the source and target of a metaphor are expressed in two different modes”.
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No cinema, essa interagao multimodal permite que os sentidos ndo dependam
exclusivamente da fala, mas se construam na integracao entre diferentes recursos.
Ao aplicar essa abordagem ao corpus desta pesquisa, torna-se possivel evidenciar
como os gestos, aliados ao siléncio e a composigao visual, participam da criagdo de
metaforas que estruturam a critica politica do filme Boi de Lagrimas.

A proposta de Charles Forceville amplia a compreensao da metafora para
além do verbal, mas seu foco recai sobretudo na analise de ocorréncias especificas
em diferentes midias. Para avangar nessa discussdo no campo cinematografico, é
necessario considerar modelos que compreendam o filme em sua totalidade como
um artefato multimodal.

E nesse horizonte que se situam as contribuicbes da Dra. Maira Avelar
Miranda, professora e pesquisadora da Universidade Estadual do Sudoeste da
Bahia (UESB). Seu trabalho se destaca na area da Linguistica Cognitiva e Metafora
Multimodal, com foco em como os gestos funcionam na comunicagéo. Ela € uma
das principais vozes nos estudos sobre a relagdo entre gestos, metaforas e
linguagem no Brasil.

No ambito dos estudos sobre metafora e multimodalidade, Miranda (2013;
2015; 2016; 2017) tem desenvolvido importantes contribuigcbes ao analisar a fungao
dos gestos nos discursos politicos, demonstrando como eles ndo sdo acessorios a
fala, mas elementos fundamentais para a producdo de sentidos. Para a autora, os
gestos corporificam metaforas conceptuais ao se articularem com outros modos
semiodticos, como a entonacao e os recursos do espaco interacional. Dessa maneira,
participam ativamente da construgao de significados e do posicionamento discursivo.

Sua pesquisa evidencia que a gestualidade € estratégica na criagdo de
imagens cognitivas e na producdo de efeitos de persuaséo e critica. Esse olhar
permite compreender que gestos ritualizados, iconicos ou metaféricos ndo apenas
reforcam a fala, mas podem funcionar como elementos centrais de uma narrativa
multimodal.

Essa perspectiva € particularmente relevante para a analise de Boi de
Lagrimas, pois, ao abdicar de didlogos verbais, o filme desloca para os gestos e
para a composigao visual o peso da construgdo de sua critica social e politica.
Assim, a partir do que Miranda demonstra em relagao a forgca expressiva dos gestos

em contextos politicos, € possivel expandir a analise para o cinema, mostrando
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como o corpo em cena pode também ser veiculo de resisténcia, denuncia e
significagao metaférica.

A partir desse panorama teoérico, torna-se possivel articular as contribuicbes
de Forceville, Maira Avelar Miranda e Cienki & Mduller como base para a analise
filmica proposta nesta pesquisa. Esses autores demonstram que a metafora ndo se
restringe ao verbal, mas emerge de interagdes multimodais entre gestos, imagens,
sons e recursos narrativos que se entrelagcam para a produgdo de sentidos. Esse
entendimento é particularmente relevante para o cinema, cujo potencial expressivo
se sustenta justamente na orquestragdo desses modos semioéticos.

No caso especifico de Boi de Lagrimas, essas contribuicbes tedricas
permitem examinar como as metaforas multimodais se manifestam em uma narrativa
marcada pela auséncia de dialogos verbais. O filme explora intensamente o gesto, a
composicdo visual e o siléncio como estratégias para construir seu enredo,
tornando-se, assim, um corpus adequado para investigar a emergéncia de metaforas
multimodais no contexto audiovisual. E nesse horizonte que se insere a subsegdo a

seguir, dedicada a discutir as metaforas multimodais em Boi de Lagrimas.

2.3.1 Metaforas Multimodais em Boi de Lagrimas

A discussao tedrica até aqui apresentada coloca em evidéncia a metafora
como fendbmeno multimodal que pode emergir da interagéo de diferentes recursos de
expressao, como gesto, sons e imagens. Em Boi de Lagrimas, filme dirigido por
Fernando Machado, corpus desta pesquisa, essa perspectiva mostra-se proficiente,
uma vez que a auséncia de dialogos verbais ganha destaque no enredo, deslocando
para os modos visuais e gestuais o papel central da construgédo de sentido.

No filme, os gestos ritualizados, os contrastes no uso das cores e a opgao
pelo siléncio funcionam como elemento integrados que compdem metaforas
multimodais que estruturam a narrativa. Dessa forma, por essa escolha estética que
desloca a centralidade da linguagem verbal para outros modos expressivos
construindo uma narrativa quase que totalmente com a auséncia de dialogos
verbais, € que o torna um corpus pertinente para a analise desta pesquisa.

Ao silenciar a voz dos personagens, o filme potencializa a expressividade do
corpo e da cena, de forma que a comunicacao se estabelece primordialmente por

meio de metaforas visuais e gestuais. A auséncia da palavra oralizada, portanto, néo
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empobrece a narrativa, ao contrario, expande suas possibilidades de sentido
exigindo do espectador uma leitura mais atenta aos detalhes da performance
corporal e do contexto filmico.

A auséncia de dialogos em Boi de Lagrimas n&o se configura apenas como
um recurso estilistico, mas como uma estratégia discursiva que ressignifica o
siléncio no interior da narrativa. Ao negar a expressao verbal aos personagens, o
filme coloca em evidéncia temas como o silenciamento social e a opressao, ao
mesmo tempo em que atribui ao gesto e a imagem a responsabilidade de construir
sentidos e tensionar dualidades como opressao e resisténcia, submissdo e
emancipacao.

Dessa forma, o siléncio ndo é vazio, mas um elemento carregado de
significacdo, que amplia a poténcia dos gestos e da composi¢cao visual na
constituicdo de metaforas multimodais e na denuncia politica que permeiam a obra,
possibilitando observar de maneira privilegiada como recursos nao verbais
constroem significados complexos, constituindo um campo fértil para a analise das
metaforas gestuais e visuais que articulam a critica politica presente no filme.

Ao longo de Boi de Lagrimas, € possivel observar a recorréncia de
determinados gestos que, pela repeticdo, adquirem uma carga simbdlica e se
configuram como metaforas multimodais centrais na narrativa. Entre esses,
destacam-se movimentos como o olhar fixo e desolado em situagées de sofrimento,
que funciona como manifestacdo visivel da dor e do silenciamento imposto aos

personagens, conforme Figura 5.

Figura 5 - Personagem “o pai” sentado, em siléncio, no interior da casa (Min. 12:20, 12:21).

Fonte: Sequéncia de frames do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cdo de Frederico Machado

Além desses exemplos, outros gestos recorrentes ao longo da narrativa

reforcam a dimensdo metaférica da gestualidade em Boi de Lagrimas. O ato de
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abaixar a cabegca em sinal de submissao, o olhar direcionado ao horizonte como
expressao de espera, ou ainda o caminhar lento, sem pressa em ambientes
fechados, sao gestos que ao se repetirem em diferentes contextos da trama, deixam
de ser meros movimentos corporais isolados e passam a constituir padroes
significativos, estruturando a critica politica do filme na auséncia da linguagem
verbal.

De acordo com Cienki e Miuller (2008), os gestos nao sao meros
complementos da linguagem verbal, mas manifestagcdes corporificadas de metaforas
conceptuais, tornando visiveis os mapeamentos cognitivos que estruturam nossa
compreensao de conceitos abstratos. Nesse sentido, cada repeticdo amplia a
densidade simbdlica da cena, transformando gestos cotidianos em signos
metaféricos que encarnam experiéncias de sofrimento, silenciamento ou resisténcia.

A anadlise dessas metaforas gestuais em Boi de Lagrimas nao pode ser
dissociada de sua relacdo com outros modos semioticos presentes no filme. Como
argumenta Forceville (2009; 2016), as metaforas multimodais emergem justamente
da interacdo entre diferentes recursos que, combinados, constroem significados
mais complexos do que cada modo isoladamente poderia produzir. Assim,
entendemos que o corpo dos personagens integrado aos demais elementos da cena
se transformam em um campo de significagcdo que projetam na tela as tensdes
politicas e sociais que permeiam.

No caso do filme, a auséncia de dialogos verbais intensifica essa articulagéo,
pois o siléncio passa a operar como contraponto expressivo aos gestos e
enquadramentos visuais, reforcando ou tensionando os sentidos metaféricos. Essa
perspectiva evidencia que o gesto ndao atua sozinho, mas em conjunto com outros
modos, criando uma rede de significagdo que estrutura a narrativa.

Dessa forma, ao compreender as metaforas multimodais em Boi de Lagrimas
como resultado da articulagédo entre gestos, imagens e siléncio, sustentadas pela
perspectiva da Linguistica Cognitiva e dos estudos sobre multimodalidade,
estabelece-se a base tedrica necessaria para a definicdo do percurso metodologico

que orientara a analise deste trabalho.



52



53

3 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

“Um conjunto de instrumentos metodoldgicos cada vez
mais sutis em constante aperfeicoamento, que se aplicam
a 'discursos’ [...] extremamente diversificados. O fator
comum dessas técnicas [...] € uma hermenéutica
controlada, baseada na deducgé&o: a inferéncia.”

Bardin, 2016

Neste capitulo, apresentaremos os procedimentos metodoldgicos desta
pesquisa, descrevendo a selecao e a caracterizacdo do corpus de analise. Com este
objetivo, esbogamos um breve panorama do cinema maranhense, descrigdo da obra
de Frederico Machado, e por fim, introduziremos o filme Boi de Lagrimas, que é o
objeto dessa analise. Na sequéncia, descreveremos os procedimentos de analise
dos dados, que terdo por base os pressupostos da teoria da metafora conceptual
(Lakoff & Johnson, 1980), da metafora corporificada (Gibbs, 2006; Johnson, 2007) e
da teoria multimodal da metafora (Forceville, 2006; Miranda, 2013).

Dessa forma, descrevemos a analise dos dados desenvolvida como uma
abordagem qualitativa e interpretativa. Sera considerada a relagdo entre linguagem
corporal e imagem cenografica, considerando trés variaveis principais: os gestos,
como expressdes corporais significativas no filme; a cenografia, que constroi
visualmente e simbolicamente o0s ambientes da narrativa filmica;, e o
enquadramento, por ser uma escolha estética que orienta o olhar do espectador e
contribui para o sentido da cena.

Levaremos em consideragdo cenas selecionadas do filme Boi de Lagrimas,
que serao analisadas quadro a quadro, a partir de capturas de tela, com a descrigao
dos gestos e dos elementos visuais presentes. As metaforas identificadas serdo
classificadas e categorizadas conforme seus dominios fonte e alvo, além de
estabelecer as relagdes necessarias que se dao na construgcao de sentidos por meio

de metaforas multimodais.

3.1 Selecao e descri¢ao do corpus

O corpus desta pesquisa € composto por cenas selecionadas do filme Boi de
Lagrimas (dirigido por Fernando Machado), escolhidas a partir de sua relevancia

para a analise de gestos com potencial metaforico. Foram priorizadas as cenas em
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que a auséncia de dialogos verbais intensifica o papel dos recursos néo verbais,
especificamente gestos e expressdes corporais, para a construgdo de sentido. A
selecao buscou, portanto, momentos em que os gestos se destacam como
operadores de significagdo na narrativa, permitindo identificar metaforas multimodais
que sustentam a critica politica presente no filme.

Esta obra compde, com suas demais producgdes, a preferéncia de Fernando
por uma estética simbodlica e critica, em sua quase total auséncia de dialogos
verbais, se estruturando por meio de gestos, composigdes simbdlicas dos elementos
cinematograficos e a proficua interagéo entre eles. O filme transforma o corpo e o
espaco em seus principais enunciadores.

A escolha de Boi de Lagrimas é justificada por seu perfil experimental, além
de possuir uma estrutura estética que privilegia a imagem e o gesto como elementos
centrais da narrativa, permitindo explorar manifestacado de metaforas multimodais e
gestuais na composi¢ao dos sentidos criticos.

Essas caracteristicas fazem de Boi de Lagrimas um objeto proficuo para
analise de metaforas gestuais e multimodais, uma vez que estas se sobressaem nos
momentos de auséncia de discurso verbal. Para situar o filme em um contexto
cultural mais amplo, faz-se necessario apresentar brevemente um panorama do

cinema maranhense e percurso de trabalho de Frederico Machado.

3.1.1 Breve panorama do cinema maranhense

A trajetéria do cinema no Maranhdo € marcada por um desenvolvimento
tardio, embora os primeiros registros audiovisuais no estado datem ainda do inicio
do século XX, quando Sao Luis passou a receber aparelhos cinematograficos
itinerantes e, posteriormente, inaugurou suas primeiras salas de exibigdo. Algumas
décadas depois, o cinema maranhense comegou a ganhar corpo com a fundagao de
cineclubes e a atuag&o de pioneiros como os que compunham o grupo Laborarte®.

Este panorama € corroborado pelas contribuicdes da pesquisadora Andréia
de Lima Silva, que em seu mestrado e doutorado dedicou-se ao estudo do cinema e

do audiovisual maranhense. Atualmente ela é jornalista do Instituto Federal de

® O Laboratorio de Expressdes Artisticas, conhecido como Laborarte, foi um movimento cultural
inovador no Maranh&o. Fundado em 1972 por Técito Borralho, o grupo reunia artistas e militantes
politicos para pesquisar e estudar a cultura popular maranhense, funcionando como um ponto de
encontro para artistas de diversas areas, como teatro, musica, artes plasticas, danga, literatura e
cinema, e que contribuiam significativamente para o cenario cultural do estado
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Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IFMA), participa do Grupo de
Pesquisa do Nucleo de Pesquisa e Producdo de Imagem - NUPPI do IFMA e
desenvolve pesquisas com énfase no cinema local, reunindo dados fundamentais
para a compreensao de sua trajetoria historica e de seus atuais desafios™.

Em sua pesquisa, Silva (2018; 2024)" descreve como a produgao local de
filmes se manteve por décadas de forma esporadica e limitada a iniciativas isoladas
ou de carater amador. Apenas a partir da década de 1970, com o movimento
Super-8 e a realizacdo da | Jornada Maranhense de Super-8 € que o
desenvolvimento da pratica cinematografica no estado tornou-se mais consistente.

O movimento conhecido como Super 8 do Maranhdao, que ocorreu
aproximadamente entre as décadas de 70 e 80, foi o periodo de maior e mais
importante produgdo cinematografica na histéria do estado. Utilizando as cameras
de Super 8, um formato de baixo custo e facil manuseio, cineastas amadores e
profissionais puderam produzir cerca de 140 filmes de curta e média-metragem.

Com produgdes diversificadas que incluiam documentarios (a maioria),
ficcdes e filmes experimentais, esse movimento além de impulsionar a produgao
local, foi um instrumento de registro social e politico. Muitos dos filmes
documentavam a realidade de S&o Luis na época da Ditadura Militar, abordando
temas como a decadéncia do centro historico e as condi¢gdes de vida em bairros de
palafitas.

Grandes nomes desse periodo foram Murilo Santos e Euclides Moreira Neto,
que usaram o formato para retratar a cidade e suas questdes sociais. O movimento
foi fundamental para a criagcdo e consolidagcdo de eventos como a Jornada
Maranhense de Super-8'?, que mais tarde se tornou o Festival Guarnicé de Cinema,

um dos mais importantes do pais.

' SILVA, Andréia de Lima. Esséncia local em molde “global”. Recursos cinematograficos e
identidade urbana no filme Muleque té doido! (2014). 2018. 149f. Dissertagdo (Mestrado) -
Universidade Federal do Maranh&o, Sé&o Luis, 2018.

" SILVA, Andréia de Lima. CONFIGURAGAO DO MERCADO CINEMATOGRAFICO DO
MARANHAO NO SECULO XXI: a entrada do longa ficcional e os novos agentes. 2024. 273f. Tese
(Doutorado) - Universidade Federal Fluminense, Niteréi, 2024.

2 A | Jornada Maranhense de Super-8 aconteceu em 1977, onde foram apresentados 22 filmes
maranhenses em Super-8. A jornada foi proposta pelo professor Mario Cella, apds o grande sucesso
do premiado Pregoeiros de S&o Luis, de Murilo Santos. O festival foi mudando de nome a medida que
novas tecnologias para a produgao filmica iam sendo incorporadas ao evento ou quando o festival
comecgou a extrapolar as dimensdes do estado. A partir da 252 edigao, em 2002, o festival assumiu o
titulo que segue até hoje: Festival Guarnicé de Cinema.
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Ainda assim, a producgédo de longas-metragens de ficgao iniciou-se de maneira
efetiva apenas nos anos 2000, revelando a defasagem em relagéo a outros polos
audiovisuais do pais. Até 2017, foram catalogados apenas quinze longas de ficgao
maranhenses, dos quais apenas cinco obtiveram registro da Agéncia Nacional de
Cinema (Ancine), fator que evidencia a fragilidade estrutural do setor e a
informalidade caracteristica do mercado local. Desses, o primeiro a ser registrado na
Ancine foi O Exercicio do Caos, de Frederico Machado (Silva, 2017;2024).

Essa fragilidade estrutural se reflete no fato de que a maior parte das
produtoras e distribuidoras sao de propriedade dos proprios cineastas, funcionando
de maneira artesanal e com poucos recursos. Porém, apesar dessas dificuldades,
alguns elementos foram fundamentais para a visibilidade do cinema maranhense,
como os festivais e a abertura das escolas e cursos profissionalizantes na area do
audiovisual.

Neste contexto, os festivais Guarnicé de Cinema e Maranhdo na Tela™
desempenham papel estratégico tanto na difusdo de produgdes locais quanto na
formacdo de publico e de novos realizadores. Suas programacdes vao além da
exibicdo de filmes, promovendo debates, oficinas e cursos de capacitagdo. Do
mesmo modo, a criacdo de escolas e cursos técnicos, como a Escola Lume de
Cinema - iniciativa de Frederico Machado - e a Escola de Cinema do Maranhao
(ligada ao Instituto de Educagdo do Maranhdo - IEMA), sinaliza um esforgo
institucional para ampliar a formagao na area.

Segundo Silva (2024), a consolidacdo do cinema maranhense ainda enfrenta
dificuldades estruturais, mas vem se afirmando por meio da for¢ga de iniciativas
independentes e da atuagao desses festivais como o Guarnicé de Cinema, que é
considerado um dos mais antigos do pais. Ja do ponto de vista artistico, no entanto,
Silva (2024) afirma que o cinema produzido no estado tem se caracterizado por um
forte dialogo com a identidade cultural local, frequentemente incorporando lendas,
personagens populares e a paisagem urbana de Sao Luis as narrativas filmicas.

Essa identidade articulada a experimentacdo estética caracteristico das

producdes independentes, configura uma marca relevante do cinema maranhense

3 Criado em 2007, o Festival Maranh&o na Tela consolidou-se como um dos principais espagos de
exibicdo e formagéo audiovisual no estado, valorizando a produgao local e promovendo o didlogo com
obras nacionais e internacionais. Além da mostra competitiva, o evento oferece oficinas, seminarios e
encontros profissionais, configurando-se como plataforma relevante para a difuséo e o fortalecimento
do audiovisual no Maranhao.
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contemporaneo. Exemplos como as producdes de Cicero Filho', Frederico
Machado e Erlanes Duarte’™ com a repercussdo popular da franquia Muleque té
doido! evidenciam a vitalidade e a diversidade das iniciativas audiovisuais locais,
ainda que realizadas em um contexto de limitagdes materiais e institucionais.

Assim, o cinema maranhense pode ser considerado como um campo em
processo de afirmacao que entrelagca em seu percurso a criatividade artistica com a
precariedade estrutural, resultando em obras que contribuem significativamente para
a construcao da identidade cultural do estado, apesar de se encontrar a margem das
producdes dos grandes centros. E nesse contexto que a obra de Frederico Machado
se destaca como um exemplo fundamental da fase atual do audiovisual no

Maranhao.

3.1.2 Frederico Machado e o cinema no Maranhéo

A trajetéria de Frederico Machado no cenario do cinema maranhense
apresenta-se como uma das mais significativas expressdes da produgéo audiovisual
independente no Brasil. A relevancia dessa contribuigdo € destacada na pesquisa de
Silva (2024), que dedica uma secao inteira a analise de seu percurso e de suas
estratégias para estruturar a produgao, a circulagdo e o reconhecimento do cinema
maranhense, evidenciando o alcance e a singularidade de sua atuagéo.

Para além da direcédo e do roteiro, Machado se consolidou como produtor,
distribuidor e exibidor, assumindo tarefas que geralmente se encontram
fragmentadas no mercado cinematografico. Essa multiplicidade de fungbdes néo se
deve apenas a uma escolha individual, mas a necessidade de viabilizar um cinema
local em um contexto de caréncia de politicas publicas e de infraestrutura.

Nesse sentido, Machado se apresenta como um artista que, ao mesmo tempo
em que cria, estrutura as condicdes materiais e institucionais para que sua producao
e a de outros possam existir. Ele construiu seu percurso cinematografico fora dos

circuitos tradicionais de producdo, circulagcdo e exibicdo, assumindo para si a

' O cineasta Cicero Filho é conhecido por produgdes de apelo popular, como Ai que Vida! (2008),
que atraiu grande publico no Maranhao ao retratar de forma humorada aspectos da vida cotidiana e
da cultura local.

® O cineasta Erlanes Duarte ganhou destaque no Maranhdo com a franquia comica Muleque Té
Doido (com a primeira produgao langada em 2008), que se tornou fendmeno popular ao valorizar o
humor regional, dialeto e lendas maranhenses alcangando ampla repercusséo junto ao publico local.
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responsabilidade de criar as condicdes necessarias para que sua obra alcangasse o
publico.

Essa decisao o levou a fundar o que a autora denomina de “proprio tripé de
mercado”, isto &, a estruturacdo autbnoma dos eixos de producgao, distribuicdo e
exibicdo, de modo a superar as lacunas deixadas pela auséncia de politicas publicas
consistentes de fomento e pela escassez de espacgos destinados ao cinema local,

conforme descreve em:

Quando Frederico Machado langou, em 2013, o seu primeiro
longa-metragem O exercicio do caos, ele ja possuia, portanto, todo o
aparato necessario para produzir, distribuir e exibir as suas obras. Ele havia
criado o préprio tripé de mercado por meio da abertura da Lume Filmes.
Essa foi, provavelmente, uma estratégia de sobrevivéncia no mercado
cinematografico brasileiro, tendo em vista que a circulacdo de filmes do
circuito independente é restrita a poucas salas de cinema, normalmente
espacos voltados para o “cinema de arte” (Silva 2024, p. 160).

O modelo concebido por Machado, segundo Silva, ndo apenas garantiu a
viabilidade de seus filmes, mas também Ihe conferiu ampla autonomia criativa. Tal
autonomia reflete-se diretamente em sua obra, marcada por uma linguagem poética
e experimental, que transita entre questdes existenciais e universais sem perder de
vista a dimenséo social e politica da realidade maranhense.

Essa concepgao estética se materializa em narrativas que exploram
intensamente os siléncios, as metaforas visuais e a gestualidade, recursos que se
tornam parte constitutiva de sua expressao autoral e o aproximam de uma tradicao
cinematografica que privilegia a sugestdo e a polissemia em detrimento da
linearidade narrativa.

Além disso, Silva (2024) destaca que Machado desempenha papel central na
consolidacdo do cinema contemporaneo no Maranh&o. Ao criar condicdes para a
circulagado de sua obra, o cineasta contribuiu para a formagao de publico e para a
projecao nacional e internacional do cinema produzido no estado, tornando-se
referéncia quando se trata de compreender os rumos dessa cinematografia.

O impacto da atuagdo de Frederico Machado ultrapassa sua filmografia e
alcanga a esfera mais ampla do cinema maranhense, inaugurando um momento de
maior visibilidade e consolidagdo. Sua iniciativa de estruturar a producado, a
distribuicdo e a exibicdo no estado se configuram como um marco, pois rompeu com

a invisibilidade histérica que caracterizava a producgao local.
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Foi gragcas a esse esforcgo que o Maranhdo pdde ser inserido mais
efetivamente no mapa do audiovisual brasileiro, permitindo que obras locais
conquistassem reconhecimento em festivais e circulassem para além de suas
fronteiras regionais. Assim, sua filmografia ndo deve ser analisada apenas em
termos de conteudo estético, mas também como um gesto politico de resisténcia
frente as barreiras institucionais e mercadolégicas que historicamente marginalizam
producgdes periféricas no Brasil.

A partir dessa leitura, torna-se possivel compreender Boi de Lagrimas como
um desdobramento coerente do projeto autoral de Frederico Machado. O filme, ao
articular gestos, imagens e siléncios em detrimento da linguagem verbal, insere-se
em uma poética que busca provocar o espectador nao apenas pelo enredo, mas
principalmente pela experiéncia sensorial e reflexiva que suscita. Ao mesmo tempo,
reafirma o compromisso de Machado em construir um cinema que, sendo
profundamente pessoal e experimental, também € social e politico, denunciando
opressdes e convocando a reflexao critica.

Consoante a isso, a obra filmica de Frederico Machado deve ser entendida
como parte de um projeto autoral que alia autonomia de produgao, experimentagéo
estética e engajamento politico. O tripé de mercado desenvolvido pelo cineasta,
conforme sublinha Silva (2024), garantiu as condigbes para que sua linguagem
poética encontrasse espacgo de circulagdo e reconhecimento, mesmo diante de um
cenario adverso.

Dentro desse percurso, Boi de Lagrimas se destaca como um marco singular,
por intensificar a aposta no siléncio, na gestualidade e na forca metaférica da
imagem como recursos centrais de construgcdo de sentido. A analise desse filme,
que sera apresentada a seguir, permite ndo apenas compreender a consolidagéo de
uma estética particular, mas também refletir sobre como o gesto cinematografico

pode se tornar veiculo privilegiado de critica social e politica.

3.1.3 Boi de Lagrimas

O filme Boi de Lagrimas (2019) ocupa um lugar singular dentro da trajetéria de
Frederico Machado, pois sintetiza sua busca por um cinema que articula critica
social, experimentalismo estético e afirmagdo da cultura maranhense no cenario

nacional. A produgéao situa-se na periferia da capital maranhense, Sao Luis, onde
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acontecem manifestacdes politicas, que atraem a filha de um humilde tocador de
pandeiro e brincante de boi. Paralelamente, desenrola-se a histéria de um amigo
proximo do tocador que comega a elaborar pensamentos sinistros, enquanto a
prépria esposa esta em trabalho de parto.

Mais do que uma narrativa linear, no filme Machado radicaliza sua opc¢éo por
uma estética minimalista que prescinde dos dialogos verbais. Essa auséncia néo é
apenas uma escolha estilistica, mas um recurso que transforma o siléncio em
metafora do silenciamento coletivo, permitindo que os gestos, sons e imagens
assumam papel central na construcdo de sentido. Nesse contexto, a obra se
estrutura como uma alegoria do Brasil de 2018, periodo marcado pelas
manifestacdes contra o governo Temer, transpondo para a tela um momento de crise
politica nacional.

Para compreender melhor esse pano de fundo, € necessario situar o contexto
politico evocado pelo filme que foram as manifestacdes populares que ocorreram em
diversas cidades do Brasil entre 2016 e 2018, conhecidas pelo lema Fora Temer.
Esses protestos emergiram em resposta ao processo de impeachment da presidenta
Dilma Rousseff, em 2016, e a ascensao de Michel Temer a presidéncia, episédio
amplamente questionado por movimentos sociais e setores da sociedade civil, que o
caracterizaram como um golpe institucional.

As mobilizagdes de rua expressavam o descontentamento com a perda de
direitos sociais e trabalhistas, bem como com a condugao da politica econémica do
periodo. Ao evocar esse cenario, Boi de Lagrimas insere-se na tradigdo do cinema
politico, projetando nas imagens e gestos de seus personagens uma critica que
dialoga diretamente com esse momento histérico de instabilidade e de contestagao
social.

Do ponto de vista analisado, o filme evidencia o dominio de Machado em
explorar recursos multimodais, como gestos repetidos, enquadramentos expressivos
e sons ambientes. Esses elementos funcionam como metaforas narrativas, fazendo
a critica politica emergir ndo de discursos verbais, mas da interagdo entre imagens,
siléncios e movimentos corporais, 0 que refor¢a a poténcia comunicativa do gesto.

Dessa maneira, trata-se de uma opgao coerente com a trajetoria do cineasta,
que, ao longo de sua filmografia, buscou transformar acontecimentos histéricos e
sociais em narrativas visuais de grande densidade simbdlica. O filme Boi de

Lagrimas se destaca como corpus para esta pesquisa exatamente por possuir as
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principais caracteristicas da obra de Frederico Machado: a produgao independente,
a insergdo cultural no Maranhdo, o engajamento politico e a criagdo de uma
linguagem cinematografica propria.

Ao fazer do gesto e da metafora multimodal o nucleo de sua narrativa, o filme
evidencia um caminho de resisténcia estética e politica que reafirma o lugar de
Machado como uma das vozes mais originais do cinema brasileiro contemporaneo,
destacando-se no cenario do cinema maranhense e nacional por trazer uma
perspectiva auténtica as suas obras. Ao explorar temas como a realidade da vida no
Maranhdo, a influéncia das tradicbes locais e a Iuta das comunidades
marginalizadas, Machado dispbe de um trabalho que reflete um olhar critico sobre a
sociedade.

Apresentando um enredo sobre as manifestagdes politicas de 2018, que
ficaram popularmente conhecidas como Fora Temer, o filme retrata um momento
historico na politica do Brasil a partir de uma estética minimalista que valoriza a
auséncia de dialogos verbais e a construgdo narrativa através de simbolos
imagéticos, sons e gestos, utilizando metaforas visuais e gestuais para explorar as
relagdes de poder e as dinamicas sociais.

Destaca-se ainda, que o filme esta inserido em um projeto maior conhecido
por Filme Politico e transiciona entre signos e alegorias para descrever o cenario do
caos politico do ano de 2018, manifestando um olhar critico sobre a questao, envolto
por metaforas que auxiliam na construgdo dos sentidos em meio a uma narrativa
silenciosa. Uma anadlise deste marco social, das paginas reais da historia para as

telas, espelhada agora nas paginas desta pesquisa.

3.2 Descrigao dos procedimentos de analises de dados

O corpus desta pesquisa € formado por cenas do filme Boi de Lagrimas, das
quais foram extraidos frames representativos. O recorte considerou sequéncias em
que a construcdo simbdlica ocorre predominantemente por meio do visual e do
gestual, com énfase em momentos nos quais o gesto se apresenta com possiveis
mapeamentos metaforicos.

Foram analisadas 8 (oito) cenas-chave, com foco na repeticdo de padrbes

gestuais, na interagdo entre corpo, espaco e siléncio, e na articulagado simbadlica com
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possiveis dominios conceptuais como resisténcia, opressdo, silenciamento e

vulnerabilidade.

A analise do recorte das cenas sera conduzida com base na Teoria

Multimodal da Metafora (Forceville, 2006) e nos estudos sobre gestualidade e

metafora incorporada (Miranda, 2013; Avelar, 2015). O procedimento analitico

seguira as etapas descritas, conforme Quadro 1.

Quadro 1 - Etapas do procedimento analitico para identificacdo e interpretagao das metaforas
gestuais e multimodais no filme Boi de Lagrimas.

Etapa

Descrigao

1. Pré-analise

2. Exploragao do material

3. Tratamento dos
resultados, inferéncias e
interpretacao

Selecao das cenas e frames relevantes.
Identificagc&o inicial dos gestos expressivos e
dos contextos visuais significativos. Definigdo
dos critérios analiticos, dos objetivos e das
categorias norteadoras, em consonancia com
0s pressupostos da Linguistica Cognitiva e da
Teoria Multimodal da Metafora.

Descricdo detalhada dos gestos, do
enquadramento, do cenario, do siléncio, dos
sons e dos movimentos de camera.
Identificacdo dos mapeamentos metaforicos,
com delimitagdo dos dominios fonte e alvo
que estruturam os sentidos construidos
multimodalmente.

Analise dos sentidos metafdricos produzidos
a partir dos gestos e de elementos visuais do
filme, como enquadramentos, cenarios,
iluminacao e interacao corporal. Interpretacao
critica dos dados, evidenciando como essas
metaforas gestuais e visuais constroem
discursos relacionados a opressao,
resisténcia, silenciamento e manifestagdo no
contexto sociopolitico abordado pelo filme.

Fonte: Elaboragao prépria, com base em Bardin (2016) e nos pressupostos da Teoria da
Metafora Conceptual e da Teoria Multimodal da Metafora

A organizagédo dos dados e a sistematizagcdo dos gestos, enquadramentos e

cenarios relevantes seguem principios da analise de conteudo, conforme Bardin

(2016), que compreende esse método como um conjunto de técnicas de analise das

comunicacdes, capaz de produzir inferéncias validas a partir de registros, textos,

imagens ou qualquer material significativo. Assim, a analise € conduzida em etapas

que envolvem a pré-analise, a categorizacdo dos dados e a interpretagdo dos
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sentidos, permitindo mapear os dominios conceptuais que estruturam as metaforas
presentes no corpus.

Dessa forma, através das etapas delineadas no quadro acima, buscamos
sistematizar o percurso metodoldgico que sera adotado nesta pesquisa e que visa
orientar a analise dos gestos, dos elementos visuais e das relagbes multimodais
presentes no filme. Através desses procedimentos, objetiva-se assegurar uma
abordagem coerente com os pressupostos teoricos da Linguistica Cognitiva e da
Teoria Multimodal da Metafora, de forma a permitir a leitura dos sentidos construidos

pelo corpo, pelo espaco e pelo enquadramento cinematografico na narrativa.

3.2.1 Procedimentos da variavel gestual: gestos e expressbes corporais

Neste estudo, o gesto sera analisado como um signo multimodal, que a partir
da integracdo com outros elementos semidticos presentes na linguagem
cinematografica atua na construcado de sentido no filme. Diante disso, a analise do
gesto sera desenvolvida sob a abordagem interpretativa, considerando as interagdes
entre corpo, imagem e sentido, perpassando por um percurso analitico que pode ser

sintetizado na sequéncia apresentada na Figura 5:

Figura 6 - Percurso analitico da analise do gesto na Linguistica Cognitiva.

Gesto » Forma visual = Dominio fonte + Dominio alvo + Sentido metaforico = Leitura politica.

Fonte: Elaborado pela propria autora

Ressalta-se, ainda, que o corpo sera tratado como um signo multimodal, cuja
expressividade ndo se separa dos elementos estéticos que o rodeiam. Assim,
recursos como luz, sombra, siléncio e composi¢cdo de cena sao incorporados a
analise, uma vez que participam ativamente da construgdo da metafora gestual e,
consequentemente, do simbolismo politico da narrativa filmica. Como observam
Gibbs (2006) e Johnson (2007), a metafora ndo € apenas um recurso linguistico,
mas uma forma de pensamento enraizada na experiéncia corporal, de modo que os
gestos e posturas se convertem em veiculos privilegiados para a emergéncia de

significados abstratos.
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O caminho analitico adotado para a investigacdo se estrutura em quatro
etapas interligadas ja descritas anteriormente no quadro e seguem exemplificadas
na analise do frame, de acordo com a Figura 7, em que a personagem “o pai” segura
o terco em gesto de tensdo e recolhimento, durante as noticias sobre as

manifestacoes.

Figura 7 - Personagem “o pai” segura o terco em gesto de tenséo e recolhimento, durante as noticias
sobre as manifestagbes (Min. 36: 53).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado

Como exemplo do percurso analitico adotado, observa-se esta cena em que o
pai aparece em close e baixa iluminagdo, com o corpo curvado € as maos
firmemente agarradas a um tergo, enquanto ouve as noticias sobre as
manifestagcbes do movimento “Fora Temer” e os cortes dos direitos trabalhistas e
previdenciarios. Esse gesto carrega uma metafora conceptual de forte carga
ontoldgica experiéncia corporificada: “A OPRESSAO E UM PESO CORPORAL’ e
“RESISTIR E AGARRAR COM FORGCA”, que serdo entdo explicitadas nos Quadros
2e3.

Quadro 2 - Especificagdo da metafora conceptual “A OPRESSAO E PESO CORPORAL".
Especificagcao metafora conceptual

Metafora conceptual A OPRESSAO E PESO CORPORAL
Tipo Ontoldgica

Dominio fonte Peso fisico / Carga

Dominio alvo Opressao/ Repressao

Fonte: Elaborado pela prépria autora
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Quadro 3 - Especificagdo da metafora conceptual “RESISTIR E AGARRAR COM FORCA”.
Especificacao metafora conceptual

Metafora conceptual “RESISTIR E AGARRAR COM FORCA”
Tipo Ontolégica

Dominio fonte Ato fisico de agarrar, segurar algo com forca
Dominio alvo Resisténcia

Fonte: Elaborado pela propria autora

O dominio fonte aqui se apoia na experiéncia corporal de agarrar, segurar
com forga, se proteger ou buscar amparo, enquanto o dominio alvo remete a
condicdo de inseguranga, medo, opressao e impoténcia diante da violéncia politica e
do ataque aos direitos sociais. O gesto de segurar o tergo ndo € apenas uma aluséo
ao ato religioso, mas uma tentativa simbdlica de se proteger diante do colapso
social, funcionando como metafora multimodal de uma resisténcia silenciosa.

Além do gesto, o enquadramento em close, a iluminagao escura e o siléncio
tenso da cena reforcam essa construgcao metaforica, condensando no corpo do
personagem o peso da opressdo e a busca desesperada por amparo diante da
instabilidade politica. Esse exemplo ilustra como o gesto, associado ao contexto
visual e sonoro, ativa um mapeamento metaférico que produz sentido nao apenas
no plano individual, mas também no coletivo e no politico.

Em primeira instancia, para a identificagdo de gestos relevantes sera levado
em consideragdo aqueles com carga expressiva, simbdlica ou recorrente, sendo
assim descritos em sua composi¢cao juntamente com a construgdo cénica a qual
estiverem inseridos. A partir disso, segue para a interpretacédo a ser realizada a luz
da Teoria da Metafora Conceptual (Lakoff & Johnson, 1980) e da Teoria Multimodal
da Metafora (Forceville, 2006; Miranda, 2013), a fim de descrever como os gestos e
sua composi¢ao visual constroem sentidos criticos ou simbdlicos.

Este caminho de analise permitira a identificacado das metaforas conceptuais
presentes e na compreensao de como esses elementos ajudam a construir sentidos
ligados a opressao, resisténcia, silenciamento e manifestacao no filme. Dessa forma,
essa abordagem visa aprofundar a compreensao da linguagem cinematografica

como um sistema multimodal intrinsecamente ligado a cognicdo e a experiéncia
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corporal do espectador, revelando as camadas de significado que emergem da

interacao entre o verbal, o visual e o gestual.

3.2.2 Procedimentos da variavel visual: cenografia e enquadramento

A necessidade de incluir cenario e enquadramento na analise dos quadros
das cenas escolhidas do corpus, se da pela escolha de observar as metaforas de
uma maneira expandida, integrando aspectos visuais e espaciais a gestualidade.
Abordagem esta que se encontra alinhada a Teoria Multimodal da Metafora,
especialmente aos trabalhos desenvolvidos por Charles Forceville e Maira Avelar,
que subsidiam e fortalecem a ideia de corpo e espago trabalham juntos na
construcao do sentido metafdrico.

Ao levar em conta cenario e enquadramento, a analise ganha densidade
semidtica e coeréncia multimodal, mostrando como o filme pensa com o corpo, o
espaco e a imagem ao mesmo tempo, pois a abordagem da pesquisa ndo se limita a
gestos isolados, mas considera a totalidade da mise-en-scéne como produtora de
metaforas conceituais.

Para exemplificar a escolha e demonstrar o perfil da analise, apresentaremos
a seguir um exemplo do corpus. Entendendo que o cenario funciona como o
contexto simbdlico que ativa metaforas conceptuais pela disposicao dos seus
elementos visuais, podemos ler a casa velha e escura onde o pai permanece inerte
e com feicbes entristecidas, como metafora do estado de opressido, conforme

observa-se na Figura 8, na Figura 9 e no Quadro 4.
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Figura 8 - Personagem "o pai" em siléncio, no interior da casa, olhando para janela (Min. 13:08).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), direcdo de Frederico Machado

Figura 9 - Janela alta e distante, unico freixo de luz que ilumina o ambiente escuro (Min. 13:12).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), diregao de Frederico Machado

Quadro 4 - Especificagdo da metafora conceptual “A OPRESSAO E UM ESPACO FECHADO”.
Especificacao metafora conceptual

Metafora conceptual A OPRESSAO E UM ESPACO FECHADO
Tipo Ontologica + Orientacional
Dominio fonte Espaco fisico fechado
Dominio alvo Opressao - contencao

Fonte: Elaborado pela propria autora

Essa metafora pode ser analisada também, como uma extensdo da metafora
conceptual orientacional “ESTAR PRESO E ESTAR DENTRO”, um conceito central
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da Linguistica Cognitiva, que deriva da experiéncia fisica de estar dentro de prédios,
casas, salas ou quaisquer espacos fechados.

No que diz respeito ao enquadramento, entende-se que também colabora
construcdo dos sentidos metaforicos ao enfatizar o posicionamento, o olhar e o
distanciamento, podendo sugerir através dessas imagens construidas, ideias de
poder ou fragilidade, por exemplo. Na cena abaixo, Figura 9, o close no rosto do pai,
que aparece suado e curvado em siléncio, acaba por intensificar a metafora “O
SILENCIO E PESO CORPORAL’, detalhada no Quadro 5.

Figura 10 - Personagem “o pai” em posigao curvada, em siléncio, no interior da casa (Min. 11:51).
r

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), diregdo de Frederico Machado

Quadro 5 - Especificacdo da metafora conceptual “O SILENCIO E PESO CORPORAL”.
Especificacao metafora conceptual

Metafora conceptual “O SILENCIO E PESO CORPORAL”
Tipo Ontoldgica

Dominio fonte Peso fisico / Carga

Dominio alvo Opressao/ Repressao

Fonte: Elaborado pela propria autora

O uso do close-up funciona como parte do dominio fonte ao reduzir o espaco
da perspectiva do espectador, de modo a sugerir no plano visual a sensagao de
confinamento, direcionando a experiéncia do conceito de opressao. Dessa forma, o
frame se torna o espaco fechado de maneira simbdlica e o rosto tomado de tensao

evoca as ideias de opresséo e contengao.
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Dessa forma, apresentamos como referéncia para analise dos frames,
considerando as varidaveis visuais e gestuais na descricdo das metéaforas

multimodais encontradas, a proposta do Quadro 6.

Quadro 6 - Descrigdo dos modos semioticos, dominios e tipos de metafora na analise multimodal.

Modo Element Dominio Dominio Tipo de
o Fonte Alvo Metafora
Corpo Opressao
Gesto curvado e Peso fisico pres Ontoldgica
. politica
inerte
Cenario Casa' em Espago Inércia social Ontolégica
ruinas e deteriorado
escura
Silenciamen
Enquadrame Tenséo to/ : .
Close . Orientacional
nto corporal Vulnerabilida
de

Fonte: Elaborado pela propria autora

Assim, com os elementos organizados no quadro, buscamos sintetizar a
estratégia de andlise adotada neste estudo, que objetiva considerar a articulagéo
entre gesto, cenario e enquadramento como modos semidticos na construgéo de
metaforas multimodais presentes em Boi de Lagrimas. A partir desse modelo, sera
possivel mapear e ler os dados referentes aos elementos observados, tornando
viavel a descricao e interpretacdo das metaforas que atravessam a narrativa do
filme.

Dessa maneira, a proposta metodoldgica aqui apresentada permite uma
leitura integrada dos recursos gestuais e visuais que estruturam a construgao
metafdrica no filme. Ao considerar o gesto como signo multimodal, em dialogo com
os elementos de cenario e enquadramento, a analise busca ndo apenas descrever
formas, mas interpretar como esses recursos ativam sentidos simbdlicos e criticos
na narrativa. Assim, consideramos que esta etapa consegue sustentar

metodologicamente a analise das cenas no capitulo que se seguira.
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4 ANALISES E RESULTADOS

2

“Eu finalmente peguei a ideia.’

Miranda, 2013

Este capitulo aprofunda a analise de Boi de Lagrimas, concentrando-se em
como o filme constrdi sua critica politica. As cenas selecionadas para este estudo
revelam um padrdo recorrente, onde a critica é tecida por meio de metaforas
gestuais multimodais. Através da linguagem cinematografica, os movimentos
corporais dos personagens, os enquadramentos visuais e a proposital auséncia de
didlogos verbalizados criam um significado simbdlico, que a partir dessa articulagao
entre corpo e imagem consegue expressar seu comentario social e politico de
maneira nao verbal.

No conjunto das imagens analisadas, identificou-se a emergéncia
especialmente de dualidades estruturantes que fundamentam a narrativa: opressao
versus resisténcia e silenciamento versus manifestacdo. Esses pares ndo apenas
organizam o modo como os gestos sdo performados pelos personagens, mas
também traduzem, de maneira metaférica, as tensdes sociais e politicas que o filme
procura denunciar.

Além disso, observa-se que tais metaforas ganham ainda mais forma quando
lidas a partir de uma perspectiva de conflito geracional. Enquanto o pai configura,
em sua corporalidade marcada pela resignagao e pela desesperancga, a geragao que
vivenciou de forma mais direta os efeitos da opressdo e do desencanto politico, a
filha emerge como signo de ruptura e renovagéao, projetando-se como representante
de uma juventude que ocupa as ruas e que se manifesta reivindicando mudanca.

Assim, 0 que se observa € que a relacido entre pai e filha é construida como
metafora da propria tensao historica entre permanéncia e transformacéao, entre um
passado de silenciamento e um presente de resisténcia. Enquanto o pai, se mantém
em um ciclo de gestos repetitivos que simbolizam a resignacao de sua geragao, a
filha se apresenta com uma voz que clama por mudanga em meio as manifestacoes
do ano de 2018, através da evolugéo da sua gestualidade.

Nessa perspectiva, os gestos recorrentes ao longo do filme, dos quais
podemos citar: m&aos no rosto, olhares baixos, corpos curvados ou bragos erguidos,

ndo podem ser entendidos como expressdes isoladas, mas como metaforas
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multimodais que se repetem, ritualizam-se e se contrapdéem, dando corpo a critica
politica silenciosa que estrutura toda a obra. Para investigar essa dindmica, a
presente analise foca em cenas-chave que evidenciam esse contraste nos

elementos gestovisuais, conforme os critérios de selegdo descritos a seguir.

4.1 Critérios de selegao das cenas

A metodologia de pesquisa deste estudo baseou-se na selegao criteriosa de
cenas-chave do filme. Para a analise, foram selecionadas cenas que apresentam os
personagens Pai e Filha em momentos de destaque, privilegiando gestos simbdlicos
e recorrentes acompanhados por enquadramentos de énfase, especialmente em
close-ups. Esse recorte permite observar como a corporalidade dos personagens,
destacada pela proximidade da camera, evidencia tensdes que ultrapassam a
dimenséo individual e se projetam como metaforas multimodais.

Essa escolha metodolégica encontra respaldo na perspectiva de Brandt &
Brandt (2005), para quem “a semiose (a situagdo em que enunciados ou outras
trocas de sinais ocorrem) é a base para a construgcdo de espacgos” (p. 19)'°. Nessa
perspectiva, cada cena analisada pode ser concebida como um espaco semiético
em que os gestos e enquadramentos funcionam como enunciados visuais que

instauram possibilidades de interpretagdo. Como afirmam os autores:

[...] um espago (base) semidtico € um espago mental em que o [sujeito]
cognoscente representa a situacdo atual de cognoscer [...]. Assim, é
assumido como sendo o caso, fenomenologicamente, que quando as
pessoas se comunicam, elas representam a situagdo de comunicagéao, e
essa representagdo compartilhada € um pré-requisito para a construgéo de
sentido (Brandt; Brandt, 2005, p. 20, tradugdo nossa)'’.

Portanto, ao considerar que cada cena € um espago semiodtico, a versao
apresentada por Brandt & Brandt (2005) foi levada em conta na definicdo dos

critérios de selegdo. Foram selecionados justamente os momentos em que 0s

'® Tradugéo de “The semiosis (the situation in which utterances or other exchanges of signs occur) is
the base for space building”.

" Tradugdo de “A semiotic (base) space is a mental space in which the cognizer represents the
present situation of cognizing. It is either a scene of communication, involving the persons participating
in shared meaning construction through the semantic network considered, or a scene of reflection
involving the reflecting subject and the situation in which the reflection takes place, as represented by
the subject. It is thus assumed to be the case, phenomenologically, that when people communicate,
they represent the situation of communication, and this shared representation is a prerequisite for
meaning construction”.
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gestos dos personagens, em close-up, se constituem como elementos centrais para
a producao de sentido compartilhado entre filme e espectador. Em outras palavras,
trata-se de cenas que nao apenas registram agoes individuais, mas se estabelecem
como espagos de significagdo em que as dualidades de opressao versus resisténcia
e silenciamento versus manifestacdo podem ser identificadas e interpretadas como
metaforas conceptuais.

Nesse sentido, dentre os elementos propostos por Brandt & Brandt (2005),
esta analise levara em consideragdo a articulagado entre os espagos-base (o filme
propriamente dito) e os espagos de entrada. Estes ultimos, chamados de espacos
de apresentacdo, dizem respeito a instancia textual, aqui observada na dimensao
dos recursos gestuais e visuais, relacionados a mise-en-scéne e ao enquadramento.
Ja os espacgos de referéncia, compreendidos como instancia objeto, dizem respeito
ao contexto sociopolitico evocado pela narrativa, em que os gestos ganham
densidade metaférica ao remeter as tensdes histéricas do momento politico

retratado no filme.

4.2 Metaforas gestuais e as dualidades estruturantes

A presente analise se concentra em como o filme de Machado constroi sua
narrativa a partir de dualidades estruturantes. Ao examinar as cenas selecionadas,
fica claro que a obra transcende a linearidade do enredo para se apoiar em duas
tensbes principais: opressao versus resisténcia e silenciamento versus
manifestacdo. Observou-se entdo que essas polaridades manifestadas por meio de
metaforas gestuais sdo a chave para desvendar a critica politica da obra.

Longe de permanecerem no campo do abstrato, as dualidades que estruturam
a narrativa de Boi de Lagrimas se materializam no filme por meio da linguagem nao
verbal, que converte a corporalidade dos personagens em dominio fonte. Gestos,
expressdes e movimentos corporais tornam-se o ponto de ancoragem a partir do
qual se compreendem as tensdes sociais e politicas (0 dominio alvo) representadas
nas oposigdes entre opressao e resisténcia, silenciamento e manifestacao.

Nesse sentido, o corpo nédo € apenas um elemento estético, mas o espaco
concreto onde essas ideias se tornam visiveis, legiveis e significaveis. Como
destacam Lakoff e Johnson (2002, p. 47-48), “a esséncia da metafora é

compreender e experienciar uma coisa em termos de outra”, de modo que € pela
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expressado dos corpos projetada no filme que o espectador entra em contato com
estes conceitos de luta politica.

Consequentemente, a relagao entre Pai e Filha serve como a principal lente
através da qual essas tensdes sdo exploradas. Cada um dos personagens, a sua
maneira, personifica uma das polaridades, e seus gestos simbodlicos formam o
vocabulario central dessa critica politica silenciosa. Para ilustrar essa dindmica, a
analise a seguir se aprofundara em gestos especificos de ambos, capturados em
enquadramentos de énfase, como os close-ups, que ampliam o significado de cada
movimento.

Dessa forma, a escolha por essa abordagem metodolégica nao é aleatdria.
Ela visa destacar a poténcia comunicativa dos detalhes corporais, evidenciando
como um olhar baixo, um brago erguido ou mesmo o suor de um rosto podem
traduzir, de forma mais visceral que qualquer discurso, as complexas camadas de
opressao e o anseio por liberdade que o filme busca retratar. Nessa perspectiva, as
secgOes seguintes discutem a maneira como essas marcas gestuais se apresentam

como dominio fonte dessas dualidades estruturantes.

4.2.1 Opresséo x Resisténcia

A oposicao entre opresséo e resisténcia manifesta-se em Boi de Lagrimas de
forma contundente na corporalidade dos personagens, mas ja se anuncia desde o
prélogo do filme, onde imagens silenciosas de formigas em um formigueiro e de
trabalhadores empilhados no convés de um navio instauram uma metafora visual
inaugural. A imagem dos homens e das formigas constitui uma metafora da
opressao que representa a ideia de vidas submetidas a um sistema rigido, anénimo

e vulneravel, conforme Figura 11.

Figura 11 - Formigas em uma formigueira, frames do prélogo do filme (Min 05:59, 06:12).
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Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado
Em contrapartida, a insercdo do som de discursos politicos histéricos como

trilhna sonora, sendo este um dos poucos momentos em que a palavra verbal
aparece no filme, projeta a memdria da resisténcia coletiva, inscrevendo ja na
abertura do filme a dualidade que orientara sua narrativa. Esse contraste inicial entre
submissao e insurgéncia prepara o terreno para a leitura dos gestos e siléncios que
permeiam a obra na corporalidade dos personagens, principalmente no Pai e na
Filha.

E nesse movimento que a figura do pai se consolida como representacéo da
opressdo e nao apenas em sua postura corporal, mas também na relagdo que
estabelece com o espago doméstico. O personagem € apresentado em grande parte
da narrativa em uma casa antiga, de paredes deterioradas e espacgos fechados,
constantemente em gestos de abatimento e inércia. Deitado na rede, sentado diante
da televisdo ou a mesa com um copo de café, a sua corporalidade é marcada pela
apatia a fim de traduzir resignacdo. O personagem esta “preso” a um cotidiano

repetitivo e sem horizonte de mudancga, conforme Figuras 12 e 13.

Figura 12 - Personagem “o pai” em sentado em uma rede, em siléncio, no interior da casa (Min 05:59)

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado



75

Figura 13 - Personagem “o pai” sentado no sofa, enquanto ouve o noticiario, no interior da casa (Min
34:01).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado

Essa representagao do personagem em repouso, captada em closes e planos
médios, constroi o corpo do pai como metafora da opressao internalizada e o peso
silencioso de uma vida marcada pela desesperanca. Esses tragos gestuais ndo se
limitam & caracterizagdo individual do personagem, mas apontam para uma
experiéncia coletiva, vinculada a geragbes que vivenciaram a repressao e a
frustragao politica.

Importante destacar que tal leitura ndo emerge de forma intuitiva, mas resulta
de um processo sistematico inspirado nas fases propostas por Bardin (2016) para a
analise de conteudo: a pré-analise, que orientou a seleg¢ao dos frames; a exploragao
do material, que envolveu a identificagdo e categorizagao dos gestos recorrentes e
elementos da mise-en-scéne; e o tratamento dos resultados, em que esses
elementos foram interpretados a luz da teoria da metafora conceptual e da
multimodalidade (conforme quadro explicativo no capitulo de metodologia).

Nesse sentido, o frame a seguir serve como a materializagdo visual da

metafora conceitual "A OPRESSAO E DOR?", ilustrando como o sofrimento e o peso
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do mundo se manifestam diretamente no corpo do personagem, conforme vemos na

Figura 14.

Figura 14 - Personagem “o pai” em posi¢ao curvada, em siléncio, no interior da casa — representacao
da opressao — (Min 32:06).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado

Neste frame, a imagem do Pai, capturada em close-up, apresenta um rosto
curvado e olhos semicerrados, com a exaustdo marcada na pele. A iluminacdo em
tons quentes ressalta a expressao de dor no rosto, criando uma atmosfera de dor
emocional. O enquadramento fechado elimina o espago ao redor, restringindo o
olhar do espectador apenas ao corpo abatido, como se o personagem estivesse
aprisionado em si mesmo.

A auséncia de dialogo nessa cena intensifica 0 peso do gesto demonstrando
que o siléncio ndo é vazio, mas repleto de sofrimento. E nesse contexto que o corpo
do pai se torna a materializacdo da metafora conceitual “A OPRESSAO E DOR’,
traduzindo o peso emocional em sofrimento fisico visivel. Os Quadros 7 e 8
sistematizam essa analise, descrevendo os modos semidticos e os dominios da

metéafora presentes na imagem.

Quadro 7 - Especificagdo da metafora conceptual ““A OPRESSAO E DOR’: tipo, dominio fonte e

dominio alvg. _
Metafora conceptual ‘A OPRESSAO E DOR”
Tipo Ontoldgica

Dominio fonte Dor/ desconforto/ sofrimento
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Dominio alvo Opressao/ Repressao

Fonte: Elaboracéao prépria

Quadro 8 - Descricdo dos modos semibticos, dominios e tipos de metafora na analise multimodal.

Modo Elemento | Dominio Fonte |Dominio Alvo [Tipo de
Metafora

Gesto Corpo Dor/ sofrimento | Opressao Ontoldgica
curvado e
inerte

Cenario Casa Espaco fechado | Inércia social Ontoldgica
escura

Enquadramento |close Tensao corporal | Aprisionamento/ | Orientacional

Vulnerabilidade

Fonte: Elaboragao propria

Dentro da narrativa de Boi de Lagrimas, o gesto de recolhimento do
personagem pai, com o corpo curvado € o semblante contraido, metaforiza a
opressao histérica e social vivida por sua geragdo. O enquadramento reforca essa
corporalidade como signo de resignagao, trazendo para o visual uma experiéncia
coletiva de desencanto politico, na qual prevalece o siléncio diante das violéncias e
injustigas.

Do ponto de vista da Teoria da Metafora Conceptual (Lakoff & Johnson, 2002),
esse gesto pode ser descrito como uma metafora ontoldgica, na qual o dominio
fonte é a experiéncia fisica da dor e do peso corporal, € 0 dominio alvo é a opressao
social e politica. Em outras palavras, a postura curvada corporifica o peso simbdlico
da represséo e da desesperancga, tornando visivel, no corpo do personagem, aquilo
que é vivido de modo abstrato e coletivo.

Em termos multimodais, a andlise se alinha a proposta de Forceville (2009),
segundo a qual a metafora ndo se limita ao verbal, mas emerge da articulagédo entre
modos distintos de significacdo. Nesse caso, o gesto curvado e o semblante abatido
nao funcionam isoladamente, mas interagem com o enquadramento em close-up e
com a auséncia de fala, compondo um conjunto que transforma o corpo em meio de
significagao politica. O gesto, portanto, ndo é apenas uma acgao individual, mas uma
metafora corporificada que da forma concreta a opressao e ao silenciamento.

Como destacam Cienki e Mauller (2008), os gestos ndo s&o meros
acompanhamentos da fala, mas manifestagbes visiveis da cognicdo em acao e

nesse caso, revelam uma estrutura de resignagao que vai além da cena domestica,
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configurando-se como reflexo das condigdes de um grupo social. O pai, assim,
emerge como signo filmico que traduz a experiéncia da opressao em sua dimensao
mais cotidiana e silenciosa.

Essa dualidade entre opressao e resisténcia, central na narrativa, alcanca sua
expressdo mais clara no contraste entre pai e filha. Pois, ainda que compartilhem o
mesmo espago, neste ambiente doméstico fechado e cercado por paredes
deterioradas, a relagcdo de cada um com o cenario difere radicalmente, pois
enquanto a figura paterna é construida pela inércia, a filha se configura em um perfil
oposto, marcado pela agao, pelo deslocamento e pela evolugéo.

Dessa forma, o filme a apresenta em momentos de atividade, como quando
recolhe roupas no varal ou se levanta abruptamente da mesa durante uma refeicao
silenciosa e carregada de tensdo com o pai. Esses gestos cotidianos ja sinalizam
sua recusa a passividade. Contudo, a cena selecionada para exemplifica-la € a cena
em que a jovem se aproxima da janela e projeta seu olhar para o exterior. Conforme
Figura 15, o corpo da filha se converte em signo de anseio por liberdade,

condensando na metafora visual da janela a propria ideia de resisténcia.

Figura 15 - Personagem “a filha” em posigéo ereta, com bragos apoiados na janela, olhando para o
exterior da casa (Min. 15:19).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado

Nas cenas que apresentam a filha, as luzes mais frias e naturais usadas
contrastam com a iluminagdo quente e sombria do pai, sugerindo um &nimo
diferente em um horizonte de possibilidades e esperanca. Neste frame, a janela
aberta simboliza uma abertura para o mundo externo, enquanto seu olhar fixo indica

um anseio de pertencimento ou um reconhecimento silencioso da luta que ocorre
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além daquele espacgo. Dessa forma, a janela ndo é apenas uma moldura, mas o
ponto central da imagem, atuando como um portal entre dois mundos, duas
realidades diferentes.

Dessa maneira, a imagem da filha n&o representa inércia, mas sim um
movimento que intenciona do interior para o exterior. Seu corpo nao esta curvado ou
inerte como o do pai e sua postura é de apoio (nos bragos), enquanto o tronco e o
pescoco estdo eretos, projetando-se para fora da casa. Seus bragos na janela
sugerem um gesto de apoio, mas nao de abatimento. Nesse sentido, como destaca
McNeill (2005), os gestos sdo participantes ativos tanto na fala quanto no
pensamento e que se constituem ingredientes-chave em uma “dialética
imagem-linguagem” que alimenta a fala e o pensamento, funcionando ndo como
ornamentos, mas como processos cognitivos em ato. Assim, compreendemos que o
filme utiliza gestos minimos para construir uma critica politica sutil, alinhada a sua
estética de siléncio e simbolismo visual.

Do ponto de vista da Teoria da Metafora Conceptual (Lakoff & Johnson, 2002),
a cena pode ser compreendida a partir da metafora ontolégica “RESISTENCIA E
JANELA”. O dominio fonte € a experiéncia concreta de ter uma visdo de um espaco
exterior, uma passagem fisica para enxergar algo que estava fora do seu alcance
visual antes, enquanto o dominio alvo € o conceito abstrato de resisténcia politica e
social. A janela, nesse sentido, deixa de ser apenas um objeto cenografico para se
transformar em um signo que traduz a possibilidade de superagcédo do confinamento
e de busca por novos horizontes.

De forma complementar, temos a metafora “RESISTENCIA E ENXERGAR
ALEM”, também de carater ontoldgico, na qual o dominio fonte é o ato fisico de ver e
do olhar que ultrapassa um limite, e o dominio alvo € a consciéncia critica de uma
geragao que se recusa a aceitar a resignacdo e busca projetar-se para além do
espaco da opressao. O gesto da filha, com o corpo ereto e o olhar projetado, nao
apenas simboliza, mas corporifica esse anseio, materializando no corpo a tensao
entre permanéncia e transformacao.

As duas metaforas emergem da articulagéo entre diferentes modos semidticos
e por isso, podem ser analisadas sob uma perspectiva multimodal, pois conforme
explica Forceville metafora multimodal € “uma metafora cujo alvo e fonte nao séo,
exclusivamente ou ndo, constituidos pelo mesmo modo” (FORCEVILLE, 2009, p.

16). Aqui, o gesto da personagem se articula com o enquadramento em close-up, a
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iluminacdo natural e a auséncia de fala, criando uma composi¢cao que reforca o
contraste entre o espaco interno e o externo da casa. Assim, o corpo da filha n&o é
apenas parte da cena, mas torna-se veiculo central na construcdo de sentido na

narrativa. Assim observamos nos Quadros 9, 10 e 11:

Quadro 9 - Especificagéo da metafora conceptual “RESISTENCIA E JANELA: tipo, dominio fonte e

dominioAaIvo. _
Metafora conceptual ‘RESISTENCIA E JANELA”
Tipo Ontoldgica
Dominio fonte Janela (objeto fisico que possibilita abertura,

passagem, contato com o exterior)

Dominio alvo Resisténcia

Fonte: Elaboragao propria

Quadro 10 - Especificagéo da metafora conceptual “RESISTENCIA E ENXERGAR ALEM”: tipo,

dominio fonte eAdomfnio glvo. _
Metafora conceptual ‘RESISTENCIA E ENXERGAR ALEM”
Tipo Ontologica
Dominio fonte Ato de enxergar / viséo
Dominio alvo Resisténcia

Fonte: Elaboragao propria

Quadro 11 - Descricdo dos modos semidticos, dominios e tipos de metafora na analise multimodal.

Modo Elemento Dominio Dominio Alvo Tipo de
Fonte Metafora

Gesto Corpo Visualizagao/ |Resisténcia Ontoldgica
projetado a |aproximagao |como impulso
janela, com outro de saida
bragos no meio
peitoril.

Cenario Janela Abertura, Resisténcia/ Ontoldgica
aberta passagem, ruptura do

acesso confinamento;

Enquadramento | Composigao [Ato de ver, Resisténcia Orientacional
que inclui projetar a como (A FRENTE E
interior + visao ampliagcao de MELHOR)
exterior horizontes

Fonte: Elaboragao propria

Nesse sentido, as dualidades entre opressdo e resisténcia ganham forma
concreta no espacgo filmico, permitindo que sejam descritas e organizadas nos

quadros analiticos que evidenciem a recorréncia e a funcdo dessas metaforas na
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construcdo da narrativa. Esses gestos ativos e essa postura de enfrentamento
constroem a filha como a metafora viva da resisténcia, que se manifesta ndo pela
forca bruta, mas pela recusa silenciosa em aceitar a passividade. Sua corporalidade

traduz a tens&o de uma nova geragao que busca uma saida do ciclo de resignagao.

No filme, a corporalidade da filha é marcada por um dinamismo constante,
sendo apresentada inicialmente em repouso, deitada em uma rede no mesmo
ambiente que o pai, para logo depois levantar-se e se ater aos afazeres domésticos,
pensar a janela, dangar na brincadeira do boi e até manter relagées sexuais com o
namorado. Desse modo, sua gestualidade progride de movimentos mais intimos e
contidos para expressdes cada vez mais expansivas e socialmente situadas,

revelando como o corpo da personagem se torna eixo narrativo de significados.

Figura 16 - Personagem “a filha” recolhendo roupas no varal (Min. 14:01).
B

|

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), dire¢cao de Frederico Machado

Tal entendimento prepara o terreno para a analise da segunda dualidade
proposta nesta pesquisa: Silenciamento x Manifestacdo. Corroborando com a
analise da primeira, que evidenciou contrastes entre submissao e insurgéncia, aqui o
foco recai sobre os modos como pai e filha representam gestualmente a resignacao

e o ato de manifestar.

4.2.2 Silenciamento x Manifestagao
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A dualidade entre silenciamento e manifestacdo adquire relevancia particular
em Boi de Lagrimas, na medida em que o filme constréi de maneira proposital sua
narrativa quase sem dialogos verbais, sem que isso interfira em sua proposta central
de fazer uma critica politica e social. Essa opgao estética de Machado, longe de
representar uma limitacdo expressiva, revela-se como um recurso para deslocar o
foco para a poténcia comunicativa dos gestos e das imagens.

A auséncia de oralidade na expressao dos personagens, nesse contexto,
converte-se em signo de silenciamento historico e social, ao mesmo tempo em que
abre espaco para que a manifestagdo se inscreva de outras formas. A forga
expressiva do filme, portanto, emerge justamente dessa tensdo onde a auséncia de
palavras ndo impede, mas intensifica, a poténcia de denuncia e resisténcia que se
apresenta na corporalidade dos personagens e nos enquadramentos visuais.

Essa perspectiva fundamenta-se pela reflexdo de Gibbs (1994), que
argumenta contra a visdo da linguagem e do pensamento como exclusivamente
literais, defendendo que nossa cogni¢cao € moldada por processos figurativos. Nesse
sentido, a “poética da mente” revela que a comunicacédo e a compreensao humanas
se fundamentam em operagdes metaféricas, o que explica por que o gesto e a
imagem, no filme, s&o capazes de substituir a fala e sustentar o discurso politico.

Diante disso, a dualidade entre silenciamento e manifestacido fundamenta a
construgao dos personagens centrais do filme. O pai representa o silenciamento ao
optar pela retracédo e pela inércia caracterizando um ressentimento diante do mundo
que o cerca. Sua presenga € marcada por poucos movimentos e pela resignagao
corporal, como se carregasse no corpo 0 peso do silenciamento histérico de sua
geragao.

Em contrapartida, a filha é construida como figura da manifestagéo, ja que ao
longo da narrativa, sua gestualidade ganha forga, seus deslocamentos tornam-se
mais ativos e sua postura expressa a recusa em permanecer contida. E nesse
contraste que a obra projeta a tensdo entre permanecer calado ou insurgir-se, entre
resignar-se ao siléncio imposto ou reivindicar o direito de manifestar-se. Dessa
maneira, exploramos esta oposi¢cdo que pode ser observada nas imagens que se

seguirdo, a comegar pela cena abaixo.
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Figura 17 - Personagem “o pai” em posi¢ao curvada, em siléncio, no interior da casa — representacao
da opressao — (Min 49:52).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), direcao de Frederico Machado

A cena em close-up do pai, logo apos assistir ao noticiario que exibe a filha
entre os manifestantes, concentra em seu rosto toda a carga simbdlica da metafora
do silenciamento. Seu semblante fechado, o suor escorrendo e o gesto de levar o
crucifixo a boca configuram uma corporalidade de contengdo. O enquadramento
intensifica a forca dramatica da cena ao colocar o espectador diante de um rosto que
sofre em siléncio. Essa oragao silenciosa, associada ao gesto de pressionar o objeto
religioso contra os labios, materializa como a fé funciona como refugio, mas também
como mecanismo de repressao da manifestagao.

Do ponto de vista metaférico, esse gesto pode ser compreendido como a
representacdo da metafora conceptual “RELIGIAO E SILENCIAMENTO”, revelando
como sistemas de crenga podem, em determinadas circunstancias, reforcar a
passividade diante da opress&o. Assim, o gesto n&o se limita a dimensao pessoal do
personagem, mas ecoa como comentario politico sobre a influéncia da religiosidade
na manutengao de uma cultura de resignagéo.

Nos Quadros 12 e 13, descrevemos como o gesto e o objeto religioso, em
interacdo com o enquadramento, produzem o mapeamento metaférico em que a
religido deixa de ser apenas fé/acolhimento para tornar-se barreira ao ato de

manifestar-se.
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Quadro 12 - Especificagdo da metafora conceptual “RELIGIAO E SILENCIAMENTO’: tipo, dominio
fonte e dominio alvo.

Metafora conceptual “RELIGIAO E SILENCIAMENTO”

Tipo Ontoldgica

Dominio fonte Religido/tradigao

Dominio alvo Silenciamento/ Supressao da manifestacao

Fonte: Elaboragao propria

Quadro 13 - Descricdo dos modos semioticos, dominios e tipos de metafora na analise multimodal.

Modo Elemento |Dominio Fonte | Dominio Alvo Tipo de
Metafora

Gesto Crucifixo Ato de fechar a [ Silenciamento Ontoldgica
pressionad | boca/ Calar
o contra a
boca

Objeto simbdlico Religido/tradi¢a | Resignacgéao Ontoldgica
Crucifixo 0

Enquadramento | Close-up Contencédo da |Supressao da Orientacional
do rosto vOZ manifestacao

Fonte: Elaboragao prépria

Conforme descrevemos metodologicamente nos quadros, o crucifixo junto a
boca funciona como metafora visual do silenciamento coletivo, em que a fé ou a
submissao simbodlica impedem a voz de emergir no espaco publico. Em termos da
Teoria da Metafora Conceptual (Lakoff & Johnson, 2002), temos aqui uma metafora
ontoldgica: o dominio fonte € o objeto fisico (o crucifixo posicionado junto a boca) e o
dominio alvo € o conceito abstrato de silenciamento politico e social.

Segundo Cienki e Miuller (2008), os gestos ndo sdo meros aderegos da
comunicagcdo, mas materializam processos conceptuais. Trata-se entdo, de um
gesto que ao mesmo tempo em que remete a religiosidade popular, revela também a
dimenséo politica do papel desta no silenciamento de uma geragao que foi moldada
a nao ocupar os espacos de contestacdo. Além disso, o enquadramento em
close-up intensifica a carga simbdlica da cena, pois a camera impede que a agao
seja lida como periférica e obriga o espectador a confrontar o peso do gesto pela
proximidade. Como observa Forceville (2009), as metaforas multimodais emergem
da articulacdo entre elementos visuais e contextuais, sendo nesse caso, o0 gesto, a
auséncia de fala e a centralidade da cruz produzindo um discurso silencioso, mas

profundamente politico.
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Em contraste com o gesto de silenciamento do Pai, o filme apresenta,
também em close-up, a imagem da Filha em meio a uma manifestagao popular. Os
bracos erguidos e a gestualidade de grito sdao destacados pelo enquadramento
aproximado, conferindo ao espectador a sensagdao de proximidade com a
intensidade da cena. O detalhe importante € que, embora a cena mostre a
personagem gritando a plenos pulmdes, ndo podemos ouvi-la, pois a trilha sonora,
uma musica instrumental, € o uUnico som presente, abafando qualquer ruido da
manifestagcédo, conforme Figura 18.

Figura 18 - Personagem “a filha” em close up, gritando e levantando os bragos numa manifestagéo
publica (Min. 27:17, 27:18).

Fonte: Frame do filme Boi de Lagrimas (2019), diregdo de Frederico Machado

Nesta sequéncia de frames, a escolha estética reforca a construcdo da
metafora multimodal. Os gestos da personagem estdo projetados para fora (corpo
erguido, boca aberta, movimento vigoroso) e se apresentam acompanhados de uma
trilha sonora diferente do esperado, pois ndo se ouve o som da manifestacdo, mas
sim uma musica instrumental. O enquadramento captura o instante em que a
personagem abre a boca para declarar palavras de ordem, mas a auséncia do som
mantém o espectador diante da contradicdo de um grito que n&o é ouvido, mas
apenas visto.

Esse paradoxo da forma & metafora conceptual “MANIFESTACAO E UM
GRITO SILENCIOSO”, de carater ontolégico, na qual o dominio fonte é a
experiéncia fisica de gritar com o gesto marcado pelo esforgo corporal e pelo
movimento da boca, enquanto o dominio alvo é o conceito abstrato de manifestagéo
politica. Aqui, a auséncia da voz substitui a palavra oral pela poténcia expressiva do

corpo, transformando o gesto em signo politico. Observemos os Quadros 14 e 15:
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Quadro 14 - Especificagéo da metafora conceptual “MANIFESTACAO E UM GRITO SILENCIOSO”:
tipo, dominio fonte e dominio alvo.

Metafora conceptual “MANIFESTACAO E UM GRITO SILENCIOSO”
Tipo Ontoldgica

Dominio fonte Gritar/ Levantar o braco

Dominio alvo Manifestacao

Fonte: Elaboracgéao prépria

Quadro 15 - Descricdo dos modos semioticos, dominios e tipos de metafora na analise multimodal.

Modo Elemento Dominio Dominio Alvo Tipo de
Fonte Metafora
Gesto Boca aberta | Ato de gritar | Manifestagéo Ontoldgica
em gesto de
grito
Som Trilha Supressao da | Ressignificacdo | Estrutural
instrumental |voz coletiva da manifestacao
em vez do
som real da
rua
Enquadramento | Close-up do |Intensidade Forcga coletiva da | Orientacional
rosto emocional manifestacdo

Fonte: Elaboragao proépria

Nesse contexto, o fato de as palavras nao serem ouvidas nao anula a forgca do
gesto, pelo contrario, amplifica sua intensidade, pois o espectador € convocado a
preencher essa lacuna com sua proépria percepg¢ao do que significa gritar em meio a
repressdao. Como afirmam Cienki e Mduller (2008), o gesto pode corporificar
estruturas conceptuais invisiveis, tornando-se aqui a materializagao do conflito entre
manifestacéo e silenciamento quando o corpo da Filha manifesta a luta, mas sua voz
esta ausente.

Ao colocar esses elementos em didlogo nas imagens, o filme materializa o
contraste entre uma geragcdo marcada pela resignacao diante da opressao e outra
que se projeta como poténcia de mudanga, ainda que sob os limites do
silenciamento estrutural. Trata-se, portanto, de um recurso narrativo que traduz em
metaforas gestuais multimodais o conflito entre passado e presente, entre desespero
e esperancga, entre oprimidos que permanecem calados e insurgentes que, mesmo
sem voz, insistem em manifestar-se.

As dualidades de opressao/resisténcia e silenciamento/manifestacido ndo séo
meros recursos narrativos, mas sim o préprio esqueleto da critica politica do filme.

Elas atuam através da linguagem multimodal comunicando as tensdes sociais e
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historicas no filme. Ao invés de uma denuncia verbal explicita, a obra nos convida a
"ler" a politica através da linguagem n&o dita, onde o conflito por liberdade é
apresentado visualmente em cada cena. Essa perspectiva, ao mesmo tempo
culmina na dimensao geracional, onde a oposigdo entre pai e filha descreve a
passagem de um passado de resignagdo a um presente de luta. Questdo que sera

aprofundada na sec¢éao seguinte.

4.3 O conflito geracional em Boi de Lagrimas

[...] Nos, adultos, temos de enfrentar corajosamente o desafio de transmitir nosso
legado cultural aos jovens para que eles prossigam a constru¢do do mundo. Mas, ao
fazé-lo, devemos ter o cuidado de néo restringirmos a capacidade que tém as novas

geracgées de trazer a novidade e a esperanga de dias melhores para a vida humana
e para todas as demais formas de vida que conosco compartilham este planeta, que,
alias, deve ser igualmente bem tratado, pois também € um ser vivo.

(Ferrigno, 2012 p. 7).

O cinema, segundo Edgar Morin (1970) em sua obra O cinema ou o0 homem
imaginario, ndo se limita a reproduzir narrativas ou imagens, mas mobiliza uma
dimenséao profundamente humana que ele denomina de “a alma do cinema”. Para o
autor, a forga motriz dessa arte reside no duplo movimento de projecao-identificacao,
que seria o fato de projetarmos no filme aspectos de nossa experiéncia cotidiana e,
ao mesmo tempo, nos identificarmos com as constru¢des que emergem na tela.

Esse processo nédo nasce da parte técnica, mas da propria condigdo humana
que é o fato de que desempenhamos papéis sociais e reconhecemos no cinema
esses mesmos papéis. Assim, os filmes sdo capazes de amplificar tensdes

existenciais e coletivas. E nesse sentido que Morin afirma:

Entre a magia e subjetividade estende-se uma nebulosa incerta, que
atravessa o homem sem, contudo, dele se desligar, e cujas manifestagbes
assinalamos ou designamos com as palavras alma, coragédo ou sentimento
(Morin, 1970, p. 109).

Tal perspectiva € fundamental para compreendermos Boi de Lagrimas, pois
nela o jogo de projecao e identificagdo nao apenas aproxima o espectador dos
personagens, mas também intensifica a leitura de seus gestos como signos sociais.

O pai e a filha, ao apresentarem diferentes respostas a crise politica, materializam
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nao apenas conflitos individuais, mas um campo de sentidos no qual o publico pode

reconhecer sua préopria condigéo histdrica.

Nesse sentido, a questdo geracional deve ser compreendida a luz das
reflexdes de Karl Mannheim (1982), para quem a geracéo nao se define apenas pelo
“ritmo biolégico de nascimento e morte”, mas pela forma como diferentes grupos

respondem a contextos historicos especificos. Como explica o autor,

Que a experiéncia dependa da idade é, de muitas maneiras, uma vantagem.
Que, por outro lado, falte experiéncia a juventude significa um alivio do fardo
para os jovens; pois facilita a vida deles num mundo em transformacéo.
Uma pessoa é velha, em primeiro lugar, na medida em que passa a viver
dentro de um quadro de referéncias especifico, individualmente adquirido e
baseado em experiéncias passadas utilizaveis, de modo que toda
experiéncia nova tem sua forma e situagdo determinadas em grande parte
antecipadamente. Na juventude, por outro lado, onde a vida é nova, as
forcas formativas estdo comecando a existir, € as atitudes basicas em
processo de desenvolvimento podem aproveitar o poder modelador de
situagbes novas (Mannheim, 1982, p. 78).

O conflito geracional é uma representagao recorrente em produgdes
cinematograficas, funcionando como metafora das tensdes entre permanéncia e
mudanca, tradicdo e transformacdo. Dentre muitas produg¢des nos mais diferentes
géneros do cinema, podemos citar o classico Sexta-Feira Muito Louca (tanto o de
1976, dirigido por Gary Nelson, quanto o de 2003, por Mark Waters) que explora
esse embate em tom cémico, ao colocar mae e filha no desafio de trocar de corpos
e, com isso, de papéis sociais.

Mais recentemente, o filme Um Senhor Estagiario (Nancy Meyers, 2015)
retoma o tema sob a ética do ambiente de trabalho, contrapondo a experiéncia de
um executivo aposentado e a visdo inovadora de uma jovem empreendedora
trazendo questdes relacionadas ao etarismo. No contexto brasileiro, temos Como
Nossos Pais (Lais Bodanzky, 2017) que aprofunda a discussao ao articular conflitos
familiares e sociais, questionando os papéis de género e a heranga cultural
transmitida entre geragoes.

De mesmo modo, o conflito geracional identificado em Boi de Lagrimas se
apresenta nos limites da ficgao e se projeta como metafora das tensdes politicas que
marcaram o Brasil em 2018. O contraste entre o pai e a filha mostra as duas
respostas possiveis diante daquele momento de crise. Enquanto de um lado, temos

a resignagado desencantada, que traduz a descrenga na politica e a sensacao de
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impoténcia, de outro, temos a insurgéncia que se manifesta nas ruas, ancorada na
convicgao de que a mudanca ainda é possivel.

Ao articular essas figuras, Frederico Machado constréi mais do que uma
narrativa familiar, mas sim, um retrato das escolhas politicas e existenciais de uma
sociedade em crise politica. A auséncia de dialogos verbais, longe de silenciar a
narrativa, potencializa os gestos e os enquadramentos como metaforas multimodais,
capazes de corporificar as dualidades estruturantes de opressao e resisténcia,
silenciamento e manifestagcdo que identificamos ao longo da construgéo da narrativa
filmica. Essa leitura dialoga com a perspectiva de Maria Alice Foracchi (1972), que
percebe o conflito de geragdes como um fendmeno que reflete contradi¢ées sociais

mais amplas:

[...] o conflito de geragbes desloca-se para o plano da sociedade e
polariza-se numa proposi¢gdo aberta que também transcende jovens e
adultos e que se resume em aceitar o sistema, usufruindo as oportunidades
de vida com que ele acena ou em rejeitar o sistema, tentando reconstrui-lo
total ou parcialmente (Foracchi, 1972, p. 30).

Nesse sentido, o filme transforma o espago da casa e o espaco coletivo das
ruas em palcos de um mesmo embate historico, onde as geragdes se contrapdem e
revelam leituras distintas sobre o futuro. A analise evidencia, portanto, que Boi de
Lagrimas nao apenas narra uma historia particular, mas apresenta através da
linguagem cinematografica a tensao entre desencanto e esperancga, resignagao e
luta, que atravessa o imaginario politico brasileiro contemporéaneo.

Dessa forma, o pai representa uma geragdo marcada pela opressao e pela
experiéncia prolongada com a corrupgao politica e que esta habituada a uma
realidade que parece nunca se transformar. A repeticdo dos gestos de méaos ao
rosto, olhar para baixo, corpo curvado, ndo sao apenas expressdes individuais, mas
indices de uma postura coletiva de resignagdo. Essa corporalidade traduz nao
apenas derrota e cansaco politico, mas também a convicgao silenciosa de que os
esforgos de mudanga pouco ou nada retornam em termos concretos.

Se de um lado, o pai representa essa geragdo marcada pela opressao,
corrupgao e cujos gestos traduzem estagnacédo e o desencanto, de outro, a filha
simboliza a geragéo insurgente, que avanga em direcdo a mudanga porque acredita
que ela é possivel. E a progressao espacial e gestual de ambos os personagens é

crucial para o argumento aqui construido, pois demonstra visualmente essa
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transigéo, pois enquanto o pai permanece confinado, a jornada da filha a leva de um
estado de permanéncia para a agao, reforcando o posicionamento critico do filme
por meio de linguagem nao verbal.

O personagem pai permanece dentro do ambiente doméstico durante quase
todo o filme, reforgando a ideia de um aprisionamento, enquanto a filha transcende o
espaco interno em diregdo a rua para dangar e se manifestar. O pai é visto fora de
casa, apenas nos ultimos minutos do filme, quando esta no meio da brincadeira do
boi como tocador.

Nessa sequéncia de frames, a camera foca em seu suor e esforgo fisico,
mostrando que sua gestualidade n&do é mais de imobilidade, mas de um grande
esforgo fisico para cumprir sua fungdo. Assim, a jornada do pai materializa a
metafora de uma geragdo que, mesmo quando exposta ao mundo exterior, emprega
sua forca e seu animo em sua propria sobrevivéncia.

Em contrapartida, a jornada progressiva da filha, que se move do
confinamento para o espago publico, representa a insurgéncia de uma nova geragao
que se recusa a aceitar o mesmo destino. O contraste entre os dois ndo é apenas
tematico, mas visualmente estruturante, com o filme usando o corpo de cada um
para mapear a luta entre a resignacdo e a esperanca. E nesse espaco de
nao-dialogo verbal, mas de intensa comunicacédo gestual, que a critica politica do
filme se manifesta com maior poténcia, convidando o espectador a "ler" a historia e a
sociedade através do movimento e do siléncio.

A evolugao da filha na narrativa € explicitada por uma progressao que vai do
interior para o exterior, refletindo sua jornada de uma postura de siléncio para a agéao
politica. Inicialmente, na cena em que esta sentada a mesa com o pai, ela esta
confinada ao espago doméstico, onde a auséncia de dialogo verbal e os gestos de
desconforto revelam uma opressdo silenciosa, um aprisionamento tanto fisico
quanto emocional.

Em seguida, a imagem da filha olhando pela janela simboliza um ponto de
transicao, uma percepcao do mundo exterior e das tensdes sociais que a cercam,
mas ainda de uma posigao de distanciamento e observagdo. O climax dessa
evolugdo ocorre quando ela finalmente vai para a rua, misturando-se a multiddo em
meio as manifestagdes.

Nesse momento, seu corpo deixa de ser apenas o objeto da opressao e se

torna um agente de manifestagéo e resisténcia, alinhando-se a um coletivo que, por
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meio de gestos e da presenca fisica, enfrenta o poder. Essa jornada espacial, do
isolamento a participagdo, € a materializagao visual da insurgéncia da filha e da
critica que o filme propde.

A analise da relacdo entre Pai e Filha revela que eles ndo sao apenas
personagens, mas polos geracionais que representam, respectivamente, a
permanéncia e a transformagao. Ao utilizar seus corpos e gestos como o principal
meio de comunicagao construindo metaforas multimodais, o filme eleva o conflito
familiar a uma esfera social e histérica. Essa leitura aprofunda a poténcia politica da
obra, mostrando que o gesto, mais do que uma simples agao individual, € um signo
social que carrega o peso da historia e a perspectivas de futuro.

Em suma, a analise das cenas de Boi de Lagrimas permitiu identificar como a
critica politica do filme se estrutura a partir de metaforas multimodais que
apresentam as dualidades de opresséao x resisténcia e silenciamento x manifestacao
no conflito geracional representado pelos personagens Pai e Filha. Essa leitura
evidencia que, ao prescindir da palavra oral, o filme amplia a poténcia comunicativa
do gesto e da corporalidade, transformando-os em signos sociais e politicos.

Conforme observa Morin, “uma cultura, afinal de contas, constitui um sistema
neurovegetativo que irriga, segundo seus entrelagamentos, a vida real de imaginario,
e o imaginario de vida real” (Morin, 2002, p. 81). Assim, a obra de Frederico
Machado apresenta no imaginario filmico as tensdes histéricas de seu tempo,
revelando como o cinema pode transformar o siléncio e o gesto em instrumentos de

memoria e critica social.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O capitulo de analise evidenciou como o gesto no cinema de Frederico
Machado, transcende a dimensao estética e se afirma como espaco de critica
politica. Esse percurso abre caminho nas consideracgdes finais para refletirmos sobre
0 modo como essa perspectiva amplia a compreensao das relagdes entre
linguagem, cogni¢ao e cinema.

O trajeto desenvolvido nesta pesquisa demonstrou que o cinema nao se limita
a ser uma arte visual, mas constitui um espago privilegiado para observar a
articulagao entre linguagem e cognicéo. A analise de Boi de Lagrimas revelou que
gestos e enquadramentos, ao operarem como metaforas multimodais, ndo apenas
comunicam significados, mas mobilizam processos cognitivos fundamentais,
estruturados pela experiéncia corporal e pela imaginagao figurativa e convencionada
coletivamente. Com isso, confirma-se a hipotese central da Linguistica Cognitiva em
que a linguagem, seja ela verbal ou nao verbal, é inseparavel dos modos como
pensamos e experienciamos 0 mundo.

Nesse horizonte, a teoria da metafora conceptual e a teoria da
multimodalidade mostraram-se essenciais para compreender como movimentos
corporais, associados a recursos visuais da mise-en-scene, corporificam conceitos
abstratos. Os gestos analisados ndo sao meros aderegos, mas veiculos conceptuais
que dao visibilidade a nocdes de opressado, resisténcia, silenciamento e
manifestacédo. Ao destacar a autonomia e a complementaridade da metafora gestual,
a pesquisa reafirma o carater multimodal e integrado da comunicagdo humana.

Ao mesmo tempo, a narrativa filmica de Frederico Machado evidencia como o
cinema pode ser compreendido como um laboratorio da cognigéo corporificada. Os
personagens, suas gestualidades e o modo como sao enquadrados revelam que o
corpo € um signo que pensa, condensando memorias historicas e aspiragdes
politicas. Nesse sentido, o filme se inscreve na tradicdo de obras que utilizam o
gesto como linguagem critica, transformando a materialidade corporal em denuncia
social.

A anadlise também confirmou que o conflito entre Pai e Filha ultrapassa o nivel
familiar e se projeta como metafora geracional. O Pai, marcado pela apatia e pela
resignacao, representa uma geragao desencantada pela repetigdo da corrupgéo e

pela falta de mudanga, enquanto a Filha encarna a insurgéncia, 0 movimento e a
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esperanga. Como explicam Mannheim (1982) e Foracchi (1972), os conflitos
geracionais ndo sado apenas biolégicos, mas histéricos e sociais, pois refletem
respostas distintas diante de um mesmo contexto. A leitura feita através dessa lente
enriqueceu a analise ao mostrar que o filme ndo narra apenas uma historia
particular, mas dialoga com as tensdes politicas que atravessaram o Brasil em 2018.

Ainda assim, a auséncia deliberada de didlogos verbais, longe de empobrecer
a narrativa, potencializou o gesto como centro da significagdo. O siléncio, associado
a close-ups e enquadramentos expressivos, direcionou o espectador a “ler’ os
elementos gestovisuais como texto. Portanto, Boi de Lagrimas confirma a
proposicdo de Morin (1970; 2002) de que a forga motriz do cinema esta no
entrelagamento entre vida real e imaginario, permitindo que o publico reconhega na
tela os conflitos de sua proépria realidade social.

Dessa forma, acreditamos que a principal contribuicdo desta pesquisa reside
em demonstrar que a linguagem cinematografica pode ser compreendida como um
sistema multimodal integrado, no qual gesto, corpo e mise-en-scene podem construir
metaforas conceptuais e criticas politicas. Ao explorar a dimensao metaférica do
gesto no cinema, o estudo amplia ndo apenas a compreenséo da obra de Frederico
Machado, mas também o campo de investigagdo sobre a relagdo entre linguagem,
cognicao e arte.

Em suma, esta dissertagdo evidencia que os corpos em cena, quando
mediados pelo olhar cinematografico, transcendem a agao individual e se inscrevem
como signos sociais e politicos. Espera-se que este trabalho inspire investigagdes
futuras sobre metaforas conceptuais e multimodais em outros contextos filmicos e
midiaticos, de modo a aprofundar o entendimento sobre como os gestos, tao
silenciosos quanto eloquentes, permanecem entre os mais potentes recursos de

significagao e resisténcia no campo da comunicagao e das artes.
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