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RESUMO

A presente pesquisa analisou a realizagao de brincadeiras musicais como estratégia
pedagogica no processo de ensino-aprendizagem de criangas bem pequenas e
pequenas. A investigacdo partiu dos seguintes questionamentos: Como realizar as
brincadeiras musicais nas praticas pedagdgicas de educadores(as) de criangas bem
pequenas e pequenas? Como os pedagogos concebem o ensino de musica na
creche-escola? De que forma se pode construir um Caderno de Orientacdes
Pedagodgicas, em colaboragdo com as educadoras, utilizando a musica como
estratégia pedagogica na Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho? A partir das
indagagdes citadas, foi proposto o objetivo geral da pesquisa que consistiu em
investigar de que maneira as brincadeiras musicais podem ser realizadas como
estratégia pedagogica no processo de ensino-aprendizagem de criangas bem
pequenas e pequenas, com vistas a elaboragdo, em conjunto com as educadoras,
de um caderno de orientagbes pedagdgicas, utiizando a musica. Como
desdobramento desse objetivo, elaboraram-se os seguintes objetivos especificos:
analisar as praticas pedagdgicas das educadoras de criangas bem pequenas e
pequenas; entender como é concebido o ensino de musica na creche-escola;
construir, em parceria com as educadoras da creche-escola Maria de Jesus
Carvalho, um Caderno de Orientagdes Pedagdgicas, utilizando a musica como
estratégia pedagogica. Os pressupostos tedricos que embasaram a pesquisa foram:
Kishimoto (2002,2010); Piaget (2001); Vygotsky (1998); Giroux (1999); Barros
(2009); Macedo, Passos e Petty (2005); Machado (2003); Brito (2003); além dos
dispositivos legais e documentos oficiais que subsidiaram esta tematica, tais como:
Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) - Lei n® 9.394/96, Lei n°
11.769/08, Lei n° 13.278/16, Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil
(RCNEI), Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (DCNEI),
Documento Curricular do Territério Maranhense (DOCTE/MA), Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) e outros. Na metodologia, optou-se por uma pesquisa de
intervengdo com enfoque qualitativo, utilizando as pesquisas de revisao de literatura,
pesquisa do tipo estado da arte e documental. Do ponto de vista de seus objetivos, a
presente pesquisa tem carater exploratério e descritivo. Os sujeitos participantes
foram educadoras de criancas bem pequenas e pequenas. Como resultados
percebeu-se que as brincadeiras estao fortemente ligadas as criangas da creche e



que as educadoras reconheceram a importancia do brincar através da musica. No
entanto, ainda ha uma certa distancia e inseguranga na realizagdo de brincadeiras
musicais por falta de formacgdes voltadas para essa tematica. Os dados apresentam
a necessidade de processos formativos por meio de brincadeiras musicais para que
as educadoras sintam-se mais a vontade para realiza-las e também para criarem
suas proéprias brincadeiras, a exemplo do que se fez durante as oficinas. Por fim,

espera-se que essa pesquisa possa servir de inspiragao para outros educadores.

Palavras-chave: Brincadeiras musicais; musica; educadores; creche-escola.



ABSTRACT

This research analyzed the use of musical games as a pedagogical strategy in the
teaching-learning process of very young and young children. The investigation
started from the following questions: How can musical games be used in the
pedagogical practices of educators of very young and young children? How do
educators conceive of music teaching in daycare-schools? How can a Booklet of
Pedagogical Guidelines be constructed, in collaboration with educators, using music
as a pedagogical strategy at the Maria de Jesus Carvalho Daycare-School? Based
on these questions, the general objective of the research was proposed, which
consisted of investigating how musical games can be used as a pedagogical strategy
in the teaching-learning process of very young and young children, with a view to
developing, together with educators, a booklet of pedagogical guidelines for the use
of music. As a result of this objective, the following specific objectives were
developed: to analyze the pedagogical practices of educators of very young and
young children; to understand how music teaching is conceived in the daycare-
school; to construct, in partnership with the educators of the Maria de Jesus Carvalho
Daycare-School, a Booklet of Pedagogical Guidelines, using music as a pedagogical
strategy. The theoretical backgrounds that underpinned the research were: Kishimoto
(2002, 2010); Piaget (2001); Vygotsky (1998); Giroux (1999); Barros (2009); Macedo,
Passos and Petty (2005); Machado (2003); Brito (2003); in addition to the legal
instruments and official documents that support this theme, such as: the Law of
Guidelines and Bases of National Education (LDBEN) - Law No. 9.394/96, Law No.
11.769/08, Law No. 13.278/16, the National Curriculum Reference for Early
Childhood Education (RCNEI), the National Curriculum Guidelines for Early
Childhood Education (DCNEI), the Curriculum Document for the Territory of
Maranhao (DOCTE/MA), the National Common Curriculum Base (BNCC), and
others. In terms of methodology, an intervention research with a qualitative focus was
chosen, using literature review, state-of-the-art research, and documentary research.
From the point of view of its objectives, this research has an exploratory and
descriptive character. The participating subjects were educators of very young and
young children. The results showed that playing is strongly linked to children in
daycare and that the educators recognized the importance of playing through music.

However, there is still a certain distance and insecurity in the use of musical games



due to a lack of training towards this topic. The data show the need for training
processes through musical games so that educators feel more comfortable using
them and also creating their own games, as was done during the workshops. Finally,
it is hoped that this research can serve as inspiration for other educators.

Keywords: musical games; music; educators; daycare-school.
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1 INTRODUGAO

Inicio essa dissertacdo trazendo minha memoria escolar, académica e
profissional e como a musica e a docéncia foram se apropriando da minha vida®.

Lembro que via minha mae nos afazeres de casa cantando e ouvindo
musica e a escola que estudava, que tinha suas raizes no catolicismo, sempre
incentivava a musica e a arte de forma geral. Lembro também que havia na escola
um evento anual que se chamava Certame?, onde os alunos poderiam apresentar-se
cantando, tocando e dangando. Meu sonho, e da grande maioria dos jovens, era
poder um dia cantar ou tocar no palco que acolhia a escola inteira.

Os anos se passaram e em umas das aulas de arte, onde o professor era
o cantor e compositor Wellington Reis?, tivemos uma atividade, que valia nota, em
que teriamos que cantar, tocar ou recitar uma poesia. Eu escolhi cantar a musica
Morena Tropicana, do compositor Alceu Valenga®*, ja que ndo sabia tocar um
instrumento nessa época. A partir desse dia, senti a vontade de aprender um
instrumento musical, o que s se concretizou em 1993, quando iniciei um estudo de
violdo na escola D6 Ré Mi, do cantor e compositor Augusto Bastos®. Neste mesmo
ano, comecei a tocar nas missas da escola, a convite do amigo Luis Alfredo®, que
muito me ensinou sobre musica.

Ainda no mesmo ano montamos uma banda, onde eu cantava e tocava
guitarra. Nos nos apresentavamos na escola. Também em 1993 tive a chance de me
apresentar no Certame, lugar em que sempre almejei tocar. Em 1994, passei no
vestibular para o curso de Engenharia elétrica. Como foi para o segundo semestre,
passei a me dedicar mais para a musica no primeiro semestre, antes de iniciarem as

aulas. Nessa época, frequentava a igreja de Sao Francisco de Asssis, localizada no

T A primeira pessoa do singular sera utilizada para referenciar as experiéncias individuais do
pesquisador.

2 Concurso ou evento publico de carater genérico ou especifico que se propde a reunir e a expor
produtos artisticos, industriais etc., com ou sem atribuigdo de prémios ou valoragao.

3 Wellington Reis é compositor, musico, poeta, produtor cultural, produtor de cinema, roteirista e
fundador dos corais Sdo Jodo e da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Também criou o
bloco “Vagabundos do jegue”. Falecido em julho de 2025.

4 Cantor, compositor, instrumentista e advogado brasileiro, nascido em Sao Bento do Una,
Pernambuco.

5 Cantor, compositor, instrumentista, proprietario da extinta escola de musica D6 Ré Mi em Sao Luis
do Maranh&o e dono do estudio de gravagao Sotaque.

6 Cantor, compositor, instrumentista e médico anestesista. Foi quem muito contribuiu na minha
iniciagdo musical.
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bairro do Sao Francisco, onde meu amigo Luis Alfredo tocava nas celebragbes com
sua banda e, numa dessas noites, convidou-me para tocar contrabaixo com eles na
banda. Nao tocava o instrumento. Lembro-me de que ele passou as primeiras dicas
e logo comecei a estudar todos os dias para aprender o instrumento.

A partir dali iniciei meus estudos no instrumento que me levaria a tocar
em tantos lugares e com muitos artistas. O primeiro com que toquei foi Marquinhos
Leite’. Em seguida, Alberto Trabulsi® e, quando vi, ja estava tocando
profissionalmente com varios artistas. Fui dividindo meu tempo com a musica e a
engenharia, até que decidi abandonar o curso e me dedicar inteiramente a musica.

Viajei para tocar em alguns estados do Brasil: Para, Piaui, Ceara,
Paraiba, Pernambuco, Alagoas, Minas Gerais, S&o Paulo, Rio de Janeiro, dividindo
o palco com quase todos os artistas da nossa cidade. Foi ai que senti a necessidade
de voltar aos bancos da Universidade para estudar algo voltado para musica.

Em 2007, fui aprovado no curso de licenciatura em Mdusica pela
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), que naquele ano abriu sua primeira
turma. Comecei a estudar e me deparei com outra realidade, a da docéncia, um
universo diferente a enfrentar, haja vista que minha pratica musical era com
instrumentos, palco e shows.

Em 2009, quando iniciariamos o periodo de estagio curricular obrigatério
na educacao infantil, lembrei de uma amiga que trabalhava numa renomada escola
particular da nossa cidade, com essa faixa etaria. Falei com ela sobre um possivel
estagio na referida escola. Apds contactar a coordenacdo, fui chamado para
conversarmos sobre a possibilidade de terem um estagiario de musica.

Em margo do mesmo ano, iniciei o estagio e logo percebi que tinha que
estudar muito para trabalhar com criangas bem pequenas e pequenas. Ainda em
marco fui surpreendido com a noticia de que a escola teria que ter um convénio com
a UFMA e que, pela auséncia do mesmo, meu estagio nao seria valido. Com isso, fui
estagiar na Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho, que mantinha esse convénio,
seguindo paralelamente na escola particular, que pediu que ministrasse algumas

aulas para as criancas, pois nao tinham professor de musica ha muitos anos.

7 Cantor, compositor, instrumentista, professor de judd e proprietario da escola de judé Agado. Foi o
primeiro artista maranhense com quem toquei.

6 Cantor, compositor, instrumentista e advogado. Com Alberto toquei por muitos anos e em diversos
bares, shows e eventos.
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Passaram-se algumas aulas e logo em seguida, em 1° de abril de 2009, acabei
sendo contratado para ensinar musica na instituigao.

Enfrentei muitas dificuldades no inicio da docéncia, ja que minha
experiéncia era apenas de pratica musical, tocando, acompanhando artistas e dando
aulas de praticas instrumentrais (violdo, guitarra, baixo). A inexperiéncia com a
docéncia me fez perceber que precisava capacitar-me. Passei entdo a procurar
cursos que pudessem me trazer o minimo de autonomia para trabalhar com criancas
na educacgao infantil. Nao tinha muito conhecimento do repertério necessario para
trabalhar com esse publico, muito embora ja fosse pai de uma crianga de 1 ano.

Ingressei como académico na primeira turma do curso de Musica da
UFMA. Os professores eram, em sua maioria, bacharéis em musica e ndo tinham
tanta experiéncia de ensino no contexto das escolas regulares. Com isso, poucos
possuiam experiéncia com a educacao musical ou musicalizagado. Atualmente, tal
contexto mudou, ja tendo a UFMA, no seu quadro de professores, doutores em
educagao musical e em educacgao.

Em 2015, prestei concurso para professor substituto do curso de
licenciatura em Musica da UFMA e fui aprovado. La permaneci por dois anos,
periodo em que pude aprender muito, sobretudo sobre educagado musical e estagio.
Segui ministrando aulas na escola e comprando livros que abordavam o ensino de
musica para a educacéo ilnfantil.

Em uma das buscas por cursos sobre educagdao musical na internet, ja
que em Sao Luis ndo havia cursos na area, achei um que aconteceria durante 3
dias, no segundo final de semana de janeiro de 2018, em Sao Paulo, e que seria
ministrado por um educador musical chamado Uira Kuhlmann®. Fiquei empolgado
achando que o mesmo me ajudaria a sistematizar os conteudos aprendidos na
graduagdo mas, ao contrario do que pensava, deparei-me com uma proposta
pedagogica pautada em brincadeiras, em movimento do corpo (palmas, estalos) e
com uso de materiais ndo convencionais para o ensino da musica (bambolés,
bichinhos, bola de frescobol).

Tais propostas foram desenvolvidas apds o educador citado ter feito uma

formacao no Instituto Orff (EUA). No Brasil, temos muitos educadores musicais, além

6 Consultor em educagdo musical ativa para educadores em geral, com vasta experiéncia em oficinas
ao redor do mundo e diretor da empresa Musica e Movimento.



21

do supramencionado, que trabalham suas experiéncias com foco na musica e no
movimento, dentre eles, Estevdo Marques'®, Maive Arndt'', Enny Parejo'?, entre
outros. A partir dai, fiz muitos cursos na area e com diferentes educadores, cujos
trabalhos sao voltados para criangas bem pequenas e pequenas.

O curso em Sao Paulo foi um divisor de aguas, quando pude perceber
que, mesmo nao utilizando instrumentos musicais convencionais e adotando o
brincar como ferramenta pedagogica, poderiamos absorver os conteudos musicais.
Lembro ainda de que ao longo do curso fiz algumas amizades e, nos intervalos para
lanches e almogos, sempre conversavamos e trocavamos ideias e experiéncias
sobre nossas praticas educativas. Foi ai que percebi que muitos faziam ou ja tinham
feito especializagdo em educacdo musical. Alguns meses depois, ingressei numa
especializagdo em educacdo musical. Mesmo no formato Educagdo a Distancia
(EAD), tal especializagdo me trouxe grandes contribuigdes, sobretudo sugestdo de
leitura na area.

Por outro lado, com a chegada de alguns alunos com Transtorno do
Espectro Autista (TEA) na escola em que trabalho, senti a necessidade de buscar
formacao também na area de musicoterapia, enquanto pratica terapéutica que utiliza
a musica e os seus elementos com o objetivo de promover saude fisica, emocional,
cognitiva e social. Foi ai que descobri que em 2019 abriria a primeira turma de
especializagdo em Musicoterapia, de forma presencial, aqui em S&o Luis. Ingressei
nessa turma, conclui a especializacdo e me tornei musicoterapeuta.

Ainda em 2019, fui aprovado em processo seletivo para professor
substituto do curso de licenciatura em Musica da Universidade Estadual do
Maranhdo (UEMA), onde permaneci por dois anos ministrando disciplinas voltadas
para a educagdo musical. A essa altura da docéncia ja havia feito varios cursos, que

me trouxeram conhecimento e envolvimento com educadores e propostas voltadas

10 Educador musical, professor no The San Francisco International Orff Course, nos Estados Unidos,
com experiéncia em oficinas ao redor do mundo. Autor de 20 livros, criador e diretor do curso on-line
Mini Esportistas e Educando pela Brincadeira. Fundador do grupo Trii.

1 Musicoterapeuta, especialista em Educagdo Musical Infantil. Compositora dos materias: Bebé
Cangéo, Canto & Encanto e Louvor dos Pequeninos. Ministrante do on-line Music & kids. Fundadora
e coordenadora da House of Music psl (Flérida) onde ministra suas aulas de Educagédo Musical para
todas as idades.

12 Educadora musical, Doutora em Educagdo-Curriculo pela PUC/SP. Dirige, coordena e ministra
cursos de Pedagogia Musical para professores de musica, Educacao Infantil e Ensino Fundamental,
no Atelier Musical Enny Parejo (atualmente no formato on-line). Exerce intensa atividade como
palestrante e formadora em diversas instituicbes do estado de Sao Paulo e de outros estados.
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para o ensino de musica na educacéao basica.

No mesmo ano de 2019, fui aprovado novamente na UFMA para
professor substituto. Mas, no ano seguinte, fomos todos surpreendidos pela
pandemia do Corona Virus, o que nos levou a outro grande desafio: ministrar aulas
de forma online e aprender as ferramentas para tal pratica educacional. Foram anos
de muitos desafios para educadores e educandos.

Em 2023, fui aprovado no mestrado profissional do Programa de Pés-
Graduacdo em Gestdo de Ensino da Educagdo Basica (PPGEEB) e
automaticamente ingressei no grupo de pequisa do meu orientador, o Professor
Doutor José Carlos de Melo: o Grupo de Estudos, Pesquisas, Educacéo, Infancia &
Docéncia (GEPEID). No mestrado, o meu objeto de pesquisa sdo as brincadeiras
musicais € no grupo de pesquisa temos aprendido e estudado sobre os
pesquisadores voltados para a tematica do brincar, infancia, docéncia, o que tem
afetado positivamente na minha pratica educacional.

ApOs esse relato sobre minha trajetoria escolar, académica e profissional,
destaco meu interesse pelas brincadeiras musicais. Percebe-se que essa tematica
ainda é pouco explorada, o que foi constatado mediante os dados fornecidos através
da pesquisa do tipo Estado da Arte, compreendendo o periodo de 2019 a 2023.
Priorizando trabalhos a nivel de Mestrado e Doutorado na base de dados da
Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) acerca
das brincadeiras musicais, observou-se um numero muito reduzido de pesquisas
que abordassem essa tematica.

Os pressupostos tedricos que embasaram a pesquisa foram: Kishimoto
(2002, 2010); Piaget (2001); Vygotsky (1998); Giroux (1999); Barros (2009); Macedo,
Passos e Petty (2005); Machado (2003); Brito (2003); além dos dispositivos legais e
documentos oficiais que subsidiaram esta tematica, tais como: Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional (LDBEN) - Lei n°® 9.394/96, Lei n° 11.769/08, Lei n°
13.278/16, Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI),
Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagao Infantil (DCNEI), Documento
Curricular do Territério Maranhense (DOCTEMA), Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), dentre outros.

Sendo assim, a presente pesquisa teve por finalidade analisar a
realizacdo de brincadeiras musicais como estratégia pedagogica no processo de

ensino-aprendizagem de criangas bem pequenas e pequenas.
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Para nortear a pesquisa, fez-se necessario destacar alguns
questionamentos em relagdo ao tema em estudo:

a) Como realizar as brincadeiras musicais nas praticas pedagdgicas de
educadores de criangcas bem pequenas e pequenas?

b) Como os educadores concebem o ensino de musica na creche-escola?

c) De que forma se pode construir um Caderno de Orientagbes
Pedagdgicas, em colaboragdo com os educadores, utilizando a musica como
estratégia pedagogica para os educadores da Creche-Escola Maria de Jesus
Carvalho?

A partir das indagacdes citadas, surgiram os seguintes objetivos:

O objetivo geral da pesquisa consistiu em investigar de que maneira as
brincadeiras musicais podem ser aplicadas como estratégia pedagogica no processo
de ensino-aprendizagem de criangas bem pequenas e pequenas, com vistas a
criagao de um caderno de orientagcdes pedagdgicas utilizando a musica.

Como desdobramento desse objetivo, elaboraram-se o0s seguintes
objetivos especificos:

a) Analisar as praticas pedagogicas de educadores de criangas bem
pequenas e pequenas;

b) Entender como é concebido o ensino de musica na creche-escola;

c) Construir, em parceria com os educadores da Creche-Escola Maria de
Jesus Carvalho, um Caderno de Orientagdes Pedagdgicas utilizando a musica como
estratégia pedagdgica.

Para alcangar os objetivos propostos optou-se por uma pesquisa com
enfoque qualitativo, tomando por base pesquisas de revisdo de literatura, pesquisa
do tipo estado da arte e documental. Do ponto de vista de seus objetivos, a presente
pesquisa teve carater exploratério e descritivo. Os sujeitos participantes foram
educadores de criangas bem pequenas e pequenas.

A instituicdo escolhida para a pesquisa foi a Creche-Escola Maria de
Jesus Carvalho, situada em S&o Luis do Maranhdo. A referida creche atende em
tempo integral criancas de 2 (dois) até 3 (trés) anos e 11 (onze) meses, em regime
de creche, das 8h as 17h, oferecendo 04 (quatro) refeicbes diarias, atividades
pedagogicas, higiene e saude. As criangas de 4 (quatro) até 5 (cinco) anos e 11
(onze) meses sao acolhidas pela Pré-Escola, nos turnos matutino ou vespertino. A

creche-escola conta com uma equipe multidisciplinar composta por: direcao,
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coordenadores, professores, cuidadora escolar, psicopedagogos, pediatra, auxiliar
de enfermagem, terapeuta ocupacional, fonoaudidloga, nutricionista, segurangca e
servico gerais.

Na sequéncia, sera apresentada a organizagdo da presente pesquisa. Na
secao introdutdria, descreveram-se as memorias do autor, o tema da pesquisa, os
objetivos e os questionamentos para os quais buscam-se respostas.

Na segunda secédo, abordou-se a definicdo de Musica, a sua importancia
no contexto escolar, os saberes profissionais da docéncia e os métodos ativos da
educacao musical, trazendo algumas propostas e apresentando o enfoque principal
de cada abordagem.

A terceira segao trouxe as leis e os documentos que regulamentam o
ensino da musica nos espagos educacionais, a importancia do brincar para a
crianga, o que autores e documentos trazem como reflexdo e contribuicdo para o
entendimento sobre a relagao entre a crianca e a brincadeira, abordando também o
desenvolvimento musical da crianga.

Na quarta segédo foram apresentados os caminhos metodoldgicos onde
sdo detalhados o tipo de pesquisa, 0 método de abordagem e de procedimento, o
local e participantes da pesquisa, instrumentos para coleta e geragao de dados,
assim como a forma de analise e interpretacdo dos mesmos. E, por fim, a proposta
de um produto da pesquisa.

Na quinta secao apresentou-se a analise de dados que foram produzidos
através das entrevistas semiestruturadas realizadas com os sujeitos da pesquisa.

Na sexta sec¢ao, descreveu-se o produto educacional que consiste em um
caderno de orientagbes pedagdgicas sobre brincadeiras musicais e que servira de
material a ser utilizado pelas educadoras. As consideragbes finais foram
apresentadas na sétima e ultima sec¢ao, retomando as questdes iniciais da pesquisa
e 0s objetivos alcangados.

Espera-se que esta investigagdo possa despertar o interesse de
educadores pelas brincadeiras musicais e que sirva de estratégia pedagogica no

processo de ensino-aprendizagem de criangas bem pequenas e pequenas.
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2 MUSICA E SEUS CONTEXTOS

Nesta secdo foram contemplados a definicdo de Mdusica, a sua
importancia no contexto escolar, os saberes profissionais da docéncia e os métodos
ativos da educagdo musical, trazendo ainda algumas propostas educacionais e o
enfoque principal de cada abordagem.

2.1 Definindo musica

Ha muito tempo a musica ocupa um papel essencial em nossas vidas e
possui caracteristicas unicas. Podemos considera-la uma forma de linguagem que
se manifesta por meio dos sentidos. O termo "musica" tem origem no grego e
significa "a arte das musas".

Segundo o Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil, a
musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos por meio da organizagdo e
relacionamento expressivo entre 0 som e o siléncio (Brasil, 1998).

Para Bréscia (2003, p. 25), musica “[...] € a arte de escolher, dispor e
combinar os sons”. O Dicionario Aurélio define “musica® como sendo a “[...] arte e
ciéncia de combinar os sons de modo agradavel ao ouvido” (Ferreira, 2002, p. 477).

Ellmerich (1977, p. 20) define musica como sendo

[-..] uma criac&o da inteligéncia humana, contendo dois fatores: o primeiro é
de ordem artistica porque a musica é arte na manifestacdo do belo por
meios dos sons; o segundo, é cientifico porque a produgdo e combinagao
dos sons sao reguladas por leis fisicas.

Ainda sobre a musica, Menuhin e Davis destacaram que ha indicios da

sua existéncia desde o homem primitivo:

Ja nas primeiras civilizagdes a musica fez-se presente como uma maneira
de expressdo. O homem primitivo observou os sons que o cercavam
aprendendo a distingui-los e os utilizou para comunicagao e expresséo. Ha
indicios em cavernas com pinturas rupestres e em outros achados
arqueolégicos datados entre 40 e 35 mil anos atras, de que o homem
primitivo utilizava tambores e flautas como instrumentos musicais (Menuhin;
Davis, 1990).
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Sobre as origens histéricas da musica, enfatizou Bréscia (2003, p. 29):

[...] as primeiras manifestagbes musicais estdo relacionadas a
consagracdes ritualisticas como o nascimento, casamento, mudangas de
estacbes do ano e em outros rituais valorizados pelas sociedades.” Neste
mesmo contexto, a autora afirma que, com o surgimento e desenvolvimento
das sociedades, a musica foi utilizada, também, como maneira de louvar
seus lideres. Infere, por fim que, em antigas civilizagbes como o Egito, a
musica passaria a ser considerada arte e, portanto, estaria diretamente
relacionada a religiao e a politica.

Destaca-se 0 que a pesquisadora Teca Alencar de Brito (2003, p. 35)

aborda sobre o contato inicial da criangca com o ambiente sonoro:

O envolvimento com o ambiente sonoro da crianga comega antes mesmo
do seu nascimento, pois na fase intra-uterina os bebés ja convivem com um
ambiente de sons provocados pelo corpo da mae, como o sangue que flui
nas veias, a respiragao e a movimentagdo dos intestinos. A voz materna
também constitui material sonoro especial e referéncia afetiva para eles.

Para compreender a definicdo de musica sob a o6tica do compositor,
educador e ambientalista acustico canadense R. Murray Schafer (1933-2021), é
preciso primeiro abandonar a visdo tradicional do Ocidente, que frequentemente
limita a musica a uma combinagdo organizada de sons melddicos, harménicos e
ritmicos produzidos por instrumentos ou vozes humanas. Para ele, a musica nao
esta restrita a sala de concerto, mas se expande para todo o0 universo sonoro.
Musica, na radicalidade do pensamento schaferiano, € qualquer porcdo do tecido
sonoro do mundo que decidamos escutar com atencao estética.

A espinha dorsal da teoria de Schafer € o conceito de Paisagem Sonora
(Soundscape). Trata-se do ambiente acustico total que nos cerca, seja ele uma
floresta tropical, uma fabrica ou uma avenida movimentada. Sob essa perspectiva, o
mundo é uma composi¢gao musical colossal e ininterrupta, na qual todos nés somos,
simultaneamente, ouvintes, intérpretes e compositores. Se o0 mundo é uma
composicao, a definicdo de musica deixa de ser sobre o que é produzido e passa a
ser sobre como nos relacionamos com o som. A musica ocidental tradicional passa a
ser apenas um microcosmo, uma tentativa de emular ou organizar as forgas
acusticas que ja existem na natureza.

Essa definicdo baseada na atitude do ouvinte desconstréi preconceitos

historicos. O canto de um passaro, o eco de passos em um corredor vazio ou
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mesmo o zumbido mecanico de um transformador elétrico podem ser assimilados
como estruturas musicais. Para que o individuo seja capaz de perceber a musica do
cotidiano, Schafer argumenta que a sociedade ocidental precisa passar por uma
limpeza de ouvidos (ear cleaning). Fomos educados em uma cultura visual, onde os
olhos comandam e os ouvidos servem apenas como um sistema de alerta
secundario. Como resultado, paramos de escutar.

A definicdo de musica em Schafer é, portanto, indissociavel de uma
postura ética e pedagogica. Nao existe musica sem um ouvido consciente. Ao
transformar o ato de ouvir em um exercicio politico e ecoldgico, ele retira a musica
do pedestal da erudicao elitista e a devolve ao cotidiano da existéncia humana.
Musica é a vida acontecendo em formato acustico.

Nesse sentido, a musica faz parte da vida do ser humano e esta presente
em seu dia a dia desde a vida intra-uterina, sendo de fundamental importancia para

seu desenvolvimento.

2.2 A musica no contexto educativo

A Musica no contexto escolar vem sendo abordada em diversos debates
em todo o Brasil, discussdes que perpassam por varios ambitos. Diante disso, tém-
se destacado, constantemente, as possiveis contribuicbes da musica na educagao
das pessoas, principalmente no periodo da infancia, momento em que as criancas
passam por estagios de aquisigao de habilidades.

Uriarte (2005) destaca a necessidade de que a musica esteja inserida
como uma disciplina no curriculo, com caracteristicas de linguagem especifica,
critérios de avaliacdo e possibilidades de expandir o conhecimento através da
experimentagdo das sonoridades, como um dos elementos formadores do individuo.
Ainda com relagcdo a Educagao Musical, seus significados e o trabalho desenvolvido
nas salas de aula, Arroyo (2002) destaca o termo como sendo muito mais do que
iniciacdo musical formal.

Aristoteles (2001) defendia o acesso a uma educagao formal gratuita e
acreditava que a educacgao deveria ser publica e para todos, abrangendo o ensino

de musica. Em Politica, o autor destaca:

Ha mais ou menos quatro coisas que de ordinario se ensinam as criangas:
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1°- as letras; 2°- a ginastica; 3°- a mausica; alguns acrescentam em 4° a
pintura; escrita e a pintura para diversas circunstancias da vida; a ginastica
por servir para educar a coragem. Quanto a mdusica, sua utilidade nao é
igualmente reconhecida. Muitos hoje a aprendem apenas por prazer. Mas
os antigos fizeram dela, desde os primeiros tempos, uma parte da
educacgédo, pois a natureza, como ja dissemos varias vezes, ndo procura
apenas dar exatiddo as ag¢des, mas também dignidade ao repouso. A
musica é o principio de todos os encantos da vida (Aristoteles, 2001, p. 56-
57).

E imprescindivel que haja meios que possibilitem que o ensino de musica
seja um direito de todos os educandos e venha fazer parte do cotidiano escolar,
tendo em vista sua significancia no processo de aprendizagem. Um caminho
alternativo para a musica muitas vezes se da por meio de projetos sociais, porém,
em sua maioria, ndo em moldes de uma educacéao formalizada.

Na area de educacgao, Giroux (1999, p. 28) defende que as experiéncias
dos alunos s&o importantes para o processo de aprendizagem, e que “[...] a nogéo
de experiéncia deve ser situada dentro de uma teoria da aprendizagem, dentro de
uma pedagogia”. O autor considera que as experiéncias dos alunos sdo um aspecto

importante da aprendizagem, e alerta:

Precisamos levar a sério, como um aspecto da aprendizagem, o
conhecimento e as experiéncias que constituem as vozes individuais e
coletivas através das quais os alunos identificam e d&o significado a si
mesmos e aos outros (Giroux 1999, p. 123).

Bozon (2000) ressalta o carater social da musica, uma vez que sua
propria pratica implica em relagdes interpessoais, afirmando ainda que a musica
pode constituir-se como um fendbmeno de integragdo social. Reforgando esse
pensamento, Hans Joachim Koellreutter (1915-2005) imaginava uma educagao
musical que contribuisse na formacgao integral de cada pessoa e ndo s6 na formagao
de musicos profissionais.

E notério que existe uma lacuna no curriculo dos estudantes de
pedagogia, no que diz respeito ao ensino de musica. O que se observa, em relatos
de alguns pedagogos, € que ndo conhecem as propriedades e caracteristicas do
ensino formal de musica, por ndo terem acesso a tais conteudos. Vale ressaltar que
o trabalho pedagdgico com a musica na educacgao infantil € de responsabilidade dos
educadores unidocentes e que geralmente nao tém formacgao especifica na area.

Isso poderia ser resolvido com a insercdo do componente musica no
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curriculo das pedagogias e quanto ganhariam nossas criangas bem pequenas e
pequenas com esse feito, ja que a pedagogia fornece um estudo bem amplo e capaz
de alcancar todas as etapas da educacdo basica, sobretudo as criangas da
educacao infantil.

Entende-se que o ensino formal de musica ndo se encaixaria em tal
proposta, mas sim, um apanhado sobre as caracteristicas e suas aplicabilidades nas
rotinas das criangas acompanhadas pelas pedagogas, utilizando brincadeiras que
trabalhem ritmo, pulso, altura, andamento e outros elementos da musica, valendo-se
do que as criangas mais gostam de fazer: brincar.

Em contrapartida, as licenciaturas em musica tém muitas disciplinas de
conhecimento tedrico e poucas que abordem os requisitos basicos para docéncia na
educacao basica. Somos treinados para o ensino formal de musica e para a pratica
instrumental, o que normalmente ndo €& contemplado pela rede de ensino,
caracterizando-se como um déficit curricular que acaba por gerar um certo receio
nos estudantes de musica ao chegarem na fase de estagio curricular obrigatdrio,
trazendo uma série de questionamentos: como devemos nos comportar com essas
criangas? O que ensinaremos? Teremos que cantar apenas musicas infantis para
eles? Ou seja, trabalhar com criangas requer um estudo mais amplo, o que os
curriculos das licenciaturas do curso de musica e da pedagogia nem sempre
alcancam.

A partir dessas indagagdes, pensou-se em analisar a estrutura curricular
de alguns dos principais cursos de Licenciatura em musica do Brasil, incluindo o
curso de musica da UFMA.

Com isso, destacou-se o curso de musica da Universidade Federal do
Maranhdo (UFMA), bem como da Universidade Federal da Bahia (UFBA),
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS), Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG), Universidade Federal do Piaui (UFPI) e Universidade Federal
de Sao Carlos (UFSCar), percebendo-se uma certa semelhanca na oferta das
disciplinas voltadas para o ensino técnico de musica e para a educacédo de forma
geral.

A estrutura curricular do curso de Mausica, Licenciatura Plena, da
Universidade Federal do Maranhao, sofreu adaptagdes ao longo do tempo, desde a
sua criacao em 2007. Observam-se varias disciplinas destinadas a pratica musical e

instrumental, mas vale destacar outras disciplinas que sao ofertadas pelo
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Departamento de Educacao da UFMA, quais sejam: Psicologia da Educacéo | e |,
Didatica | e Il e Organizacédo da Educacao Brasileira.

Observa-se ainda que os professores do curso de musica dedicaram-se a
pratica docente especifica, quando pensaram em disciplinas como: Metodologia do
Ensino da Musica e Metodologia da Pesquisa em Musica, ambas com 60h,
disciplinas essas ofertadas também por outras universidades de musica.

Em 2010, o curso passa por uma reformulagcdo curricular e nota-se a
inser¢cao de disciplinas de carater inclusivo, como: Educagao inclusiva em musica,
Fundamentos de musicoterapia e também disciplinas voltadas para a tecnologia:
Arte e novas tecnologias e técnica informatica aplicada a musica. Em 2014, sofre
mais uma alteragdo e segue acrescentando disciplinas voltadas para a pratica
musical, como: Administracdo musical e Didatica da performance musical.

Em 2021, ha um desdobramento em linhas de formacéao e, com isso, tem-
se uma formacéao voltada para instrumentos musicais e outra voltada para educacgao
musical, com algumas disciplinas em comum, além das caracteristicas proprias de
cada linha de formacgéo.

Ao analisar outras universidades que oferecem o curso de musica, notam-
se muitas semelhangas entre disciplinas. Mesmo que diferencie alguma
terminologia, possuem as mesmas caracteristicas. Vale citar algumas disciplinas nas
seguintes universidades:

Na UFBA, destacam-se as disciplinas que apresentam semelhancgas e
que sao voltadas para a educagdo: Fundamentos psicolégicos da educacgéo,
Didatica e Praxis pedagogica | e Il. J& na UERGS, destacam-se: Sociologia da
Educacédo, Psicologia da educacgao, Politicas, Educagado, Diversidade e Direitos
Humanos. Na Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), destacam-se as
seguintes disciplinas: Psicologia da educagado, Aprendizagem e ensino, Politica
educacional, Psicologia e sociologia da educagao musical e Pedagogia da educagao
musical.

A UFPI traz também muitas disciplinas proprias do curso de licenciatura
em musica, mas vale destacar que conta ainda com outras, dentro da sua estrutura
curricular, a saber: Filosofia da educacéo, Histéria da educagado, Psicologia da
educacao, Sociologia da educagao, legislacado e organizagdo da educagao basica e
outras. J& a UFSCar, assim como as demais, tem disciplinas voltadas para

educacao e inclusdo, mas traz um diferencial nas disciplinas optativas que sao
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voltadas para a educagao musical e infancia, quais sejam: Estudos avangados em
musicalizagao, Educagdo musical na perspectiva inclusiva, Jogos e brincadeiras
musicais e Cantigas na infancia.

Nesse sentido, fica evidenciado que as estruturas curriculares foram se
adaptando as necessidades, a tecnologia e a pratica educacional, tornando-se,

assim, bem mais abrangentes.

2.2.1 Os saberes profissionais da docéncia

7

O professor € um profissional detentor de saberes variados sobre a
educacdo e tem como fungdo educar criancas, jovens e adultos. E o saber
profissional que vai orientar a atividade do professor e promovera uma mobilizacao
de diferentes teorias, metodologias, habilidades. Assim, o saber profissional ndo se
constitui em um saber especifico, mas em varios saberes de diferentes tipos e
origens, passando pelo saber-fazer e o saber da experiéncia.

Segundo Tardif e Gauthier (1996 apud Cunha, 2007, p. 34), “[...] o saber
docente € um saber composto de varios saberes oriundos de fontes diferentes e
produzidos em contextos institucionais e profissionais variados”. Assim, o saber
profissional e os saberes docentes sao constituidos por varios saberes, até porque
um professor, ao desempenhar diversas fungdes, como o faz diariamente, nao
resume sua atividade apenas a ministrar aulas, passando a adquirir outras
habilidades.

Reforcando essa afirmativa, tem-se a contribuicdo de Tardif, Lessard e
Lahaye (1991 apud Cunha, 2007, p. 34) no sentido de que “[...] a relagdo dos
docentes com os saberes ndao se reduz a uma funcdo de transmissdo dos
conhecimentos ja constituidos, (pois) sua pratica integra diferentes saberes, com os
quais o corpo docente mantém diferentes relacbes”. Com isso, € comum ver 0s
professores utilizando os saberes das disciplinas, os saberes curriculares, os
saberes da formacgao profissional e os saberes da experiéncia. E € por essa jungao
de saberes que Tardif, Lessard e Lahaye (1991 apud Cunha, 2007) entendem ser
necessario saber para ensinar.

Pimenta (1999), ao fazer referéncia a formacao dos professores, destaca

a construcdo da identidade profissional, afirmando que essa identidade ndo € um
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dado imutavel, mas um processo de construgcéo diaria do sujeito. Pode-se concluir
que a identidade vai sendo construida e modificada ao longo da vida do professor,
sobretudo com as ressignificagdes das suas praticas. O professor precisa, portanto,
ter uma visdo de mundo, uma real nogdo do que € educacgao, do que é ensinar € 0
que ensinar a partir dos seus saberes.

Saviani (1996) destaca que, em lugar de os saberes determinarem a
formacdo do educador, € a educacdo que determina os saberes que entram na
formacéo do educador. Dito isso, € importante ressaltar que, mesmo com a auséncia
de formagado especifica, quer seja na inicial ou continuada, os educadores tém
construido sua identidade através da pratica diaria.

O processo formativo do educador precisa ser continuo, dinadmico e deve
estar ligado as mudancgas sociais. Segundo o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (RCNEI), o educador que deseja garantir uma aprendizagem de
qualidade para as criancas necessita ter uma certa polivaléncia. Assim dispde o

referido documento:

O trabalho direto com criangas pequenas exige que professor tenha uma
competéncia polivalente. Ser polivalente significa que ao professor cabe
trabalhar com conteudos de naturezas diversas que abrange desde
cuidados basicos essenciais até conhecimentos especificos provenientes
das diversas areas do conhecimento. Este carater polivalente demanda, por
sua vez, uma formagéo bastante ampla do profissional que deve tornar-se,
ele também um aprendiz, refletindo constantemente sobre a sua pratica,
debatendo com seus pares, dialogando com as familias e a comunidade e
buscando informagdes necessarias para o trabalho que desenvolve. Sao
instrumentos essenciais para a reflexdo sobre a pratica direta com as
criangas a observagdo, o registro, o planejamento e a avaliagdo (Brasil,
1998, p. 41).

A escola se apresenta como um lugar propicio para a produgdo e
compartilhamento de conhecimento. E & que o educador ir4 construir a sua
identidade profissional, através dos conhecimentos adquiridos na sua formacéao
inicial, aliado aos que ira construir por meio de uma formacgao continuada. Imbernén
(2011) destaca a necessidade de um constante processo de consolidagdo dessa
identidade, por meio de formagdo continuada para o aprimoramento da pratica
educativa. O autor destaca, ainda, a necessidade de uma auto-analise sobre a

pratica docente, como se vé abaixo:

A formacao terd como base uma reflexdo dos sujeitos sobre sua pratica
docente, de modo a permitir que examinem suas teorias implicitas, seus
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esquemas de funcionamento, suas atitudes etc., realizando um processo
constante de auto-avaliagdo que oriente seu trabalho. A orientacdo para
esse processo de reflexdo exige uma proposta critica da intervencéo
educativa, uma analise da pratica do ponto de vista dos pressupostos
ideoldgicos e comportamentais subjacentes (Imbernén, 2011, p. 48-49).
Reforcando a tematica acerca da formacdo continuada nos espacos
educacionais, Almeida (2006) destaca que a formac&o continuada deve estar
centrada na escola, prioritariamente. E este o espaco em que os professores e
alunos estdo aprendendo a todo o momento. E este o lugar onde os saberes e as
experiéncias sao trocadas, validadas, apropriadas e rejeitadas.
Lib&dneo (2004, p. 34-35) vem reforgar a afirmagdo de Almeida quando
destaca que €& nos espacgos educacionais que devem ocorrer as formacoes

continuadas, a saber:

Pela participacdo e gestdo do trabalho escolar, os professores podem
aprender varias coisas: tomar decisdes coletivamente, formular o projeto
pedagdgico, dividir com os colegas as preocupagdes, desenvolver o espirito
de solidariedade, assumir coletivamente a responsabilidade pela escola,
investir no seu desenvolvimento profissional. Mas, principalmente aprendem
sua profissdo. E claro que os professores desenvolvem sua
profissionalidade primeiro no curso de formacgao inicial, na sua historia
pessoal como aluno, nos estagios, etc. Mas é imprescindivel ter-se clareza
hoje de que os professores aprendem muito compartilhando sua profissao,
seus problemas, no contexto de trabalho. E no exercicio do trabalho que, de
fato, o professor produz sua profissionalidade. Esta é hoje a ideia-chave do
conceito de formacdo continuada. Colocar a escola como local de
aprendizagem da profissao de professor significa entender que € na escola
que o professor desenvolve saberes e as competéncias do ensinar,
mediante um processo ao mesmo tempo individual e coletivo.

Como visto acima, € na escola e no contexto do trabalho que os
professores encontram o espaco ideal de formagao continuada, enquanto local de
aprendizagem e, sobretudo, de partiiha de saberes, abrangendo, portanto, um
processo individual e coletivo de desenvolvimento da profissionalidade.

Na sequéncia, apresentaremos como esses saberes foram desenvolvidos
pelos educadores musicais do século XX e de que forma conseguem influenciar até
hoje o ensino de musica no mundo, a partir de suas experiéncias pessoais e

caracteristicas proprias de seus paises de origem.

2.3 Apresentando os educadores musicais e seus métodos

Na primeira metade do século XX, com o crescimento do nacionalismo e
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a valorizagdo das tradicdbes musicais de cada pais, surgiram educadores com
metodologias especificas para o ensino de musica a criangas. Entre eles destacam-
se Dalcroze (Suiga), Kodaly (Hungria), Willems (Bélgica), Orff (Alemanha) e Villa-
Lobos (Brasil).

Esses meétodos, conhecidos como ativos, priorizavam a experiéncia
musical de maneira ludica, valorizando a participagao ativa dos alunos antes de
focar em técnica e teoria. Cada um, no entanto, apresentava uma abordagem unica,
0 que gerava diferengcas entre eles, ainda que compartiihassem algumas
semelhancas.

A seguir, um resumo extraido de Mateiro e llari (2011) e Deckert (2012)

sobre os principais educadores musicais:

2.3.1 Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950)

Fonte: Fritz Dobbert (2021).

Emile Jaques-Dalcroze abriu caminho para as inovadoras pedagogias
musicais do inicio do século XX, ao criar um método de educacdo musical
fundamentado no movimento, em que o aprendizado ocorre por meio da musica,
com foco em uma escuta ativa. A Ritmica, sistema de educacdo musical
desenvolvido por Jaques-Dalcroze e voltado para a musicalizagdo do corpo, utiliza o
movimento corporal para explorar os elementos da musica. Ao questionar a relagao

entre musica e movimento por meio da interacdo entre espago, tempo e energia, o
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Método Dalcroze despertou grande interesse no meio artistico, especialmente entre
dancgarinos e dramaturgos.

Nascido na Suica, foi musico, jornalista, ator, professor de harmonia,
solfejo e histéria da musica no Conservatério de Genebra. Atuou também como
regente de orquestra, compositor, diretor teatral e coredgrafo. Seu trabalho inovador
comecou aos 27 anos, enquanto ensinava e percebia que seus alunos nao
conseguiam ouvir internamente a musica que liam nas partituras, tocando de forma
mecanica e pouco expressiva. Era como ler um texto sem compreendé-lo, apenas
decodificando os simbolos. Faltava-lhes coordenacio entre visdo, audicao, mente e
corpo, uma habilidade essencial para o musico. Assim, ele concluiu que o corpo
deveria ser o primeiro instrumento a ser treinado, transformando a linguagem
corporal em linguagem musical.

Deckert (2012, p. 18) destaca que a euritmia (“bom ritmo”) de Dalcroze
estuda os elementos da mdusica por meio do movimento, partindo de trés

pressupostos:

1. Todos os elementos da musica podem ser experimentados e vivenciados
através do movimento.
2. Todo som musical comeg¢a com um movimento, portanto, o corpo, que faz
0s sons, é o primeiro instrumento musical a ser treinado.
3. Ha um gesto para cada som, e um som para cada gesto. Cada um dos
elementos musicais pode ser estudado através do movimento.
Na euritmia, o professor ndo direciona o aluno sobre o que fazer; em vez
disso, pede que ele expresse, por meio do movimento, o que esta ouvindo. O
objetivo é revelar, através da expressao corporal, a percepgao musical, substituindo
a expressao verbal.
Em seguida, serdo apresentadas as principais diretrizes da abordagem de
Zoltan Kodaly, bem como suas possiveis articulagdes com o trabalho desenvolvido

por meio das brincadeiras musicais no contexto da Educagao Infantil.



36

2.3.2 Zoltan kodaly (1882-1967)

Fonte: An Lanntair (©2024).

Em 1905, Kodaly iniciou suas pesquisas sobre o folclore hungaro,
realizando varias viagens ao lado de Bartok, renomado compositor e musico
hangaro. Nessas jornadas, descobriu a auténtica musica folclérica de seu pais e, a
partir do recolhimento dessas cangdes, classificou-as de acordo com suas
caracteristicas, como intervalos e células ritmicas. Com base nesse acervo,
desenvolveu um sistema de educacado musical que utilizava a musica folclérica como
fundamento. A aplicacao de seu método em escolas, desde a Educacao Infantil até
o Ensino Fundamental, transformou a vida musical e cultural da Hungria.

Kodaly acreditava que todos deveriam ter acesso a musica, e por isso
dedicou-se a torna-la uma linguagem acessivel para todos os hungaros, integrando-
a ao curriculo escolar. Ele defendia que as criangas comecassem aprendendo
musicas em sua lingua materna e explorassem a literatura hungara.

Outro elemento central de sua metodologia era o uso da voz e do canto.
Para Kodaly, cantar era mais do que uma forma de expressao musical; era uma
atividade que promovia o desenvolvimento emocional e intelectual, proporcionando
uma experiéncia de alegria com a musica. Ele acreditava que o aprendizado do
canto deveria preceder o do instrumento musical.

Ele ndo criou propriamente um método, mas sistematizou e organizou
cancgoes folcldricas em arranjos a duas e trés vozes, criando um vasto material para

uso nas escolas. Ele defendia que a musica e o canto deveriam ser ensinados de
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forma prazerosa, evitando exercicios repetitivos € mecanicos. O sucesso de sua
abordagem também reside na pratica intensa e regular da musica, permitindo que os
alunos se tornassem verdadeiros "experts" com o tempo.

Na pedagogia Kodaly, um recurso essencial de aprendizagem € o uso da
manossolfa, uma sequéncia de gestos manuais adaptada pelo inglés John Curwen
para facilitar o aprendizado das alturas musicais. Cada altura possui um gesto
especifico, que o professor e os alunos realizam enquanto cantam a nota
correspondente. Esses gestos sdo introduzidos gradativamente, a medida que novas
notas sao trabalhadas na melodia ensinada em sala de aula.

No Brasil, o método Kodaly foi introduzido em 1993 pela “Sociedade
Kodaly no Brasil”, que oferece capacitagdo a professores e adapta materiais ao
contexto brasileiro. Esses cursos ocorrem anualmente e contam com a presencga de
professores do Instituto Kodaly, da Hungria.

Serdo apresentadas ainda, na sequéncia, as principais bases da
abordagem de Edgar Willems, buscando compreender de que maneira suas ideias
podem dialogar com as praticas pedagdgicas ja discutidas, ampliando as

possibilidades de atuacido no ensino de musica na Educacéo Infantil.

2.3.3 Edgar Willems (1890-1914)

Figura 3 - Edgar Willems.

Fonte: Lambert (© 2022a).

Edgar Willems nasceu em 13 de outubro de 1890, em Lanaken, na
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Bélgica. Em 1910, iniciou seus estudos em Belas Artes (pintura e marchetaria) na
Academie des Beaux Arts em Bruxelas. Sua habilidade manual surgiu cedo, quando,
ao enfrentar dificuldades para editar seu primeiro livro, aprendeu tipografia para
poder publica-lo. Esse talento artistico também o levou a criar um material
excepcional de treinamento auditivo, reconhecido até hoje por suas qualidades
musicais e sua eficacia no ensino musical.

Willems iniciou sua carreira docente na Ecole Normale des Instituteurs,
seguindo o exemplo de seu pai, que era professor, musico, regente de coro e
desenhista, além de ser uma figura cultural ativa na cidade. Sua producgéo foi
essencialmente pedagdgica: escreveu livros, artigos e compbs pequenas pegas
didaticas para iniciagdo ao piano, publicadas em cadernos pedagogicos.

Ele acreditava que a vivéncia musical era o ponto central de toda
aprendizagem, defendendo que as criangas deveriam experimentar a musica antes
de analisa-la, primeiro vivenciando e tocando musica para s6 depois refletir sobre
ela. Destaca também que o ensino de conceitos musicais abstratos deve esperar o
momento em que as criangas estejam preparadas para compreendé-los
naturalmente.

Ele dava prioridade ao ritmo, considerado o elemento mais material da
musica, enquanto a melodia, para ele o aspecto mais caracteristico e essencial da
musica, ocupava um lugar de destaque. O canto e as cangdes, portanto, tém papel
central em seu método, sendo fundamentais para a educacdo musical de iniciantes.
Willems via o canto como uma atividade “sintética”, que integra ritmo e harmonia
subentendidos, proporcionando uma maneira eficaz de desenvolver a musicalidade
€ a audicéo interior.

Willems ainda destacava que muitas criangcas comegcam a cantar antes
mesmo de falar, um indicativo valioso para orientar as escolhas musicais de pais e
professores nas interagées com 0s pequenos.

A seguir, serdo discutidos os principios da abordagem de Carl Orff, com o
intuito de compreender como suas ideias podem dialogar com as praticas de
brincadeiras musicais, ampliando as possibilidades pedagodgicas no ensino de

musica na Educacao Infantil.
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2.3.4 Carl Orff (1895-1982)

Figura 4 - Carl Orff.

Fonte: Lambert (© 2022b).

Nascido em Munique, Alemanha, Carl Orff era filho de pais musicos e
iniciou seus estudos de piano em 1900, orientado por sua mée. A musica logo se
tornou sua prioridade académica, levando-o a estudar violoncelo, participar da
orquestra de sua escola e cantar solos no coral da igreja. Entre 1912 e 1914,
estudou na Academia de Musica de Munique.

Com grande interesse pelo teatro, literatura e educacgao, fundou em 1924,
a “Gunther School”, junto com a dangarina Dorothea Gunther, cujo objetivo era
desenvolver a musica “Elementar”, uma integragéo entre linguagem falada, ritmo,
movimento, cancio e danca.

Orff acreditava que o aprendizado envolvia cantar, movimentar-se, tocar
instrumentos e improvisar, com todos os alunos participando ativamente do fazer
musical.

Seu método, conhecido como Orff-Schulwerk ("trabalho escolar"), nasceu
de sua obra "Musik fur Kinder" ("Musica para Criangas"), publicada entre 1930 e
1933 e revisada de 1950 a 1954. A metodologia propde que o aprendizado musical
comece com padrdes ritmicos simples e avance para pegas mais complexas tocadas
em xilofones, metalofones, glockenspiels e outros instrumentos de percussao. O uso
dos instrumentos Orff permite que as criancas explorem ritmos, melodia, forma
musical e técnicas de composi¢cdo, além de praticar a leitura da notagcdo musical
tradicional, de acordo com o desenvolvimento musical infantil.

Orff propunha atividades musicais com poucas notas, baseadas em
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brincadeiras infantis, como cantar, recitar rimas, bater palmas, dancar e percutir
objetos, favorecendo o aprendizado pratico antes da leitura e escrita musical. Ele
acreditava que a experiéncia musical deveria preceder sua compreensao e
sistematizacéo.

O titulo "Schulwerk" reflete a abordagem de Orff: o aprendizado através
da atividade e da criacdo musical. Baseada na musica folclorica alema, sua
metodologia € adaptada e usada em diversos paises. No Brasil, a metodologia Orff &
promovida pela Associacdo Orff Brasil "Musica e Movimento na Educacao"
(ABRAOREFF), criada em 2004 com o apoio da Fundagao Carl Orff de Munique.

A ABRAORFF organiza cursos, oficinas, grupos de estudo e encontros
mensais para difundir as ideias de Orff e capacitar professores de musica da
Educacédo Infantil ao Ensino Médio, além de arte-educadores, musicoterapeutas,
professores de educacao fisica, escolas de danca, regentes de coro, compositores e
estudantes de musica.

Na sequéncia, serdo abordadas as principais caracteristicas da proposta
de Heitor Villa-Lobos, buscando-se compreender como seus principios podem
dialogar com as praticas pedagogicas contemporaneas, ampliando com isso as

possibilidades de trabalho com a musica na Educacéo Infantil.

2.3.5 Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

Figura 5- Heitor Villa-Lobos.

Fonte: Cruz (2022).
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Nascido no Rio de Janeiro, Villa-Lobos desde cedo demonstrou aptidao
musical, aprendendo clarinete e violoncelo com seu pai. Durante a infancia, viveu
em cidades do interior, onde teve contato com a musica caipira, influéncia que se
refletiia em suas composi¢des futuras. Ao retornar ao Rio, sua familia passou a
interagir com importantes musicos da época, um fator determinante para sua
formacao musical e inicio precoce de carreira.

Villa-Lobos integrou o movimento dos compositores nacionalistas,
caracterizado pelo uso de elementos culturais e musicais de seus paises de origem.
Esse estilo fazia parte de uma tendéncia global no inicio do século XX, quando
compositores de varias nacdes buscavam valorizar e incorporar a identidade cultural
local em suas obras.

Em 1915, ao realizar uma série de concertos, Villa-Lobos alcangou sua
maturidade artistica. Nos anos seguintes, aproximou-se dos musicos de choro,
conhecidos como "chordes", o que o inspirou a criar um ciclo de quatorze pecas
instrumentais chamado Choros. Também participou da Semana de Arte Moderna de
1922, incentivado por amigos como Tarsila do Amaral. Em 1923, viajou para Paris,
mas retornou ao Brasil no ano seguinte devido a dificuldades financeiras. Em 1927,
voltou a Europa para uma temporada de trés anos, consolidando sua reputacdo no
cenario internacional.

Preocupado com o descaso no ensino de musica no Brasil, Villa-Lobos
apresentou a Secretaria de Educacgao do Estado de Sao Paulo um plano inovador de
Educacado Musical. A aprovagao do projeto levou-o a fixar residéncia definitiva no
pais. Entre 1931 e 1933, trabalhou em Sao Paulo, e, posteriormente, foi convidado a
dirigir a Superintendéncia de Educacdo Musical e Artistica (Sema), quando
introduziu o ensino de musica e canto coral nas escolas.

Em 1936, representou o Brasil no Congresso de Educagdo Musical em
Praga. De volta ao pais, com o apoio do presidente Getulio Vargas, organizou
imensas concentragdes de canto orfednico, regendo até quarenta mil estudantes em
um unico evento. Em 1942, fundou o Conservatério Nacional de Canto Orfednico,
que tinha como objetivo formar professores especializados para o ensino de canto
nas escolas primarias e secundarias, elaborar diretrizes para o ensino musical,
promover pesquisas em musicologia brasileira e realizar gravagdes.

A Educacao Musical nas escolas, proposta por Villa-Lobos, tinha como

base o canto coral com finalidade pedagdgica. Ele escreveu obras como Canto
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Orfednico (em dois volumes, publicados em 1937 e 1951), Guia Pratico (1932) e os
volumes Solfejo | (1940) e Solfejo Il (1946). Essas pecgas, de carater civico e
nacionalista, abordavam elementos da musica através do canto. Assim, seu projeto
de Educacdo Musical estava alinhado com os ideais nacionalistas da época, que
buscavam promover a musica brasileira e fortalecer a identidade cultural do pais.
Villa-Lobos via a musica como um instrumento de formacdo moral, civica e
intelectual, reforgando as politicas do governo de Vargas, que apoiava suas
iniciativas.

Observa-se que, com o passar do tempo, as propostas musicais descritas
embasam muitas das atividades musicais que sao utilizadas hoje, sobretudo as que
envolvem o cantar, tocar um instrumento, utilizar o corpo como emissor de som e
como produtor de ritmo. Pode-se dizer que as propostas dos educadores citados
perpassam o tempo e dao subsidios para a grande maioria de nds, educadores
musicais.

A seguir, serdo abordadas as leis e os documentos que regulamentam o
ensino da musica nos espacos educacionais, destacando-se a importancia do
brincar para a criangca e como os documentos valorizam essa relagao entre a crianca

e a brincadeira.
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3 O ENSINO DA MUSICA, AS LEIS QUE O REGULAMENTAM E A EDUCAGAO
MUSICAL POR MEIO DO BRINCAR

Nesta se¢&o serdo abordados as leis e os documentos que regulamentam
0 ensino da musica nos espacgos educacionais, a importancia do brincar para a
crianga e o que autores e documentos trazem como reflexdo e contribuicao para o

entendimento sobre a relacido entre a crianga e a brincadeira.

3.1 Trajetéria do ensino da musica

A principio, sobre a arte na escola no Brasil, faz-se necessario reportar-se
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional - LDBEN (Lei n°. 9.394/96), que
introduz o ensino de Arte como componente curricular obrigatério, nas diversas
etapas da educagéao basica. Em 2008, com a promulgagao da Lei n.° 11.769, tornou-
se obrigatdrio o ensino de musica na educagéo basica e, em 2016, com a Lei n°
13.278, foram inseridas como obrigatorias outras linguagens, além da musica: artes
visuais, danca e teatro.

Todavia, apesar da promulgacéo das referidas leis, que ancoram o ensino
da musica e demais linguagens na educacdo basica brasileira, ainda ndo ha efetiva
implementagdo curricular, de modo a tornar obrigatéria a contratacdo dos
respectivos profissionais, sobretudo o educador musical. Sabe-se que sao raras as
instituicbes que os tém e que desenvolvem um trabalho de educagdo musical ou de
musicalizagdo infantil, o que distancia os educadores (em sua maioria pedagogos
unidocentes) das inumeras atividades musicais que poderiam ser adotadas no
ambiente escolar, sobretudo para criangcas bem pequenas e pequenas.

Com isso, diante da auséncia do especialista em musica, cabe ao
educador unidocente a tarefa de introduzir a musica em sua pratica diaria de sala de
aula, o que faz normalmente por meio de cancdes na rotina da sala, como por
exemplo: “musica” de chegada ou do lanchinho, ou ainda, “musicas” para
contemplar o calendario escolar (Dia das maes, Dia dos pais, Dia da arvore, entre
outros).

Dessa forma, € interessante a perspectiva de trabalhar a musica sob

enfoques pedagdgicos mais amplos, enquanto recurso essencial ao processo de
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aprendizagem na educacéo infantil.

Em 2009, as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNs) para a Educagéao
Infantil (DCNEI) foram homologadas, atualizando assim aquelas que regulavam a
etapa da Educacdo Basica desde 1999. Este documento veio ajudar na
caracterizacdo das instituicobes que trabalham com Educacdo Infantii e na

organizacgao dessa etapa. Conforme disposto no referido documento:

Art. 5° A Educacao Infantil, primeira etapa da Educagéo Basica, é oferecida
em creches e pré-escolas, as quais se caracterizam como espagos
institucionais ndo domésticos que constituem estabelecimentos
educacionais publicos ou privados que educam e cuidam de criangas de 0 a
5 anos de idade no periodo diurno, em jornada integral ou parcial, regulados
e supervisionados por o6rgao competente do sistema de ensino e
submetidos a controle social.

§ 1° E dever do Estado garantir a oferta de Educacdo Infantil publica,
gratuita e de qualidade, sem requisito de selegao.

§ 2° E obrigatéria a matricula na Educagdo Infantil de criangas que
completam 4 ou 5 anos até o dia 31 de margo do ano em que ocorrer a
matricula.

§ 3° As criangas que completam 6 anos apds o dia 31 de margo devem ser
matriculadas na Educagéo Infantil.

§ 4° A frequéncia na Educagéao Infantil ndo é pré-requisito para a matricula
no Ensino Fundamental.

§ 5° As vagas em creches e pré-escolas devem ser oferecidas préximas as
residéncias das criangas.

§ 6° E considerada Educagéo Infantil, em tempo parcial, a jornada de, no
minimo, quatro horas diarias e, em tempo integral, a jornada com duragao
igual ou superior a sete horas diarias, compreendendo o tempo total que a
crianga permanece na instituicdo (Brasil, 2009a).

Faz-se necessario observar o que as Diretrizes trazem como
entendimento sobre curriculo para essa etapa da educagdo basica. Segundo a

Resolugao n°® 5/2009, do Ministério da Educacgao, que fixou as DCNEI:

O curriculo da Educagéo Infantil € concebido como um conjunto de praticas
que buscam articular as experiéncias e os saberes das criangas com o0s
conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnolégico, de modo a promover o desenvolvimento integral de
criangas de 0 a 5 anos de idade (Brasil, 2009a).

O Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI)
representou outro avanco para a época, muito embora esse documento tenha
surgido mais como uma orientagdo de conteudos e objetivos de aprendizagem. Foi
elaborado no ano de 1998 para atender ao que prop6s a LDB n°® 9394/96 para a
Educacao Infantil, que é considerada a primeira etapa da Educacdo Basica.

Também serviu de base para a criacdo de outros documentos importantes.
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Quanto a organizagdo, o RCNEI foi dividido em uma colegdo de trés
volumes: volume 1 — Introducéo; volume 2 — Formagao pessoal e social; e volume 3
— Conhecimento de mundo. Em relagao as caracteristicas da Educacéao Infantil, esse
documento é composto por um conjunto de referéncias e orientagdes pedagogicas
que visam contribuir “com a implantagao ou implementacado de praticas educativas
de qualidade que possam promover e ampliar as condicbes necessarias para o
exercicio da cidadania das criangas brasileiras” (BRASIL, 1998, p. 13).

Diante disso, para os educadores da infancia, os Referenciais
Curriculares Nacionais para a Educacéao Infantil (RCNEI) representaram um avango
no campo educacional. Entretanto, sua proposta restringia-se, sobretudo, a orientar
as praticas pedagogicas por meio da definicdo de conteudos e objetivos de
aprendizagem, ndo colocando a crianga e a construgédo de sua identidade como eixo
central do processo educativo.

Como documento regulador da aprendizagem na Educagado Basica, foi

instituida em 2018 a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que é definida como:

Um documento de carater normativo que define o conjunto orgénico e
progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem
desenvolver ao longo das etapas e modalidades da Educagéo Basica, de
modo a que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional
de Educacgédo (PNE) (Brasil, 2018, p. 7).

A BNCC organizou a educacgao infantii em trés grupos, que estéo
divididos por faixas etarias distintas, visando a um melhor aproveitamento e
obedecendo as caracteristicas do desenvolvimento das criangas. Com isso, ficou
assim definido: Bebés (zero a 1 ano e seis meses), Criangas bem pequenas (1 ano e
7 meses a 3 anos e 11 meses) e Criangas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses).

Pode-se dizer que as divisbes das faixas etarias da BNCC se
assemelham aos estagios de desenvolvimento de Piaget, que determinam o nivel
maturacional da crianga e suas apropriacdes, de acordo com seu tempo. Segundo
Piaget (2001), em cada periodo da vida o brincar acontece de um jeito e se adequa
a faixa etaria especifica, auxiliando no desenvolvimento necessario para aquela
etapa, fase essa chamada de Pré-Operatério, que abrange criangas de 3 a 4 anos.
Em tal fase, o desenvolvimento mental € aprimorado por meio da interiorizacdo da

palavra, com a formagao do pensamento e interiorizagao da acao.
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Como um dos tedricos do desenvolvimento, Piaget (apud Barros, 2009)
esclarece ainda as contribuicbes do jogo/brincar com regras, para o0
amadurecimento da criangca. Tal atividade é de valor inestimavel para a
aprendizagem infantil. Ja Vygotsky (1998) ressalta que a brincadeira cria zonas de
desenvolvimento proximal e que estas proporcionam saltos qualitativos no
desenvolvimento e na aprendizagem infantil.

No brincar, a crianga descobre, inventa, aprende coisas novas, estimula a
curiosidade, a autonomia; desenvolve o raciocinio, a linguagem e a concentracao.

Ainda sobre a compreensao do brincar, Machado (2003, p. 37) diz que:

Brincar € também um grande canal para o aprendizado, sen&o o unico canal
para verdadeiros processos cognitivos. Para aprender precisamos adquirir
certo distanciamento de nés mesmos, e € isso o0 que a crianga pratica desde
as primeiras brincadeiras transicionais, distanciando-se da mée. Através do
filtro do distanciamento podem surgir novas maneiras de pensar e de
aprender sobre o mundo. Ao brincar, a crianga pensa, reflete e organiza-se
internamente para aprender aquilo que ela quer, precisa, necessita, esta no
seu momento de aprender; isso pode nao ter a ver com o0 que o pai, 0
professor ou o fabricante de brinquedos propdem que ela aprenda.

Goodkin (2004 apud Mosca, 2010, p. 33), faz mengado ao brincar na

educacao musical:

Brincando de fazer mdusica, nos encantando com nossas descobertas e
fundamentados em uma pratica educativa na Escola de Educagao Basica
nos fazemos envolvidos em uma educagdo musical que busca o sensivel,
rumo ao prazer “de tirar os sapatos, dar as méos em um circulo e brincar,
cantar e dangar a sua maneira rumo ao conhecimento.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantii (RCNEI)
ressalta a importancia do corpo e o movimento estarem diretamente ligados ao

trabalho musical:

O gesto e o movimento corporal estdo ligados e conectados ao trabalho
musical. Implica tanto em gesto como em movimento, porque o som &,
também, gesto e movimento vibratério, € o corpo traduz em movimento os
diferentes sons que percebe. Os movimentos de flexdo, balanceio, tor¢éao,
estiramento etc., e os de locomogao como andar, saltar, correr, saltitar,
galopar etc., estabelecem relagbes diretas com os diferentes gestos
sonoros (Brasil, 1998, p. 61).

Pinto (2009) menciona que, devido as caracteristicas intrinsecas da
musica, esta vem colaborar para o desenvolvimento das estruturas cognitivas,
habilidades sociais, musicais, assim como as que estao relacionadas aos aspectos

emocionais. Outros estudos também apontam a importancia da musica no processo
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educacional de ensino. Bréscia (apud Caetano; Gomes, 2012) frisa que a musica,
como linguagem, faz-se de suma importancia no curriculo escolar, proporcionando
um ambiente criativo para que os alunos aprendam e também desenvolvam a
sensibilidade musical.

Segundo Swanwick (2010), para que o ensino da musica acontegca da
melhor forma possivel, o essencial € respeitar o estagio em que cada crianga se
encontra. O autor entende que € necessario observar trés principios: primeiro,
preocupar-se com a capacidade da crianga de se entusiasmar com o que é
proposto. Depois, observar o que ela traz da sua realidade, as experiéncias com que
também pode contribuir. Por fim, tornar o ensino fluente como se fosse uma
conversa entre estudantes e educador.

A musica é uma das seis areas a serem trabalhadas com criancas
pequenas, segundo o RCNEI, e as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil destacam a existéncia de experiéncias vinculadas a linguagem
musical e sua expressao:

Art. 9° As praticas pedagdgicas que compdem a proposta curricular da
Educacdo Infantil devem ter como eixos norteadores as interagdes e a
brincadeira, garantindo experiéncias que: (...)

Il - favoregam a imersdao das criangas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical; (...)

IX - promovam o relacionamento e a interagao das criangas com

diversificadas manifestagées de musica, artes plasticas e graficas, cinema,
fotografia, dancga, teatro, poesia e literatura (Brasil, 2009a, p. 25).

Dessa forma, destaca-se que a musica e seus conteudos estdo
assegurados por lei nas creches e pré-escolas, sendo reconhecida como uma forma
de expressao, pratica social, manifestacao cultural e linguagem.

Essa tarefa recai sobre os pedagogos, que sao o0s responsaveis pela
atuacéo docente nesse segmento, garantindo o cumprimento das exigéncias legais.
Nesse contexto, cabe aos educadores da Educacdo Infantil o desenvolvimento
musical das criangas, e nao ao professor especialista em musica, o que pode gerar
certa inseguranca entre os educadores ao incluirem atividades musicais no dia a dia,
devido a falta de formag&do musical durante a graduagéo desses profissionais.

Sobre um dos objetivos especificos da educagao musical, Gainza (1977,
p. 44) destaca que:

[...] o objetivo especifico da educagédo musical consiste em colocar o homem
em contato com seu ambiente musical.e sonoro, descobrir e ampliar os
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meios de expressao musical, em suma, "musicaliza-lo" de uma forma mais
ampla [...].

Alguns autores concordam que professores da Educagao Infantil podem
contribuir significativamente para o desenvolvimento musical das criangas, desde
que recebam uma formacao adequada. Por isso, € essencial garantir uma formagéao
musical continua para esses educadores e estabelecer parcerias com especialistas
em musica, promovendo uma colaboragcdo ativa entre esses profissionais e os
educadores infantis.

O ensino de musica &€ um desafio continuo, que precisa ser
constantemente construido e reconstruido pelos professores, o que demanda
repensar tanto a formagado profissional quanto as praticas pedagogicas. Assim,
integrar a musica na formagao dos educadores, oferecer aprendizado de conteudos
musicais e incentivar a expressao musical sdo aspectos fundamentais para o
desenvolvimento integral da criancga.

Brito (2003, p. 43) defende que a educacédo musical deve contribuir na

formacao integral das criangas e ndo apenas na formagao de musicistas:

Um trabalho pedagdgico-musical deve se realizar em contextos educativos
que entendam a musica como processo continuo de construgdo, que
envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir. Nesse sentido,
importa, prioritariamente, a crianga, o sujeito da experiéncia, € nédo a
musica, como muitas situagdes de ensino musical insistem em considerar. A
educagao musical nao deve visar a formagado de possiveis musicos do
amanha, mas sim a formacdo integral das criangas de hoje. E preciso
cuidado para nao confundir estimulagdo precoce, janelas abertas para a
musica (assim como para qualquer area) com treinamento mecanicista ou
sistematizagdo formal precoce, que visam a resultados que nem sempre
s80 0s que mais importam e interessam a crianga.

Assim, a partir do referencial tedrico citado, foi desenvolvida a pesquisa,
enfatizando-se a importancia da associacao entre o aspecto ludico das brincadeiras,
inerentes a infancia, e a musica, dai resultando na realizacdo de brincadeiras
musicais como recurso pedagdgico no processo de ensino-aprendizagem das

criangcas bem pequenas e pequenas.

3.2 O brincar e a brincadeira por meio da musica na Educacgao Infantil

O brincar, as brincadeiras e a musica estdo cada vez mais relacionadas
ao cotidiano das criancas. Através das brincadeiras, a crianga vai adquirindo

habilidades. Segundo Kishimoto (2010, p. 1), o brincar € uma acgao livre que “relaxa,
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envolve, ensina regras, linguagens, desenvolve habilidades e introduz a crianga no
mundo imaginario”.
Para Teca Alencar de Brito (2003, p. 35), a crianga se relaciona com a

brincadeira da seguinte forma:

A crianga € um ser “brincante” e, brincando, faz musica, pois assim se
relaciona com o mundo que descobre a cada dia. Fazendo musica, ela,
metaforicamente, “transforma-se em sons”, num permanente exercicio:
receptiva e curiosa, a crianga pesquisa materiais sonoros, “descobre
instrumentos”, inventa e imita motivos melddicos e ritmicos e ouve com
prazer a musica de todos os povos.

A musica associada a brincadeira pode ser descrita como um dos
aspectos da educacgao para a socializagdo. Segundo Lino (2008), através da musica
a estrutura social, valorativa e referencial tomada das culturas se vé constituida,
existindo como um caminho de conhecimento e reflexdo de si e da sociedade. Ela

descreve em sua obra:

Ao ter como condigcado de sua existéncia a experiéncia sonora conquistada
na acgado social na qual as pessoas criam significados plurais nas
diversidades dos contextos culturais que Ihes fazem sentido, a musica é a
expressdo da organizagdo sonora impressa por diferentes culturas e
sociedades. Como um jogo sonoro de regras em movimento, a musica esta
presente na e como cultura, ultrapassando o discurso verbal e se inserindo
no discurso musical de cada grupo ou contexto social (Lino, 2008, p. 25).

O Documento Curricular do Territério Maranhense para Educagao Infantil
e Ensino Fundamental (DOCTEMA) ressalta a importancia em utilizar areas livres e
externas, ressaltando para isso os jogos e brincadeiras, favorecendo a interagéo

entre criangas de diferentes idades, conforme citagao abaixo:

E fundamental planejar situagdes em que se usem espagos livres nas areas
externas e que essas areas se configurem em propostas de interagdo de
criangas com diferentes idades. Atividades como jogos e brincadeiras
cantadas sdo boas situagdes para tanto. Sdo bem-vindos jogos que
permitam a socializagdo, a integracdo entre as criangas com o meio,
garantindo o movimento amplo, a autonomia, a cooperagdo, a
experimentacdo. Nessa perspectiva, o espaco fisico concebido como um
ambiente de aprendizagem tem um papel fundamental no processo
educativo. E nele que as criancas interagem entre si e com os adultos e, a
depender de como esteja organizado, pode possibilitar desafios compativeis
com suas possibilidades de construcdo do conhecimento (Maranhao, 2019,
p. 61).

O Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantii (RCNEI)
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também destaca a forte ligagdo que existe entre a musica e o brincar na educagéao

infantil, conforme descrito abaixo:

A musica na educacédo infantii mantém forte ligagdo com o brincar. Em
algumas linguas, como no inglés (fo play) e no francés (jouer), por exemplo,
usa-se o0 mesmo verbo para indicar tanto as agdes de brincar quanto as de
tocar musica. Em todas as culturas as criangas brincam com a musica.
Jogos e brinquedos musicais sao transmitidos por tradigao oral, persistindo
nas sociedades urbanas nas quais a forga da cultura de massas & muito
intensa, pois séo fonte de vivéncias e desenvolvimento expressivo musical.
Envolvendo o gesto, o movimento, o canto, a danga e o faz-de-conta, esses
jogos e brincadeiras sdo expressado da infancia. Brincar de roda, ciranda,
pular corda, amarelinha etc. sdo maneiras de estabelecer contato consigo
préprio e com o outro, de se sentir Unico e, ao mesmo tempo, parte de um
grupo, e de trabalhar com as estruturas e formas musicais que se
apresentam em cada cangao e em cada brinquedo (Brasil, 1998, p. 70-71).

Ainda sobre o brincar e sua importancia, o manual de orientagcido
pedagogica, Brinquedos e Brincadeiras de Creches (2012), ressalta que as
brincadeiras de experimentar diferentes sons e instrumentos musicais contribuem
para o desenvolvimento da linguagem e a formacao integral das criangas, como

elencado abaixo:

v" Ouvir e produzir sons, altos, baixos, acompanhados de movimentos e
uso de recursos da natureza, do corpo, dos objetos e materiais diversos,
assim como o conhecimento da diversidade de musicas infantis, ampliam
as experiéncias das criangas.

v' Brincar de cantar palavras, como o nome das criangas, em diferentes
ritmos e alturas, traz envolvimento afetivo e propicia interacdes.

v' Transformar conversas com criangas pequenas em momentos de
musicalizagdo cria um clima de afetividade, de prazer partilhado e de
encantamento. Ao falar com a crianga, por exemplo “Vamos tomar
banho”, cantar essa frase utilizando uma melodia conhecida. Tanto a
palavra como a frase, que fazem parte da conversacgao diaria, podem ser
cantadas para que a crianga entre em contato com a linguagem musical.

v' Brincar com a voz, em repeticdo de sons, como o “ba, ba, ba” que o
bebé balbucia, com o uso de estruturas melddicas, mas sem as letras
das musicas, proporcionam experiéncias prazerosas e contribuem para a
musicalizagao.

v" Encontrar um tempo na rotina diaria para transformar a “conversa com a
crianga” em um “musical”’. A crianga maior ja utiliza a estrutura de uma
cantiga ou parlenda para criar novas musicas ou até contar historias.

v Para estreitar os vinculos entre a familia e a creche e dar continuidade
as experiéncias anteriores das criangas, aproveitar a cultura musical que
elas ja trazem de casa para valorizar suas identidades culturais para,
depois, acrescentar novos tipos de musicas que enriquegam seus
repertérios.

v" Os brinquedos musicais de bergo ou de manipulagdo para a producao de
diferentes sons, ritmos melddicos, contribuem ndo s6 para a
musicalizagdo mas para a expressao das diferentes linguagens infantis.

v' Pode-se criar sons batendo com uma colher de pau em panelas
enfileiradas, batendo duas tampas de panelas ou tocos de madeira ao
ritmo das musicas , falar ou criar sons dentro de tubos e caixas.
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v' Os bebés se divertem ouvindo os sons do despertador ou batendo em
sinos e objetos pendurados que produzem sons. Pode-se criar um
ambiente de exploragdo ao pendurar muitas tiras de papel laminado ou
celofane colorido no teto, na altura das criangas, para que elas possam
tocar e criar sons.

v" Cantar musicas, recitar parlendas, ouvir histérias cantadas sao recursos
importantes para todas as criangas.

v' Recolher as cantigas que as maes cantam para os seus filhos e cantar
para as criangas. O repertorio individual torna-se coletivo, atende a
diversidade cultural e traz identidade as criangas (Brasil, 2012, p. 23-24).

Segundo Kishimoto (2002), a brincadeira € uma atividade que a crianga
inicia desde seu nascimento, ainda no ambito familiar. Como atividade essencial na
infancia do ser humano, a brincadeira comega, geralmente, através dos estimulos
feitos pelos pais. Macedo, Passos e Petty (2005) acrescentam que valorizar o ludico
nos processos de aprendizagem significa, entre outras coisas, considera-lo na
perspectiva das criancas. Para elas, apenas o que é ludico faz sentido.

Aliada ao brincar, apresenta-se também a musica como importante
ferramenta no ambiente escolar, frequentemente utilizada pelos educadores nas
atividades diarias das criancas. A Musica no contexto escolar vem sendo abordada
em diversos debates em todo o Brasil. Diante disso, tém-se destacado,
constantemente, as possiveis contribuicdes que a musica proporciona na educagao
das pessoas, principalmente no periodo da infancia, momento em que as criancas
passam por estagios de aquisigao de habilidades.

Os autores Brietzke, Oliveira, Presgrave (2022) trazem na sua pesquisa
de mestrado, desenvolvida na Universidade de Sao Paulo entre os anos de 2017 e
2018, os jogos de improvisagao para alunos de musicalizagdo e iniciantes do
violoncelo. Eles apresentam os jogos como propostas abertas, que podem sofrer
modificagdes e adaptacdes a depender da situagdo e contexto de cada espaco de
aprendizagem.

Um dos jogos destacados por eles, que € muito util para trabalhar o som e
o siléncio, chama-se sinal verde x sinal vermelho de autoria de Teca Alencar de
Brito, com adaptacdo de Marta Macedo Brietzke. O jogo consiste em confeccionar
duas cartelas de tamanho médio, uma na cor verde e uma na cor vermelha. Em
seguida, relacionar as cores com os sinais de transito onde verde significa tocar e
vermelho, siléncio. Cada participante devera escolher um dos sons previamente
selecionados na lista conjunta. Na sequéncia, um dos participantes sera escolhido

para ser o maestro. Ele devera mostrar as cartelas de forma alternada aos
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participantes, que devem reagir as indicacées. Estimular que sejam realizadas
indicacdes de dinamica, articulacéo, fraseado e outras, apenas com sinais corporais
criados pelo maestro com as cartelas. Em momento posterior, dividir os participantes
em dois grupos, cada um com seu maestro. Os maestros interagem entre si e criam
com base nessa interagao.

Vale ressaltar que muitos autores denominam as atividades de
improvisagdo como Jogos de Improvisagdo ou Jogos Musicais. Delalande (2001,
p.20) considera que a musica é a continuidade do jogo na vida adulta sendo que
ambos, musica e jogo, mantém uma relagao estreita no plano pedagdgico. Para o
autor, a educagao musical consiste em se preservar o carater ludico da musica.

Nessa mesma tematica sobre as brincadeiras, Almeida e Levy (2013, p.

11) destacam:

Para que esse brincar possa fluir no ambiente escolar, € importante que o
professor perceba em si mesmo o desejo de usufruir das brincadeiras,
sentindo-se como um brincante que n&o apenas propde, mas que também
esta atento aos momentos espontdneos em que as possibilidades ludicas
se apresentam, que se permita brincar junto com as criangas, e que
contagie as criangas com seu desejo de se langar aos desafios colocados
pelos jogos.

Os autores ainda destacam as brincadeiras cantadas como elementos
importantes no processo de educacdo musical e valorizam o brincar como uma das
possibilidades de aproximacdo da linguagem musical. Ressaltam também que o
interesse pelas brincadeiras musicais surgiu quando atuaram a frente do projeto
brincadeiras musicais do grupo Palavra Cantada, onde atuaram junto a professores
e coordenadores de diversas redes publicas de ensino.

O grupo liderado por Sandra Peres e Paulo Tatit contava com a
participagdo de quatro musicos-brincantes: Julia Pittier, Marina Pittier, Daniel Ayres e
Estevao Marques, que desenvolveram as brincadeiras utilizando o repertorio autoral
da dupla e outras cangdes de seus CDs. Segundo eles, a ideia era criar um método
aberto que indicasse possibilidades musicais que poderiam ser selecionadas e
organizadas pelo proprio professor, com vistas as particularidades de seu contexto
educacional.

Destacam 3 (trés) atividades com copos e, para exemplificar,
abordaremos aqui uma delas, o ABC dos copos, que consiste numa espécie de siga

o mestre. Faz-se uma roda e, em seguida, uma pessoa comanda a brincadeira com
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palavras como: “pega o copo”, “vira 0 copo”, “passa o copo”. Além de um excelente
trabalho ritmico a atividade oferece a crianca diferentes possibilidades sonoras
extraidas dos copos, sem falar no trabalho de concentracao.

Outra proposta relevante € a da pesquisadora Castro (2020), que sugere
uma formacgao continuada para educadores da UEB Bernardina Spindola, em Sao
Luis do Maranhao, voltada para as praticas musico-educativas. A pesquisadora

destaca que:

Nos momentos formativos, as docentes se fizeram presentes e participaram
ativamente das discussdes, assim como das oficinas de praticas musico-
educativas. Nos debates tratamos sobre a legislacdo e os documentos
norteadores da Educacédo Infantil bem pouco explorados pelas educadoras
no que trata sobre o trabalho com a linguagem musical (Castro, 2020, p.
107).

A pesquisadora ressalta, ainda, que as formagdes tinham o propdsito de
capacitar primeiramente as educadoras, para que pudessem trabalhar as atividades
musicais com as criangas pequenas. As oficinas abordavam tematicas diferentes e
usavam, em sua maioria, materiais alternativos. Em uma das atividades, ela utilizou
luvas e na ponta dos dedos das luvas, tampinhas. A finalidade era trabalhar o pulso,
o ritmo, valendo-se de musicas do cancioneiro popular.

Outra atividade foi a criagao de uma histéria coletiva. As criangas usaram
garrafas pets para fazer os sons da chuva, dos trovdes, e sons de pegadas de
animais. Essa atividade possibilitou as criangas a improvisagdo, a medida que a
histéria ia sendo construida, desenvolvendo, assim, a oralidade, e estimulando a
socializac&o, imaginacgéao e a criatividade.

Essas sao algumas das atividades abordadas pelos pesquisadores
citados, que apresentam propostas distintas, mas com um objetivo comum:
empregar a musica como ferramenta pedagdgica. Para isso, recorrem a materiais
por eles produzidos, ao proprio corpo ou, ainda, a instrumentos ndo convencionais
que contribuem para a produgdo sonora e ritmica, bem como para o

desenvolvimento da percepgao de alturas e timbres.

3.3 Desenvolvimento musical das criangas

Alguns pesquisadores buscam compreender o processo de aprendizado

musical. O educador musical norte-americano Edwin Gordon (1927-2015)
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argumenta que a musica € aprendida de forma semelhante a lingua materna:
primeiro ouvimos outras pessoas falarem e nos familiarizamos com os sons, depois
tentamos imitar. Ele observa que esse processo se aplica também ao aprendizado
musical.

Os britanicos Keith Swanwick (1931) e June Tillman (1943) propuseram
uma teoria de desenvolvimento musical baseada em estagios, conhecida como
Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical, ou modelo (C)LA(S)P, chamado no
Brasil de (T)EC(L)A. Essa teoria busca trabalhar os conteudos de forma integrada,
promovendo o desenvolvimento cognitivo de maneira abrangente.

Segundo Deckert (2012, p. 25), o educador deve propor atividades com

envolvimento direto com a musica, que podem ser feitas de trés formas:

1. Composigdo. Inclui todas as formas de invencdo musical, como a
improvisagéo, e ndo somente composicdes escritas. E o ato de fazer um
objeto musical por meio da reunido de sons de forma expressiva.

2. Apreciagado. Muito mais do que o simples ato de ouvir, € um ouvir mais
amplo, ja que todas as atividades musicais envolvem o ouvir: ensaiar,
improvisar, afinar etc. A apreciacado, sendo uma experiéncia estética, implica
a formagao de um bom ouvinte. Trata-se de um estado de contemplagao
que nao esta restrito a salas de concertos, mas ocorre em qualquer lugar. A
apreciagao € o ponto central da educagéo musical.

3. Execucdo ou Performance. E um estado especial de fazeres, um
sentimento pela musica como o de presenca. E o ato de comunicar e, claro,
exige preparagdo e propicia uma caracteristica propria para a musica
executada.

Esses trés pardmetros séo centrais para a educagdo musical, porém podem
ser destacados mais dois:

4. Técnica. Abrange todas as habilidades técnicas, pratica de conjunto,
manipulacdo de aparelhos eletrénicos, desenvolvimento da percepgao
auditiva e fluéncia da leitura musical.

5. Literatura. Inclui os estudos contemporaneos e histéricos de literatura da
musica e sobre a musica (histéria e metodologia), além da critica musical.

O pesquisador Howard Gardner (1943), psicélogo cognitivo e
educacional, tornou-se conhecido por sua teoria das inteligéncias multiplas. Antunes
(2012, p. 114-121) propde que as inteligéncias sejam estimuladas, classificando-as
em:

1. Inteligéncia l6gico-matematica: é voltada para conclusbes baseadas na
razao; descreve a capacidade de resolver equagdes e provas, de ter
pensamento légico, detectar padrdes, fazer calculos e resolver problemas
abstratos. O estilo de aprendizagem que mais se encaixa nesse perfil é
aquele focado nos numeros e na légica.

2. Inteligéncia espacial-visual: esta ligada a percepcao visual e espacial, a
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interpretacdo e criacdo de imagens visuais € a imaginagao pictorica. Ela
permite que as pessoas compreendam melhor informagdes graficas, como
mapas. O estilo de aprendizado esta mais relacionado a imagens,
gravuras, formas e espaco tridimensional.

. Inteligéncia verbo-linguistica: refere-se ndo apenas a capacidade oral,
mas também a outras formas de expressdo, como a escrita ou mesmo o
gestual. Refere-se a capacidade de um individuo de se expressar, seja por
meio da linguagem ou de gestos, assim como a forma de analisar e
interpretar ideias e informagdes, e produzir trabalhos envolvendo
linguagem oral e escrita.

. Inteligéncia interpessoal: reflete a capacidade de reconhecer e entender
os sentimentos, motivagdes, desejos e intengdes de outras pessoas. Diz
respeito a capacidade de se relacionar com os outros, e o estilo de
aprendizado ligado a esse tipo de inteligéncia envolve contato humano,
trabalho em equipe e comunicagao.

. Inteligéncia intrapessoal: refere-se a capacidade das pessoas de
reconhecerem a si mesmas, percebendo seus sentimentos, motivacdes e
desejos. Esta ligada a capacidade de identificar seus habitos inconscientes,
transformar suas atitudes, controlar vicios e emocodes. A principal forma de
aprendizado esta ligada a autorreflexao.

. Inteligéncia naturalista: manifesta-se em pessoas que possuem em
intensidade maior do que a maioria das outras uma atracdo pelo mundo
natural, extrema sensibilidade para identificar e entender a paisagem nativa
e, até mesmo, um certo sentimento de éxtase diante do espetaculo ndo
construido pelo homem.

. Inteligéncia corporal-cinestésica: diz respeito a capacidade de controlar
0s movimentos corporais, ao equilibrio, a coordenagao e a expressao por
meio do corpo. O tipo de aprendizado é geralmente relacionado com a
experiéncia fisica e movimento, sensacoes e toque.

. Inteligéncia musical: permite aos individuos produzir, compreender e
identificar os diferentes tipos de som, reconhecendo padrdes tonais e

ritmicos. O tipo de aprendizado é relacionado com musicas, ritmos e sons.

A inteligéncia musical abrange habilidades em execugao (performance),
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composi¢cdo e apreciagao musical. Gardner destaca que a inteligéncia musical
caminha, estruturalmente, quase em paralelo com a inteligéncia linguistica.

Deckert (2012, p. 28) ressalta também que:

A teoria de Gardner esta centrada na aquisigcdo e no uso dos simbolos.
Segundo a sua linguagem (matematica, musica, artes visuais), os simbolos
sdo organizados em sistemas. Assim como Piaget, o autor vé a aquisicao
desses sistemas de simbolos - a representagdo - como um grande evento
do desenvolvimento da primeira infancia. Gardner propde dois estagios de
desenvolvimento estético: o periodo pré-simbdlico, no primeiro ano de vida;
e um periodo de uso de simbolos, dos 2 aos 7 anos de idade.

Compreende-se que o desenvolvimento musical das criangas esta
intrinsecamente relacionado as experiéncias de escuta, criacdo, apreciacdo e
execucdo musical vivenciadas desde a primeira infancia. As contribuicbes de
Gordon, Swanwick e Tillman, bem como de Gardner, evidenciam que a
aprendizagem musical ocorre de forma progressiva, integrada e simbdlica,
articulando aspectos cognitivos, afetivos, motores e sociais.

Nesse sentido, a atuagcdo do educador musical torna-se fundamental ao
propor praticas significativas que valorizem a experimentagdo sonora, a
sensibilidade estética e a expressdo criativa, respeitando os estagios do
desenvolvimento infantil. Assim, a educagado musical assume um papel essencial na
formacado integral da crianga, favorecendo ndo apenas o desenvolvimento da
inteligéncia musical, mas também o fortalecimento de outras capacidades humanas

indispensaveis a construgéo do sujeito em sua totalidade.
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4 BRINCADEIRAS MUSICAIS COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA
EDUCADORES DE CRIANCAS BEM PEQUENAS E PEQUENAS NA CRECHE-
ESCOLA MARIA DE JESUS CARAVALHO

Nesta secdo, sera apresentado o percurso metodolégico com
detalhamento do tipo de pesquisa, 0 método de abordagem e de procedimento, o
local e participantes da pesquisa, instrumentos para coleta e geragao de dados,
assim como a forma de analise e interpretagdo dos mesmos, e ainda, por fim, a

construcao e a descricdo do produto da pesquisa.

4.1 Caracterizagcao da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho

A pesquisa foi realizada na Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho,
localizada na Avenida Camboa, n°® 2008, no bairro da Camboa, no Municipio de Sao
Luis/MA, que recebeu este nome em homenagem a educadora Maria de Jesus
Carvalho, que se dedicou ao ensino de criangas carentes dessa regiao.

A instituicdo Creche Maria de Jesus Carvalho foi inaugurada em 12 de
agosto de 1999, a partir de um convénio firmado entre o VOS - Voluntariado de
Obras Sociais e o Governo do Estado do Maranh&o, com o objetivo de atender 150
criangas carentes do bairro da Camboa e adjacéncias, cujas maes trabalhassem e
necessitassem de um local seguro para deixar seus filhos em periodo integral.

Segundo a LDB, a Educacéo Infantil € de responsabilidade dos governos
Municipais e a partir de 2007 a citada instituicdo passou a ser de responsabilidade
da Prefeitura de Sao Luis, subordinada a Secretaria Municipal de Educacédo —
SEMED.

A partir de 2008, a entdao Creche Maria de Jesus Carvalho passou a
oferecer a comunidade a Pré-Escola, alterando a sua denominagao para “Creche-
Escola Maria de Jesus Carvalho”, até os dias de hoje.

Vale destacar que por meio do Decreto n° 60.319/2024, publicado em 15
de abril de 2024, com fundamento na Lei Municipal n® 7.579/2024, ocorreu o
processo de municipalizacdo da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho, passando
sua administragdo a ser vinculada a Secretaria Municipal de Educacao de Sao Luis
(SEMED). Tal processo possibilitou a reorganizagdo da unidade em consonancia

com as diretrizes da Educagdo Infanti do municipio, assegurando maior
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acompanhamento pedagdgico, investimentos em infraestrutura e ampliagdo do
acesso das criangas a uma educagéao publica de qualidade. Além disso, ao integrar
oficialmente a rede municipal de ensino, a instituicdo passou a participar de
programas educacionais, formagdes continuadas para docentes e ag¢des voltadas a
inclusdo e a qualificagdo dos processos de ensino e aprendizagem.

Atualmente a creche-escola atende cerca de 335 (trezentos e trinta e
cinco) criangas, cuja faixa etaria vai de 2 anos a 5 anos e 11 meses, distribuidas nos
periodos matutino, vespertino ou integral. Oferece ainda atendimento educacional
especializado na Sala de Recursos Multifuncional, para criangas que necessitam de
maiores estimulos, sempre no contraturno em que elas estudam. Em 2025, possuia

cerca de 31 criangas com TEA matriculadas.

Figura 6 — Fachada da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho.
™
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Fonte: Google imagens (2025).

A referida creche atende em tempo integral criangas de 2 (dois) até 3
(trés) anos e 11 (onze) meses, em regime de creche, das 8h as 17h, oferecendo 04
(quatro) refei¢cdes diarias, atividades pedagdgicas, higiene e saude. As criangas de 4
(quatro) até 5 (cinco) anos e 11 (onze) meses séo acolhidas pela Pré-Escola, em
tempo parcial, nos turnos matutino ou vespertino.

A instituicdo conta com uma equipe multidisciplinar composta por:
dire¢do, coordenadores, professores, cuidadora escolar, psicopedagogos, pediatra,
auxiliar de enfermagem, terapeuta ocupacional, fonoaudidloga, nutricionista,

seguranga e servico gerais. Vale destacar que nem todas as creches municipais
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contam com esse quadro de profissionais.

O espaco fisico da instituicdo € amplo, com 01 (uma) sala de diregao, 01
(uma) secretaria, 01 (uma) sala de enfermagem, 01 (uma) coordenagao pedagogica,
01 (uma) sala de recursos, 01 (uma) sala de video/regulagédo, 01 (uma) sala para
atividades psicomotoras, 13 salas de aula, 02 (dois) patios, 02 (dois) refeitdrios
infantis, 01 (um) dormitério infantil, 01 (uma) cozinha, 02 banheiros femininos
adultos, 02 banheiros masculinos adultos, 02 banheiros femininos infantis, 02
banheiros masculinos infantis, 01 (uma) recepgao, 03 (trés) almoxarifados, area

externa com parquinho e estacionamento.

Figura 7 - Recepgao, dormitério, parquinho e refeitorio

r
Fonte: Arquivo pessoal do autor. (2025)

A creche-escola tem por objetivo auxiliar na constru¢ao de competéncias
e habilidades que permitam a crianga enfrentar as transformag¢des do mundo,

conviver com o incerto, o imprevisivel e o diferente, respeitando sempre as diversas
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formas de aprender.

Nesse sentido, busca oferecer um atendimento de qualidade com
seguranga, voltado ao desenvolvimento da crianga em seus aspectos fisico-motor,
cognitivo, emocional e social, estimulando sua autonomia e independéncia,
preparando-a para conviver com a diversidade, com atitudes que preservem o0s
valores, o respeito e o amor ao proximo, fundamentando assim o principio da
inclusdo, em uma proposta que define que a educacgao € um direito de todos, e nao
um privilégio de alguns.

As criangas seguem uma rotina na instituicao. Para as de regime parcial,
a rotina comeca com a entrada as 07h30, para o turno matutino e as 13h30, para o
turno vespertino. Logo apos a entrada, nos dois turnos, acontece o primeiro lanche.
As 10h45 e as 16h30 acontece o segundo lanche.

Para as criangas da Creche, em periodo integral, o horario de entrada é
as 8h com primeira refeicao as 8h30 e as 11h30 é servido o almogo. Em seguida
elas vao para o dormitério e, ao acordarem, lancham as 14h. O jantar é servido as
16h30.

Elas seguem uma rotina com horarios pré-estabelecidos para as
atividades pedagodgicas, higienizagdo, alimentagdo, banho, descanso e
psicomotricidade, sala de video e parquinho, a fim de cumprir, ainda, as horas de
planejamento das professoras e garantir o0 sucesso do processo ensino-
aprendizagem.

Como visto, para criancas da Pré-escola, matriculadas no turno matutino
ou vespertino, também se estabeleceu rotina, mas ndo se contemplou atividade de

banho e descanso.

Tabela 1 — Disposi¢ao das turmas da creche-escola Maria de Jesus Carvalho

TURMAS QUANTIDADE PERIODO
MATERNAL 1A 15 CRIANCAS INTEGRAL
MATERNAL 1B 15 CRIANCAS INTEGRAL
MATERNAL 1C 15 CRIANCAS INTEGRAL

MATERNAL 1D 15 CRIANCAS PARCIAL
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MATERNAL 1E 15 CRIANCAS PARCIAL
MATERNAL 2A 17 CRIANCAS INTEGRAL
MATERNAL 2B 18 CRIANCAS INTEGRAL
18 CRIANCAS
MATERNAL 2C INTEGRAL
MATERNAL 2D 14 CRIANCAS PARCIAL
MATERNAL 2E 18 CRIANCAS PARCIAL
INFANTIL 1A 23 CRIANGAS INTEGRAL
INFANTIL 1B 23 CRIANGCAS INTEGRAL
INFANTIL 1C 15 CRIANCAS PARCIAL
INFANTIL 1D 15 CRIANCAS PARCIAL
INFANTIL 2A 23 CRIANGAS PARCIAL
INFANTIL 2B 24 CRIANCAS PARCIAL
INFANTIL 2C 23 CRIANCAS PARCIAL
INFANTIL 2D 24 CRIANCAS PARCIAL

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2025)

No decorrer do ano letivo sao realizadas mensalmente Formacodes
Pedagdgicas, ministradas por profissionais da creche ou convidados, com temas
variados e de acordo com as demandas que vao surgindo, podendo ser oferecidas
para todo o corpo docente ou apenas para um grupo especifico.

O Planejamento Pedagdgico das aulas é realizado a cada 15 (quinze)
dias, dividido por médulos, ou seja, Maternal |, Maternal Il, Infantil | e Infantil Il, para
gue as necessidades de cada faixa-etaria sejam atendidas.

O trabalho é construido com base numa metodologia participativa, entre
os professores, coordenagao, diregdo, cuidadora escolar, psicopedagogos, auxiliar
de enfermagem, terapeuta ocupacional, fonoaudidloga, nutricionista, estabelecendo
relacbes de afetividade entre o grupo, buscando experiéncias e conhecimentos de
todos os envolvidos.

Vale ressaltar que as professoras regentes tém um planejamento livre
(PL) de 15 em 15 dias, destinado a participagcdo em formacgdes oferecidas pela

Secretaria Municipal de Educagdo — SEMED. Quando estas professoras regentes
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estdo em formagéo ou em planejamento, as responsaveis pelas salas de aula sdo as
professoras de PL.

No primeiro semestre/2025, as professoras de PL trabalharam um projeto
intitulado Cantigas de Roda na Educagé&o infantil, tendo como objetivo principal
utilizar as manifestagcdes do cancioneiro folclérico brasileiro como ferramenta
pedagogica para o desenvolvimento integral de criangas de 2 a 5 anos. Alinhada as
diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), a iniciativa integra areas
como linguagem oral, musicalizagdo, coordenagado motora e socializagdo por meio
de campos de experiéncia fundamentais, como "O Eu, o Outro e o N6s" e "Corpo,
Gestos e Movimentos". A proposta busca resgatar a riqueza da cultura popular
infantil, estimulando a criatividade, a sensibilidade estética e o fortalecimento de
vinculos afetivos e sociais em um ambiente escolar essencialmente ludico e
interativo.

Com duracdo prevista de cinco meses e encontros semanais, a
metodologia do projeto adotou uma abordagem dinamica e diversificada que incluia
a escuta ativa, rodas de danca, oficinas de artes plasticas (como pintura, recorte,
colagem e modelagem) e a confecgdo de brinquedos e instrumentos musicais
simples. A partir da exploragdo quinzenal de cantigas tradicionais como "A canoa
virou", "Borboletinha" e "Peixe vivo", as educadoras articularam temas transversais
de relevancia cognitiva e social, a exemplo de habitos de higiene, ecologia e ética. O
processo culminou na criagdo coletiva de novas composicdes e na producdo de um
livreto ilustrado pelas proprias criancas, viabilizando uma avaliagdo processual e
continua que acompanha o avango da oralidade, da expressdao corporal e da
cooperagao mutua no cotidiano escolar.

Quanto a carga-horaria de trabalho das docentes, as que possuem carga
horaria de 40h tém direito a um dia e meio de PL e as que sdo 24 horas, a apenas
um dia, lembrando que as professoras de PL também tém seu dia de planejamento
as sextas-feiras.

A creche conta com um setor de saude, que realiza o preenchimento da
ficha de anamnese pela auxiliar de enfermagem, que busca conhecer o universo da
crianca desde a gestacao, pré-natal, parto, realizagado das consultas, aplicagdo das
vacinas, até os 2 (dois) anos de idade, bem como alimentagdo e qualquer tipo de
intolerancia, restricdo ou dificuldades alimentares.

O setor de saude avalia também as carteiras de vacinacado e faz as
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devidas orientacbes e encaminhamento aos postos de saude, quando constata
atraso na aplicagdo das vacinas. Divulga ainda as campanhas vacinais para as

familias e realiza palestras instrutivas.

4.2 Metodologia da pesquisa

Na presente investigacao, foi realizada uma pesquisa de intervengao que,
de acordo com Aguiar e Rocha (2000), consiste em uma tendéncia das pesquisas
participativas que busca investigar a vida de coletividades na sua diversidade
qualitativa, assumindo uma intervengao de carater socioanalitico.

Sobre a pesquisa de intervencdo no mestrado profissional e pautado na
Portaria n° 17, de 28 de dezembro de 2009 (Brasil, 2009), Pereira (2019, p.19) diz

que:

[...] leva a construgdo de um produto final que tenha relagédo direta com a
mudanga qualitativa dos sujeitos envolvidos na pesquisa. Esse produto
pode se corporificar em patentes, dissertagdes, intervengdes clinicas,
aplicativos, materiais didaticos, relatérios finais, estudos de caso, protocolos
experimentais etc.

O pesquisador supracitado destaca a importancia de que esse formato
seja fidedigno ao processo da pesquisa que levou a esses produtos, demonstrando
a relagao teoria e metodologia, conhecimento e pratica profissional, avango cientico
e inovagao tecnoldgica. Portanto, o rigor é parte fundamental do produto final.

A abordagem foi do tipo qualitativa que, de acordo com Minayo (2001),
trabalha com o universo de significados, valores, aspiragdes e atitudes,
preocupando-se com o0s aspectos da realidade estudada, concentrando-se na
explicagdo das dinamicas sociais e ndo na quantificagdo de dados.

Como instrumento de coleta de dados foi realizado um diagnostico para
mensurar quais atividades sdo desempenhadas e como acontece a escolha das
mesmas pelos(as) educadores(as) unidocentes. Em seguida, observada a avaliagao,
foram trabalhadas algumas brincadeiras musicais com os educadores, em formato
de oficinas.

Foi realizada também uma pesquisa do tipo Estado da Arte priorizando o
estudo de trabalhos a nivel de Mestrado e Doutorado no periodo de (2019 a 2023).
O mapeamento das producdes académicas foi realizado, em 2023, no banco de

teses e dissertagcbes da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
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Superior - CAPES, com os descritores “Brincadeiras musicais”, “musica em creches”

e “brincadeiras musicais em creches”.
Ao aplicar os critérios de busca com os descritores citados encontraram-

se 7 trabalhos, como se pode observar na tabela a seguir:

Tabela 2 — Trabalhos académicos encontrados na plataforma CAPES

Descritores Dissertacoes Teses Total

Brincadeiras

musicais, musica em 7 - 7
creches e

brincadeiras

musicais em creches

Fonte : Elaborada pelo Autor (2025)

Para que se pudesse verificar a quantidade de dissertacbes encontradas

elaborou-se uma tabela com os seguintes dados:

Tabela 3 - Total de dissertagdes encontradas na plataforma CAPES

ANOS DISSERTAGCOES
1997 1

2007 2

2011 1

2021 2

2023 1

Fonte : Elaborada pelo Autor (2025)

Com o objetivo de demonstrar, de maneira sistematica, a consisténcia e a
veracidade da pesquisa, serdo apresentadas as producdes identificadas, conforme

ilustrado no quadro a seguir.

Tabela 4 - Dados das dissertagcdes encontradas

ANO TITULO AUTOR/INSTITUIGAO

1997 | Brincar: uma necessidade da crianga que nés Rocha, Rosa Maria da/




educadores infantis pouco conhecemos.'
31/08/1997 120 f. Mestrado em EDUCACAO
FiSICA

UNIVERSIDADE GAMA
FILHO, Rio de Janeiro

A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL: o
2007 | movimento dos bebés em ambiente musical'
31/07/2007 149 f. Mestrado em EDUCACAO

SOARES, CINTIA VIEIRA
DA SILVA/ UNIVERSIDADE
FEDERAL DE GOIAS,

Goiania

As cantigas de roda na Creche Jardim Felicidade -
cenario vivo para o “Exercicio do olhar”: um estudo
autoetnografico.' 31/08/2011 114 f. Mestrado em
MUSICA

2011

Souza, Marco Aurélio
Cardoso de/
UNIVERSIDADE FEDERAL
DE MINAS GERAIS, BELO
HORIZONTE

A Roda e a valorizagao das culturas infantis na
2021 | creche em bases da pedagogia decolonial’
09/09/2021 227 f. Mestrado em EDUCAGCAO

BRANDAO, ANA CAROLINE
LOPES/ UNIVERSIDADE
DE SAO PAULO, S3o Paulo

Percepcdes e praticas sobre alimentagao infantil
2007 | entre os educadores de creches publicas.’
31/08/2007 119 f. Mestrado em SAUDE PUBLICA

Assao, Tatiana Yuri/
Instituicdo de Ensino:
UNIVERSIDADE DE SAO
PAULO, Sao Paulo

CULTURA E BRINCAR COM CRIANGCAS DE
MACEIO: UM ESTUDO A PARTIR DE

BARBOZA, ALANA
MADEIRO DE MELO/

2021
CONCEITOS WINNICOTTIANOS' 28/03/2021 136 | UNIVERSIDADE FEDERAL
f. Mestrado em Psicologia DE ALAGOAS, Maceié
MARVILA, MARIA DAS
CANTIGAS DE RODA NO CONTEXTO DA
B NEVES SILVA BARRETO/
EDUCAGCAO INFANTIL' 30/10/2023 136 f. ]
2023 CENTRO UNIVERSITARIO

Mestrado Profissional em CIENCIA, TECNOLOGIA
E EDUCACAO

VALE DO CRICARE, S3o

Mateus

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

65

Apresenta-se uma analise sobre as dissertagcbes encontradas na

pesquisa, referidas no quadro anterior:

1) Dissertacdo sobre o Brincar: uma necessidade da crianga que nos

educadores infantis pouco conhecemos, de Rosa Maria da Rocha:

e O brincar &€ compreendido como necessidade fundamental

desenvolvimento infantil, e ndo apenas como atividade recreativa.

do
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Evidencia-se o desconhecimento dos educadores sobre as dimensdes
pedagdgicas, corporais e simbdlicas do brincar.

O estudo aponta a valorizagao insuficiente do brincar, nas praticas
educativas institucionais.

Defende o brincar como elemento central para o desenvolvimento motor,
cognitivo, social e emocional da crianga.

Reivindica maior formacgao docente voltada a compreensao do brincar na

Educacao Infantil.

2) Dissertacdo sobre A musica na Educagédo Infantil: o movimento dos

bebés em ambiente musical, de Cintia Vieira da Silva Soares:

Analisa a relagdo entre musica e movimento corporal em bebés.
Demonstra que o ambiente musical favorece a expressao corporal
espontanea e a comunicagao nao verbal.

A musica é apresentada como mediadora do desenvolvimento sensorio-
motor e afetivo.

Evidencia o papel do educador na organizagao intencional dos
ambientes musicais.

Reforca a musica como linguagem essencial na Educagado Infantil,

especialmente na primeira infancia.

3) Dissertagao sobre As cantigas de roda na Creche Jardim Felicidade:

cenario vivo para o “exercicio do olhar”, de Marco Aurélio Cardoso de Souza:

Utiliza a autoetnografia como abordagem metodoldgica.

As cantigas de roda sdo compreendidas como praticas culturais vivas e
significativas.

Destaca o “exercicio do olhar” do educador para perceber as experiéncias
infantis.

Valoriza a creche como espaco de producgao cultural e estética.

Evidencia as cantigas como promotoras de interagao, pertencimento e

expressao coletiva.

4) Dissertacédo sobre A roda e a valorizagdo das culturas infantis na

creche em bases da pedagogia decolonial, de Ana Caroline Lopes Brandao:
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A roda é analisada como pratica pedagdgica que valoriza as culturas
infantis.

Fundamenta-se na pedagogia decolonial, rompendo com praticas
adultocéntricas.

Destaca a escuta, o didlogo e a participagcédo das criangas.

Defende a creche como espaco de resisténcia cultural e politica.

Contribui para a construgdo de praticas pedagodgicas mais democraticas e

inclusivas.

5) Dissertagao sobre Percepg¢bes e praticas sobre alimentagédo infantil

entre os educadores de creches publicas, de Tatiana Yuri Assao:

Analisa as concepgdes dos educadores sobre alimentacao infantil.
Identifica divergéncias entre saberes cientificos e praticas cotidianas.
Evidencia a alimentagdo como pratica educativa e de cuidado.

Aponta lacunas na formagao dos educadores sobre nutricdo infantil.
Defende acgdes interdisciplinares entre educacao e saude nas creches.

6) Dissertagcao sobre Cultura e brincar com criangas de Macei6é: um

estudo a partir de conceitos winnicottianos, de Alana Madeiro de Melo Barboza:

Fundamenta-se nos conceitos de Winnicott (brincar, espago potencial,
criatividade).

O brincar é compreendido como espaco de constituicdo subjetiva da
criancga.

Valoriza as culturas locais e os modos singulares de brincar.

Evidencia o brincar como experiéncia de continuidade entre mundo
interno e externo.

Defende ambientes educativos que favorecam a espontaneidade e a

criatividade infantil.

7) Dissertacao sobre Cantigas de roda no contexto da Educagéo Infantil,

de Maria das Neves Silva Barreto Marvila:

Analisa as cantigas de roda como recurso pedagogico interdisciplinar.
Destaca seu potencial para o desenvolvimento linguistico, corporal,

social e cultural.
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. Valoriza a cultura popular no curriculo da Educacéao Infantil.
. Aponta a necessidade de planejamento pedagdgico intencional.

. Contribui com propostas praticas para o cotidiano escolar.

Ao analisar as dissertacbes percebeu-se que 3 (trés) delas tratam
diretamente da tematica “brincadeiras musicais”, quais sejam: A musica na
Educacgéo Infantil: o movimento dos bebés em ambiente musical; As cantigas de
roda na Creche Jardim Felicidade; e Cantigas de roda no contexto da Educacédo
Infantil.

A musica na Educacdo Infantil: o movimento dos bebés em ambiente
musical contempla brincadeiras musicais, especialmente na primeira infancia.

. A musica aparece como eixo central da pratica pedagogica.
. O movimento corporal dos bebés ocorre a partir de experiéncias
musicais, muitas delas configuradas como brincadeiras.

. Forte articulagdo entre musica, corpo, ludicidade e interagao.

As cantigas de roda na Creche Jardim Felicidade também trata
diretamente de brincadeiras musicais.
. As cantigas de roda sado analisadas como praticas culturais e ludicas.
. Envolvem canto, movimento, ritmo e interagao coletiva.
. As cantigas s&o compreendidas como brincadeiras musicais

tradicionais.

Cantigas de roda no contexto da Educacdo Infantil traz a tematica numa
abordagem direta e explicita.

. As cantigas de roda s&o o objeto central do estudo.

. Enquadra as cantigas como brincadeiras musicais pedagdgicas.

. Articula musica, cultura popular e praticas educativas.

Ha também as dissertacbes que abordam de forma indireta ou associada
a tematica investigada, que sao: Brincar: uma necessidade da crianga que noés
educadores infantis pouco conhecemos; A roda e a valorizag&o das culturas infantis
na creche em bases da pedagogia decolonial e Cultura e brincar com criangas de

Maceio: um estudo a partir de conceitos winnicottianos.
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A dissertacao Brincar: uma necessidade da crianca que nos educadores
infantis pouco conhecemos nao tem a musica como foco principal, mas dialoga com
0 campo.

. Foca no brincar, sem centralidade exclusiva na musica.

. Pode incluir praticas corporais ritmicas e ludicas.

A dissertagdo A roda e a valorizagdo das culturas infantis na creche em
bases da pedagogia decolonial aborda indiretamente brincadeiras musicais.
. Analisa a roda como pratica cultural e pedagdgica.
. A roda frequentemente envolve cantos e ritmos, mas o foco € cultural e

decolonial.

A dissertacao Cultura e brincar com criangas de Maceié: um estudo a
partir de conceitos winnicottianos faz uma abordagem indireta.
. Discute o brincar a partir de Winnicott.

A musica pode aparecer como linguagem do brincar, mas nao € central.

A dissertacao Percepcdes e praticas sobre alimentacao infantil entre os
educadores de creches publicas tem como tema central a alimentacao infantil e ndao

aborda brincadeiras musicais.

4.2.1 Os sujeitos participantes da pesquisa

Para esta pesquisa, os sujeitos escolhidos foram as educadoras de
criangas bem pequenas e pequenas da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho,
que possui em seu quadro um total de 36 educadoras, das quais 27 participaram da
pesquisa. Apds definir-se a estrutura da investigagdo, seguiu-se estabelecendo
vinculos com as educadoras no periodo de observacdo e, posteriormente, na
ministragdo das oficinas, com o objetivo de responder ao problema e avangar no
objeto de estudo.

Minayo (2016, p. 58) reforca a interagao entre pesquisador e pesquisado:
“na pesquisa qualitativa, a interagcao entre o pesquisador e os sujeitos pesquisados é
essencial”.

As participantes da pesquisa tiveram seus nomes preservados, 0s quais
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foram substituidos por um cddigo pré-definido com as educadoras no primeiro

encontro realizado na instituicao.

4.2.2 Instrumentos de geracéo de dados

Os instrumentos de geragcdo de dados foram: a observagao participante,
através do acompanhamento da rotina do trabalho pedagdgico das educadoras em
sala de aula, e a entrevista semiestruturada, aplicada com as mesmas.

Por meio da observacdo participante pbéde-se adquirir dados sobre a
tematica investigada e perceber de que modo as educadoras desenvolvem o ensino
de musica e as brincadeiras musicais no seu espaco educacional.

Vale destacar também que a entrevista semiestruturada facilitou o
trabalho do pesquisador e enriqueceu a investigagado através das respostas das
educadoras, propiciando melhor entendimento acerca da rotina de sala, o
conhecimento de musica, sua importancia na educacao infantil e sobre a realizagao
de brincadeiras musicais em sala de aula.

As impressdes coletadas nas entrevistas embasaram e inspiraram a
criacao de brincadeiras musicais ao longo da pesquisa, em parceria com as proprias

educadoras da creche-escola.

4.2.3 O processo de intervengao pedagdgica

O Plano de Intervencdo Pedagodgica (PIP) faz parte da pesquisa
“BRINCADEIRAS MUSICAIS COMO ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA
EDUCADORES DE CRIANCAS BEM PEQUENAS E PEQUENAS: uma pesquisa de
intervencdo na Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho”, cujo objetivo geral é
investigar de que maneira as brincadeiras musicais podem ser utilizadas como
estratégia pedagogica no processo de ensino-aprendizagem de criangas bem
pequenas e pequenas, com vistas a elaboracdo de um caderno de orientagdes
pedagogicas em conjunto com as educadoras.

Segue o cronograma do plano de intervengdo pedagdgica, que se

encontra dividido em 5 etapas, conforme o quadro 2.



71

Tabela 5 - Cronograma do Plano de Intervengcao Pedagdgica

. . PERIODO DE
ETAPAS ESTRATEGIAS METODOLOGICAS ~
REALIZACAO
Apresentacdo a diregdo da Creche-Escola: do Projeto de
1a Pesquisa, do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido, 25/01/2025

da Carta de Apresentagao para Concessao de Pesquisa de
Campo e do Termo de Autorizagdo de Uso de Imagem

22 Observagao participante da rotina do trabalho pedagdgico de  03/02 a 21/02/2025
cada educadora, no grupo de planejamento e em sala de aula.

32 Apresentacdo do Projeto de Pesquisa para as educadoras e 08/03/2025
aplicagcéo da entrevista semiestruturada
42 Encontros formativos na instituicdo, com as educadoras 15/03,12/04 e
17/05/2025
52 Culminéncia do projeto com a aplicabilidade das brincadeiras 10/06/2025

musicais que integram o produto educacional (Dia D)3
Fonte: Elaborado pelo Autor (2025)

O plano de intervengao pedagogica (PIP) esta descrito da seguinte forma:

a) Na primeira etapa, foi feita a apresentagao a direcdo da Creche-Escola
do Projeto de Pesquisa, seguido da explicagdo do Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido e a entrega da Carta de Apresentagcédo para Concessao de Pesquisa de
Campo.

b) A segunda etapa consistiu na observacao participante da rotina do
trabalho pedagdgico de cada educadora, no grupo de planejamento e em sala de
aula.

c) Na terceira etapa, realizou-se a apresentagao do projeto de pesquisa
para as educadoras e aplicagao da entrevista semiestruturada, com o objetivo de
identificar o que elas entendiam sobre a pratica musical, brincadeiras musicais e
como inseriam tais praticas em suas aulas. A pesquisa ajudou a mensurar 0 que as
educadoras sabiam sobre a tematica, as expectativas em relacdo ao resultado da
pesquisa e a necessidade da insergcdo da musica e de brincadeiras musicais na
Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho.

d) Na quarta etapa, realizaram-se formacbes nas quais foram
desenvolvidas brincadeiras musicais, no intuito de criar afinidade com a proposta de
educar por meio das brincadeiras e da musica. Na ocasido, o pesquisador

apresentou algumas atividades, levando as educadoras a experenciar o brincar.

13 “Dja D” é o dia em que a creche recebe os pais e familiares para uma interagdo na rotina das criangas dentro do espago
educacional.
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Apds vivenciarem as brincadeiras musicais nas formacdes, as educadoras foram
incentivadas a criar, com o auxilio do pesquisador, 3 (trés) brincadeiras musicais que
pudessem ser desenvolvidas com as criangas, conforme a faixa etaria com as quais
trabalham.

e) Na quinta etapa, ocorreu a aplicabilidade do produto educacional,
realizada no “dia D”, dia em que a creche recebe os pais para uma interacdo na
rotina das criangas dentro do espaco educacional. Foi realizada a acolhida dos
participantes através de uma brincadeira musical e, em seguida, as familias se
dirigiram para as salas dos seus filhos, para interagdo, momento em que foram
realizadas 3 brincadeiras musicais e mais as atividades que as educadoras
desenvolvem com as criangas em sala. Destaca-se que as brincadeiras musicais
utilizadas nesse dia foram criadas nas formagdes e, nesse momento, ministradas
pelas préprias educadoras.

As abordagens tedricas que fundamentaram essa pesquisa foram:
Kishimoto (2002,2010); Piaget (2001); Vygotsky (1998); Giroux (1999); Barros
(2009); Macedo, Passos e Petty (2005); Machado (2003); Brito (2003); além dos
dispositivos legais e documentos oficiais que subsidiaram esta tematica, tais como:
Lei de Diretrizes e Bases da Educacado Nacional (LDBEN) - Lei n°® 9.394/96, Lei n°
11.769/08, Lei n° 13.278/16, Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil
(RCNEI), Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (DCNEI),
Documento Curricular do Territorio Maranhense (DOCTE/MA), Base Nacional

Comum Curricular (BNCC) e outros.

4.3 Analise e Interpretacao de Dados

Nesta secdo, serao apresentados os resultados das analises dos dados
produzidos a partir das respostas obtidas por meio de uma pesquisa
semiestruturada, bem como os excertos das falas das educadoras participantes das
entrevistas.

Ressalta-se que a pesquisa contou com a participacado de 27 educadoras,
todas do sexo feminino. Com o objetivo de preservar suas identidades, optou-se
pela utilizacdo da denominagao “educadora” em substituicdo aos nomes proéprios.
Na sequéncia, serdo apresentados os resultados das questdes investigadas,

organizados nos quadros a seguir.
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Iniciamos a entrevista com as educadoras e, na primeira pergunta, tinha-
se o interesse de saber: O que vocé entende sobre o que é musica? Eis as
respostas:

Quadro 1 — Respostas das Educadoras referentes a 12 pergunta

EDUCADOR 1 Para mim, a musica & qualquer sonoridade que tenha letra,
melodia ou apenas notas, pois ha musicas que ndo possuem

letra.

EDUCADOR 2 E uma combinagdo de sons e harmonias que sdo percebidos
pela audigdo. Tem o poder do encantamento.

EDUCADOR 3 Profissionalmente nada, mas sei que é uma Otima estratégia
para acalmar, motivar, ensinar e desenvolver o individuo de

forma prazerosa e dinémica.

EDUCADOR 4 N&o sei explicar o que €& musica, mas tenho plena
consciéncia de que é algo que pode nos acalmar, dar paz e

sentido.

EDUCADOR 5 Seria algo que remete sentimentos, com lefras e até sons;
mesmo que no comego VOCcé ndo entenda o que a musica
esta lhe levando, vocé sente a mesma. A musica possui a
parte técnica, mas para quem ndo conhece, ainda perpetua

pela sua alma

EDUCADOR 6 E um som que dependendo da letra e da intensidade
proporciona conforto, acolhimento, liberdade, transformando

o dia de qualquer pessoa, independente da idade.

EDUCADOR 7 Algo que nos leva a viajar no tempo, faz bem a alma.

EDUCADOR 8 A musica é algo incrivel e extraordinario, é uma forma de arte
importante para o desenvolvimento do ser humano, traz

memorias afetivas, acalma e nos transporta a outros lugares.

EDUCADOR 9 Musica € uma arte que nos estimula em varias areas, nos faz
movimentarmos, relaxarmos e refletirmos, entre muitas outras

coisas.

EDUCADOR 10 Expressdo de sentimentos, sons, ritmos e melodias que

encantam e expressam a vida.

EDUCADOR 11 Musica é uma forma de se expressar, de interagir e de
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aprender. A musica nos motiva e nos acalenta.

EDUCADOR 12

Musica é o conjunto de sons, produzidos por qualquer

instrumento.

EDUCADOR 13

A musica é um instrumento de entretenimento.

EDUCADOR 14

Musica abrange sons produzidos pelo corpo ou instrumentos

musicais, gerando um bem-estar, alegria.

EDUCADOR 15

E o ato de fazer o individuo se conectar com memobrias que

um dia Ihe despertaram algum prazer.

EDUCADOR 16

Musica € um modo de sentir prazer, é algo que tem
capacidade de fazer refletir, de ampliar o repertorio e até o

estado de espirito.

EDUCADOR 17

Forma de expressar emocgoées, cultura.

EDUCADOR 18

Expresséo de sentimento, musica € o componente principal e
muito especial que acompanha as diferentes fases da vida e

representa emocgoes vividas.

EDUCADOR 19

Musica é uma expressdo do ser humano, uma maneira de

comunicar, expressar emogées, mensagens, de forma eficaz

e profunda.

EDUCADOR 20 Entendo como meio de transmitir mensagens que nos leva a
refletir sobre as mesmas.

EDUCADOR 21 Melodia que tras interagdo e prazer através do som.

EDUCADOR 22 Sons e melodias que provocam emocédes.

EDUCADOR 23 Uma forma de expressar sentimentos, trazer relaxamento
terapéutico.

EDUCADOR 24 N&o possuo técnica vocal, mas musica para mim é€
inspiracdo, emocéao, distracao, equilibrio, entre outras coisas.

EDUCADOR 25 Né&o sei se entendo, mas sei que sinto e aprecio a musica.

EDUCADOR 26 Som e melodia.

EDUCADOR 27 Arte que propaga cultura e emogbes de um povo. Tem a

funcéo de unir um grupo e alegrar um momento especial.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

Ao analisar as respostas das educadoras, observa-se que a musica é

compreendida predominantemente como expressdo de sentimentos, emocgdes e
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experiéncias subjetivas, articulando dimensbes técnicas, afetivas, culturais e
pedagogicas. As falas revelam uma percepgado ampliada da musica, que ultrapassa
sua definicdo estritamente formal para situa-la como fenédmeno humano, social e
formativo.

Inicialmente, nota-se que parte das participantes associa a musica a seus
elementos estruturais, como sons, melodias, ritmos e harmonias (Educadores 1, 2,
10, 12, 21, 22 e 26). Essa compreensdo aproxima-se da definicdo classica de
musica como organizagao intencional de sons no tempo, conforme discutido por
Murray Schafer (1991), que a entende como uma construgdo sonora significativa
dentro de um contexto cultural. De modo semelhante, Keith Swanwick (2003)
ressalta que a musica envolve estrutura, expressao e valor, articulando técnica e
sensibilidade.

Entretanto, a dimensdo mais recorrente nas respostas refere-se ao
carater emocional e afetivo da musica. Termos como acalmar, encantar, dar paz,
bem-estar, prazer, memorias afetivas e viajar no tempo aparecem com frequéncia
(Educadores 2, 4, 7, 8, 15 e 16). Tal perspectiva dialoga com Edgar Willems (1970),
que destaca a musica como linguagem diretamente ligada a sensibilidade e a vida
interior do individuo, capaz de mobilizar emog¢des profundas e contribuir para o
equilibrio afetivo. Também se aproxima das reflexdes de Daniel Goleman (1995), ao
considerar a musica como potente mediadora das emog¢des e do desenvolvimento
socioemocional.

Outro eixo relevante € a compreensdo da musica como instrumento
pedagogico e formativo (Educadores 3, 8, 9 e 11), sendo vista como estratégia para
acalmar, motivar, ensinar e desenvolver o individuo de forma prazerosa. Essa
concepgao esta em consonancia com Lev Vygotsky (1991), ao reconhecer a arte
como mediadora do desenvolvimento humano, e com Emile Jaques-Dalcroze
(1921), que defende a musica como elemento integrador do corpo, da emogéao e da
cognigao no processo educativo.

A musica também aparece como expressdo cultural e coletiva
(Educadores 17, 19 e 27), sendo compreendida como arte que propaga cultura,
comunica mensagens € une grupos. Essa perspectiva encontra respaldo em John
Blacking (1973), para quem a musica € um fendbmeno socialmente construido e
profundamente vinculado a cultura de um povo, constituindo-se como forma de

organizagao da experiéncia humana.
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Por fim, destaca-se que algumas educadoras afirmam nao saber explicar
tecnicamente o que é musica, mas reconhecem seu impacto e importancia
(Educadores 4, 24 e 25). Esse dado evidencia que a vivéncia estética antecede,
muitas vezes, a compreensdo conceitual, reforcando a ideia de que a musica é
experiéncia sensivel antes de ser definicdo formal, conforme argumenta Hans-
Joachim Koellreutter (1997), ao afirmar que a musica deve ser vivida e
experimentada como processo expressivo e transformador.

De modo geral, as respostas revelam uma concepgcdo de musica
predominantemente humanista, afetiva e funcional, articulando expressao
emocional, desenvolvimento integral, memdria, cultura e interagédo social. Ainda que
algumas definicbes enfatizem elementos técnicos, prevalece a compreensdo da
musica como linguagem sensivel e experiéncia significativa na vida humana.

A segunda pergunta foi a seguinte: J4 houve alguma formagao na
creche sobre musica, pratica musical ou a forma de trabalha-la na educagao

infantil? Vocé se recorda quais tematicas foram abordadas? Eis as respostas:

Quadro 2 — Respostas das Educadoras referentes a 22 pergunta

EDUCADOR 1 Sim, ja houve formacdo nessa area; ndo me recordo muito
sobre a tematica, mas lembro que trabalhamos musicas ja
conhecidas do nosso repertério da educacao infantil, como
por exemplo: “Escravos de JO”, usando objetos como copos.
Também musicas utilizando o corpo como instrumento para

produzir som. E o que eu lembro!

EDUCADOR 2 Sim, oficinas de instrumentos musicais.

EDUCADOR 3 Na creche onde trabalho ainda n&o houve formagdo com
essa tematica, mas ja participei de uma em um outro local e
um dos principais pontos abordados foi o ritmo e a retirada do
som do préprio corpo ou de objetos simples como uma

colher.

EDUCADOR 4 Ja teve, no entanto, mais voltado para as criangas, com os

estagiarios de musica. Nao lembro o tema.

EDUCADOR 5 Cheguei recentemente na creche, entdo é a primeira vez.

EDUCADOR 6 Desde que iniciei o meu trabalho como educadora da
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educacao infantil na Creche, ainda nao presenciei nenhuma

formacéao sobre musica.

EDUCADOR 7 Estou na creche ha dois anos e ainda ndo houve formagao
com tematicas musicais.

EDUCADOR 8 Nao.

EDUCADOR 9 No tempo em que trabalho aqui, essa € a primeira formagao

sobre musica.

EDUCADOR 10

Nao (formagao), mas uma palestra.

EDUCADOR 11

Nao participei de nenhuma.

EDUCADOR 12

Ja houveram sim, mas todas bem antes da pandemia. Nao

me recordo as tematicas.

EDUCADOR 13

Nao. Até este momento.

EDUCADOR 14

Nao. Até o presente ndo recordo de ter participado de

formagbes com esse tema.

EDUCADOR 15

Ndo me recordo sobre tal momento. Nesse caso eu nao

participei dessa atividade.

EDUCADOR 16

Na Creche Vila Isabel tem um projeto voltado para essa
tematica de brincadeiras musicais, o “Projeto Sinta o Som”.

Voltado para criancas de 4 e 5 anos.

EDUCADOR 17

N&o, infelizmente.

EDUCADOR 18

N3o.

EDUCADOR 19

N3o.

EDUCADOR 20 Estou aqui desde 2021 e ainda n&o tinha participado de
nenhuma.

EDUCADOR 21 Nao.

EDUCADOR 22 Nao tenho essa informacéo.

EDUCADOR 23 Sim, mas nao recordo a tematica.

EDUCADOR 24 Sim, nao recordo a tematica.

EDUCADOR 25 Ja recebemos varios estagiarios de musica, mas formagao
nao.

EDUCADOR 26 Nao.

EDUCADOR 27 Néo.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)
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Nessa questdo, as educadoras destacam um cenario marcado pela
escassez e descontinuidade de formacgdes especificas na area de mdusica na
Educacdo Infantil. Observa-se que a maioria das participantes afirma nao ter
vivenciado formacgdes sistematicas sobre a tematica, enquanto um grupo menor
relata experiéncias pontuais, muitas vezes anteriores a pandemia ou sem
recordacédo clara dos conteudos abordados. Kishimoto (2010) aponta que, sem
formacgado, a musica tende a ser utilizada de forma repetitiva e instrumentalizada,
reduzida a rotina. Penna (2012) reforga que a formagdo docente é condi¢cao
essencial para que a musica seja compreendida como linguagem cultural e
educativa. “A auséncia de formacao especifica leva o professor a utilizar a musica
apenas como recurso auxiliar da rotina, esvaziando seu potencial educativo” (Penna,
2012, p. 89).

Entre as educadoras que indicaram ter participado de alguma formacgéao
(Educadores 1, 2, 3, 4, 12, 23 e 24), os relatos revelam ag¢des formativas centradas
principalmente em praticas instrumentais simples, exploragdo de repertérios
tradicionais da cultura infantii como a cantiga “Escravos de J¢&”, oficinas de
instrumentos musicais e atividades de percussao corporal ou utilizagdo de objetos
cotidianos para produgdo sonora. Essas experiéncias dialogam com a perspectiva
da musicalizacdo enquanto vivéncia pratica, fundamentada na exploracdo do corpo
e de materiais acessiveis, conforme defendem Keith Swanwick (2003) e Teca
Alencar de Brito (2003), ao enfatizarem a importancia da experimentagdo sonora e
da construgao ativa do conhecimento musical na infancia.

Entretanto, destaca-se que tais formagdes foram descritas como
episodicas, pouco sistematizadas e, em alguns casos, voltadas diretamente as
criangas ou mediadas por estagiarios de musica, e nao necessariamente
configuradas como processos estruturados de formagao continuada para docentes.
A Educadora 16 menciona o “Projeto Sinta o Som”, direcionado a criangas de 4 e 5
anos, indicando a existéncia de iniciativas institucionais voltadas a musicalizagao
infantil, mas que nao substituem politicas consistentes de formacao docente.

Por outro lado, a maioria das participantes (Educadores 5, 6, 7, 8, 9, 11,
13, 14, 17, 18, 19, 20, 21, 22, 25, 26 e 27) afirma n&o ter participado de formacdes
especificas sobre musica no contexto da creche. Esse dado revela uma lacuna
formativa significativa, sobretudo considerando que a musica integra o campo de

experiéncias “Tracos, sons, cores e formas” previsto na Base Nacional Comum
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Curricular (BNCC, 2017), documento que orienta as praticas pedagodgicas na
Educacao Infantil e reconhece a linguagem musical como dimensao essencial do
desenvolvimento infantil.

A auséncia ou fragilidade das formagdes pode impactar diretamente a
pratica pedagdgica, restringindo a musica a momentos pontuais ou recreativos, em
vez de integra-la como linguagem estruturante do processo de ensino-
aprendizagem. Conforme argumenta Paulo Freire (1996), a formac&o continuada é
condicdo fundamental para a construcdo de uma pratica critica e reflexiva, capaz de
ressignificar saberes e ampliar possibilidades educativas.

Desse modo, os dados analisados apontam para a necessidade de
investimentos sistematicos em formacgdo continuada na area de musica, que
articulem teoria e pratica, valorizem o repertorio cultural infantii e promovam a
seguranga pedagogica das educadoras para desenvolver experiéncias musicais
significativas no cotidiano da creche.

A terceira pergunta tinha o interesse em saber: De que forma vocés

concebem o ensino de musica na creche? As respostas foram:

Quadro 3 - Respostas das Educadoras referentes a 3 pergunta

EDUCADOR 1 Na escola “Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho” néo
temos o ensino da mdusica (como disciplina ou como
componente da grade curricular), porém utilizamos a
musica no momento da rodinha, para realizar comandos
tipo: lavar as méos, formar a fila, sentar, guardar os
brinquedos, lanchar, etc. Quando estamos trabalhando
algum tema como: Dia da Agua, acabamos por utilizar

musicas que tratam da tematica.

EDUCADOR 2 Utilizo a musica como um instrumento de ftrabalho,
combinando com outros elementos na terapia e nas

avaliacées.

EDUCADOR 3 Nao temos o ensino da musica sendo trabalhado de forma

profissional na escola.

EDUCADOR 4 Eu utilizo a musica no momento da rodinha, das atividades

de movimento, etc.
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EDUCADOR 5 A musica aparece nos momentos da rodinha e fora dela,
como um momento de aprender algo; algumas criangas
interagem e outras néo, talvez pelo contexto em que estédo
inseridas.

EDUCADOR 6 Através de musicas comuns as criangas, expressando o
bom dia.

EDUCADOR 7 Infelizmente ndo temos ensino de musica.

EDUCADOR 8 Na minha pratica pedagogica, utilizo a musica diariamente,
como comando, na rotina permanente de calendarios,
quantos somos, para fazer fila, lanchar, etc.

EDUCADOR 9 O ensino de musica acontece dentro das salas de aula no

dia a dia.

EDUCADOR 10

Né&o existe uma educagdo musical, mas utilizacdo das

musicas infantis nos diversos momentos da rotina.

EDUCADOR 11

A musica é inserida durante o momento da rodinha na

entrada das criangas e em algumas atividades.

EDUCADOR 12

A musica esta presente em todos os momentos de nossa
pratica, durante a realizagcdo da rodinha, nos momentos de

brincadeiras livres, na sala de video, entre outros.

EDUCADOR 13

De forma ampla e variada, em diversas atividades diarias,
ao ensinar cores, numeros, letras, formas, no momento do

lanche e nas brincadeiras.

EDUCADOR 14

Noés fazemos uso da musica por meio da rodinha com
cancgées ja conhecidas do repertorio da crianga, atraves de

sons produzidos pelo corpo (méo, pé).

EDUCADOR 15

Atraveés das rodas musicais no momento da acolhida.

EDUCADOR 16

Em roda, em brincadeiras.

EDUCADOR 17

De forma ludica, por meio de brincadeiras.

EDUCADOR 18

Trabalhamos diariamente na rofina, roda de conversa e
momentos especificos como guardar brinquedos, além de
musicas que fazem parte da cultura regional. Porém, ndo

ha um ensino estruturado.

EDUCADOR 19

Durante a rodinha, aulas e brincadeiras.
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EDUCADOR 20 No meu caso, as vezes uso como meio de alcangar alguns

objetivos finais diversos.

EDUCADOR 21 Através de cantigas infantis, realizadas em toda a vivéncia

em sala, desde a rodinha até a hora de ir para casa.

EDUCADOR 22 Nao ha ensino. O que ha é o uso de cantos infantis para

sensibilizar as criangas.

EDUCADOR 23 Na recepcéo das criangas, momentos de aprendizado.

EDUCADOR 24 Na acolhida, no momento da rodinha, ao nos deslocarmos
de um espaco para outro.
EDUCADOR 25 Nos momentos da rodinha, das brincadeiras e datas

comemorativas.

EDUCADOR 26 Nao tem ensino de musica na creche. NOs professoras que

criamos roteiros musicais a serem trabalhados.

EDUCADOR 27 A musica deve ser trabalhada usando a brincadeira, a
professora trabalha em sala e ndo existe um profissional

especializado para esse ensino na creche.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

Aqui as educadoras enfatizam que a musica estda amplamente presente
no cotidiano institucional, porém nao se configura como componente curricular
estruturado ou como area especifica de conhecimento. De modo recorrente, as
participantes afirmam que ndo ha ensino de musica ou que inexiste um profissional
especializado para tal funcdo, o que demonstra a auséncia de uma proposta
sistematizada de educacao musical na instituicio.

Apesar disso, observa-se que a musica ocupa lugar significativo na rotina
pedagogica, sendo utilizada especialmente nos momentos de acolhida (rodinha),
nas transi¢cdes (formar fila, guardar brinquedos, deslocar-se entre espagos), nas
atividades de movimento e nas comemoracgdes tematicas. Nesse contexto, a musica
assume predominantemente uma funcao instrumental, servindo como estratégia de
organizagdo da rotina, sensibilizagdo e mediacdo de aprendizagens (cores,
numeros, letras, datas comemorativas). Tal perspectiva aproxima-se do
entendimento da musica como recurso pedagdgico transversal, e ndo como
linguagem artistica com objetivos préprios de desenvolvimento estético e

expressivo.



82

De acordo com Lei n° 11.769/2008, o ensino de musica deve ser
conteudo obrigatério, mas nao exclusivo, no componente curricular Arte da
Educacéo Basica, o que reforga a necessidade de sua inser¢cado de forma planejada
e articulada ao projeto pedagdgico. Complementarmente, a Base Nacional Comum
Curricular reconhece a musica como uma das linguagens da area de Arte,
destacando sua importdncia para o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade, da expressao e da ampliacdo do repertério cultural das criangas.

Sob a perspectiva tedrica, Vygotsky enfatiza que as experiéncias
culturais mediadas socialmente sdo fundamentais para o desenvolvimento infantil,
sendo a musica potente instrumento de interagdo, imaginagao e construgao de
significados. Ja Howard Gardner, ao propor a teoria das inteligéncias multiplas,
reconhece a inteligéncia musical como uma dimensdo especifica do
desenvolvimento humano, que deve ser estimulada intencionalmente no contexto
educacional.

As falas também revelam que a pratica musical esta fortemente
associada ao ludico e as brincadeiras, o que dialoga com as concepgdes de infancia
presentes nas Diretrizes Curriculares da Educacéao Infantil, que defendem o brincar
como eixo estruturante do trabalho pedagdgico. Entretanto, embora a musica esteja
presente de forma constante e significativa, sua utilizagdo aparece majoritariamente
como suporte para outros objetivos pedagodgicos, € ndo como campo de
conhecimento com planejamento, progressdo e intencionalidade formativa
especifica.

Dessa forma, conclui-se que ha uma presencga quantitativa expressiva da
musica no cotidiano escolar, mas qualitativamente marcada por uma abordagem
funcional e nao sistematizada. O desafio apontado pelas proprias educadoras
reside na necessidade de formacao especifica e na estruturacido de uma proposta
de educacdo musical que ultrapasse o uso utilitario das cangdes infantis,
promovendo experiéncias estéticas, culturais e expressivas mais amplas.

Para a quarta questdo pensou-se na seguinte pergunta: O que vocé

entende por brincadeiras musicais? Obtivemos as seguintes respostas:

Quadro 4—- Respostas das Educadoras referentes a 42 pergunta

EDUCADOR 1 Brincadeiras musicais sdo aquelas em que utilizamos a
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musica para a realizagdo de alguma atividade que envolva
movimento e que trabalhe com um objetivo final; que tenha
alguma intencionalidade; geralmente vem acompanhada de

alguma coreografia.

EDUCADOR 2

Jogos ludicos, com o intuito de ensinar ritmo, movimentos,

estimulos sonoros e ndo sonoros.

EDUCADOR 3

Séo praticas ludicas que envolvem danga, gestos, efc.

EDUCADOR 4

Séao brincadeiras que envolvem musica e movimento.

EDUCADOR 5

Brincadeiras musicais podem ser cantigas de roda ou apenas
brincadeiras que colocam a mdusica como parte principal, ja
que as brincadeiras remetem significados para o
aprendizado, mas também para o0 desenvolvimento
psicomotor e psicossocial. Entdo, como a musica auxilia

nesses momentos, seria algo fundamental na educagéo.

EDUCADOR 6

Brincadeiras que envolvem a musica diante do seu
desenvolvimento, trabalhando os movimentos da crianca

integralmente.

EDUCADOR 7

Séo estratégias pedagogicas que auxiliam no processo de

ensino-aprendizagem.

EDUCADOR 8

Brincadeiras musicais sdo de fundamental importancia para a
educacédo infantil, pois contribui para o desenvolvimento
cognitivo, social e emocional das criangas. Desde o0s
primeiros anos de vida, a musica estimula a criatividade, a

linguagem, melhora a concentragdo e memorizag&o.

EDUCADOR 9

Sé&o brincadeiras onde se utiliza musica para que as criangas
entendam o comando e desenvolvam a brincadeira de forma
mais pratica, pois a musica traz mais concentracdo aos

comandos.

EDUCADOR 10

Quando usamos uma musica para brincar ou a propria

musica é a brincadeira.

EDUCADOR 11

E uma forma de interagir e ensinar através da ludicidade,

para trabalhar campos de experiéncias.

EDUCADOR 12

Brincadeiras musicais s&o aquelas em que utilizamos a
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musica para a sua realizacdo;, que envolvem a musica e o

corpo, e as criangas adoram.

EDUCADOR 13

As que envolvem musicas diversas como um todo.

EDUCADOR 14

Brincadeiras que utilizam a musica seja para promover bem

estar, aprendizagem ou simples brincar.

EDUCADOR 15

Uma atividade capaz de despertar o prazer em aprender

ludicamente.

EDUCADOR 16

Séo brincadeiras em que sao feitas a partir de musicas ou
musicas onde os comandos sdo realizados brincando e se

divertindo.

EDUCADOR 17

Brincadeiras realizadas com musicas e instrumentos.

EDUCADOR 18

Momento de lazer, aprendizagem, bem como socializagdo
entre seus pares, gerando alegria, desenvolvimento motor e

social de maneira ludica.

EDUCADOR 19

Brincadeiras que necessitem de musica para acontecer.

Exemplo: Ciranda-cirandinha.

EDUCADOR 20 Sé&o brincadeiras com objetivos diversos.

EDUCADOR 21 Sdo musicas que tém em sua melodia comando para
executar brincadeira divertida.

EDUCADOR 22 Aquelas que envolvem agbes que envolvem musicas
mediadas por musicas e cantorias.

EDUCADOR 23 Uma forma relaxada e acolhedora de envolver a crianga no
espaco escolar.

EDUCADOR 24 Sé&o aquelas que utilizam a musica como instrumento de
comando.

EDUCADOR 25 Brincadeiras e musica alinhadas, sendo usadas no mesmo
momento.

EDUCADOR 26 Musicas interativas.

EDUCADOR 27 Sé&o brincadeiras que usam a musica na sua execugao.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

As respostas das educadoras revelam uma compreensao relativamente

convergente acerca do que sejam as brincadeiras musicais, embora com énfases

distintas. De modo geral, as respostas indicam que a musica é concebida como
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elemento estruturante da brincadeira, seja como recurso pedagdgico intencional,
seja como linguagem mediadora do desenvolvimento integral da crianga.

Observa-se, em primeiro lugar, uma forte associacdo entre musica e
movimento. Diversas educadoras (1, 3, 4, 6, 12, 17, 19) destacam a presenga de
danca, gestos, coreografias e uso do corpo como aspectos centrais. Essa
perspectiva dialoga com a compreensao de que a musica, na Educacgao Infantil,
favorece a integragdo entre expressdo corporal e construgdo de sentidos,
contribuindo para o desenvolvimento psicomotor (BRITO, 2003; JEANDOT, 1997). A
énfase na corporeidade também se aproxima do entendimento de que a
aprendizagem na infancia ocorre de forma sensoério-motora e experiencial.

Em segundo lugar, evidencia-se a dimensao pedagogica e intencional das
brincadeiras musicais. Educadoras como 1, 7, 11, 14 e 20 ressaltam que tais
praticas possuem objetivos definidos e funcionam como estratégias de ensino-
aprendizagem. Essa concepg¢ao encontra respaldo nas orientacbes da Base
Nacional Comum Curricular, que reconhece as interagcdes e as brincadeiras como
eixos estruturantes da Educacéo Infantil, destacando a musica como linguagem que
atravessa os campos de experiéncias. A intencionalidade pedagodgica, nesse
contexto, ndo elimina o carater ludico, mas o potencializa como meio de
aprendizagem significativa.

Outro eixo recorrente nas respostas refere-se ao desenvolvimento integral
da crianga. As educadoras (5, 8, 18) apontam contribuicbes para os aspectos
cognitivo, social, emocional e psicossocial, além de enfatizarem criatividade,
concentragdo, memoria e socializagdo. Tais percepg¢des convergem com estudos
que indicam que a vivéncia musical na infancia favorece processos de atencao,
linguagem e interagao social (Gardner, 1995; Brito, 2003). A referéncia ao prazer e
ao bem-estar (14, 15, 18, 23) reforca a dimensado afetiva da aprendizagem,
reconhecendo a musica como promotora de vinculos e de um ambiente acolhedor.

Destaca-se ainda a compreensdao da musica como mediadora de
comandos e organizagdo da rotina (9, 16, 21, 24), indicando seu uso como
ferramenta facilitadora da escuta, da atencdo e da participacado ativa das criangas.
Essa fungao reguladora da musica evidencia sua poténcia na organizagao do tempo
e do espaco pedagogico, tornando as orientagdes mais acessiveis e significativas.

Por fim, algumas respostas apresentam definigbes mais amplas e

sintéticas (10, 13, 25, 26, 27), reafirmando a indissociabilidade entre musica e
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brincadeira. A recorréncia de exemplos tradicionais, como Ciranda-cirandinha (19),
aponta para a valorizagdo da cultura popular no cotidiano escolar, elemento
essencial na constituicdo da identidade cultural infantil (Brasil, 2017).

Em sintese, as concepgdes das educadoras revelam que as brincadeiras
musicais sao compreendidas como praticas ludicas intencionais que articulam
musica, movimento e interagdo, promovendo o desenvolvimento integral da crianga
e configurando-se como estratégia pedagdgica relevante na Educagéo Infantil. As
respostas demonstram alinhamento com referenciais tedricos e normativos que
reconhecem a musica como linguagem expressiva, cultural e formativa no contexto
escolar.

A quinta pergunta foi: Vocé costuma utilizar as brincadeiras musicais
na sua rotina com as criangas bem pequenas e pequenas? Com que

frequéncia e como o faz? Eis as respostas:

Quadro 5 — Respostas das Educadoras referentes a 5% pergunta

EDUCADOR 1 Na rotina, bem pouco. Geralmente, a musica esta presente
na rotina diaria de fazer a rodinha, para iniciar a contagéo de

histoérias, o calendario, a hora do lanche, etc.

EDUCADOR 2 Sim. O meio perfeito para acessar o nivel cognitivo e social

da criancga. Pela avaliagdo e terapia sempre que possivel.

EDUCADOR 3 Geralmente utilizo no momento da rodinha ou apds as
atividades.
EDUCADOR 4 Sim, diariamente (na rodinha, para iniciar leitura, etc.). Uso a

caixa de som e o celular para que primeiro ougam para

depois cantarmos juntos.

EDUCADOR 5 Com musicas de bom dia ou de socializacdo entre as
criangas, para saber como esta a parte sentimental delas;
mas também com musicas que S0 necessarias para a

motricidade, ja que o brincar € necessario para elas.

EDUCADOR 6 Sim. A mdusica faz parte do dia a dia da crianca, sendo
utilizada diariamente nas interagcbes e brincadeiras,

desenvolvendo as habilidades e competéncias das criangas.

EDUCADOR 7 Sim, faz parte da rotina. Na sequéncia didatica sempre coloco
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atividades com musicas, pois facilita a aprendizagem.

EDUCADOR 8

Sim. Utilizo a musicalizagdo diariamente na rotina.

EDUCADOR 9

Sim, todos os dias.

EDUCADOR 10

Sim, todos os dias, e fago de varias maneiras, com gestos,

livre, como historia cantada, com recursos.

EDUCADOR 11

Sim, trabalhamos todos os dias durante a rodinha inserindo

musicas com objetivos especificos.

EDUCADOR 12

Sim, utilizo diariamente no momento da rodinha/acolhida.
Sempre fagco por meio da exploragdo dos sons corporais ou
da utilizacdo de instrumentos, quase nunca musicais, sempre

0s que estao disponiveis na propria sala/escola.

EDUCADOR 13

Diariamente, principalmente no momento da rodinha.

EDUCADOR 14

Sim. Sempre na rotina, na chamadinha, nas experiéncias

realizadas com as criangas.

EDUCADOR 15

Sim, geralmente usamos em todos os momentos dentro de

sala de aula.

EDUCADOR 16

Sim. Musicas na rodinha, para ensinar sobre o tempo, sobre

os dias da semana, na hora do banho, das refeicées, etc.

EDUCADOR 17

Sim, todos os dias no momento da rotina, na rodinha, com a

caixa musical, com o chocalho e muito movimento.

EDUCADOR 18

Sim, diariamente. Através das rodas de conversa e musicas
que antecedem alguns momentos da rotina, dando segurancga
para as criangas, bem como musicas de origem popular e

cultural.

EDUCADOR 19

Sim, todos os dias.

EDUCADOR 20 Com frequéncias alternadas, pois o publico que trabalho, que
€ educacéo especial, alguns tém sensibilidade auditiva e ndo
se identificam bem com a musica, outros amam.

EDUCADOR 21 Sim, sempre!

EDUCADOR 22 Sim. Com cantos para acalma-las, com cantos para orienta-
las.

EDUCADOR 23 Sim, usamos todos os dias principalmente na acolhida. Elas

escolhem a musica que gostam de cantar.
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EDUCADOR 24 Sim, diariamente.

EDUCADOR 25 Sim. Principalmente no momento da rodinha e arrumacg&o da
sala.
EDUCADOR 26 Sim, todos os dias. Uso caixa de som e musicas do Youtube,

que ajudam nas brincadeiras.

EDUCADOR 27 Na rodinha, uso as cantigas de roda; nas atividades de
lateralidade, reconhecimento das partes do corpo.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

Nessa questao, elas destacam que a musica ocupa lugar central na rotina
pedagogica da Educacado Infantil, sendo utilizada predominantemente de forma
diaria e integrada aos diferentes momentos da organizagdo do tempo escolar.
Observa-se que a maior parte dos participantes associa a musicalizagao
especialmente ao momento da rodinha ou acolhida, configurando-a como estratégia
de organizagao da rotina, mediagédo de transigdes e introdugédo de atividades como
contagdo de historias, calendario, chamadinha, leitura e experiéncias dirigidas.

Do ponto de vista pedagdgico, as falas revelam que a musica é
compreendida como um recurso facilitador da aprendizagem, favorecendo o
desenvolvimento cognitivo, social e emocional das criangas. Alguns educadores
destacam seu papel no acesso ao nivel cognitivo e na avaliagdo terapéutica,
especialmente no contexto da Educacdo Especial, considerando inclusive as
especificidades sensoriais de determinados estudantes. Tal perspectiva dialoga com
a concepgao de que a musica atua como linguagem expressiva e mediadora do
desenvolvimento infantil (BRASIL, 2018).

Também se evidencia o uso da musica como instrumento de socializacao
e fortalecimento de vinculos, sendo mencionadas cancdes de bom dia, musicas para
acolher, acalmar, orientar ou organizar o grupo. Esse uso reforca a funcdo da
musica na construgdo da seguranga emocional e no sentimento de pertencimento,
aspectos fundamentais na primeira infancia (VYGOTSKY, 1998).

Outro aspecto relevante é a diversidade metodolégica apresentada:
utilizagcao de gestos, histérias cantadas, exploragao de sons corporais, instrumentos
disponiveis na sala, cantigas de roda, recursos tecnolégicos como caixa de som,
celular e musicas do YouTube. Essa variedade demonstra uma pratica que articula

cultura popular, tecnologia e experiéncias corporais, aproximando-se da
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compreensao de musicalizagdo como vivéncia ampla e integrada ao brincar (BRITO,
2003).

Além disso, nota-se que a musica € empregada com intencionalidade
pedagogica clara: para trabalhar lateralidade, reconhecimento das partes do corpo,
nogbdes temporais (dias da semana, tempo), motricidade e desenvolvimento de
competéncias. Essa intencionalidade esta alinhada a perspectiva de que as
experiéncias musicais contribuem para multiplas dimensdes do desenvolvimento
infantil motora, cognitiva, afetiva e social (Gainza, 1988).

De modo geral, as respostas indicam que a musica nao € tratada como
atividade isolada, mas como elemento estruturante da rotina e da pratica docente.
Ainda que um dos participantes mencione uso reduzido, a predominancia das falas
aponta para a consolidagdo da musicalizagdo como estratégia pedagogica cotidiana,
especialmente nos momentos coletivos.

Conclui-se que, no contexto investigado, a musica configura-se como
recurso didatico recorrente, mediador de aprendizagens, organizador da rotina e
promotora de interagdo, evidenciando sua relevancia na Educagao Infantil como
linguagem estruturante do desenvolvimento integral da crianga.

Para a sexta questdo, elaborou-se a seguinte pergunta: Vocé acredita
que a musica pode auxiliar de alguma forma na sua pratica pedagoégica com as

criangas da creche? Observem as respostas:

Quadro 6 — Respostas das Educadoras referentes a 62 pergunta

EDUCADOR 1 Sim, a musica pode auxiliar, pois as criangas em si gostam
muito de ouvir musicas, de cantar, principalmente quando
vém acompanhadas de alguma coreografia. Na minha sala,
utiizamos a musica também para o momento do
relaxamento, as vezes, apos o lanche (com as criangas
maiores de 4 e 5 anos) e proximo ao momento da saida (com

as criangas de 2 e 3 anos).

EDUCADOR 2 Sim, muito. A musica envolve, estimula, encanta, acessa e
contribui para a socializagdo e alfabetizagcéo.

EDUCADOR 3 Sim, nos momentos musicais é onde percebo que até as

criangas ndo verbais conseguem pronunciar palavras e, na
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tentativa de acompanhar a musica, movimentam o corpo e
expressam emogbes que em outros momentos néo
demonstram com tanta naturalidade. A mdusica também
auxilia nos comandos e combinados necessarios na sala, ou

Seja, para sinalizar e fazer a crianga compreender a rotina.

EDUCADOR 4

Sim, como por exemplo na rodinha, atividades de movimento,

coordenacéo, efc.

EDUCADOR 5

Sim, ela influencia as criangas, fazendo-as se sentirem bem e
chama a atengcdo, ao mesmo tempo parecendo que elas
focalizam quando a musica é introduzida na pratica (sala de

referéncia).

EDUCADOR 6

Sim, pois a musica é uma verdadeira terapia, capaz de
transformar um ambiente mais divertido e ludico, visto que a

ludicidade ndo se encontra apenas no que se Vé.

EDUCADOR 7

Sim. Por meio da musica podemos desenvolver diversas
habilidades.

EDUCADOR 8

Sim. A musica, especificamente neste ano mudou a rotina da
sala de aula; depois da adaptacdo utilizando a musica, as
criangas estdo cada vez mais concentradas e melhorou de
forma significativa a linguagem, principalmente das criangas

atipicas.

EDUCADOR 9

Sim, a musica pode estimular varias areas de

desenvolvimento das criancas.

EDUCADOR 10

Sim, utilizamos na adaptacdo, acolhimento, no repouso e

para apresentar alguns conteudos.

EDUCADOR 11

Sim, a exemplo da hora de ir ao banheiro, na hora de

organizar a sala e na hora de ir para casa.

EDUCADOR 12

Sim, eu acredito que um ambiente musical, criado com

intencionalidade favorece iniumeras coisas.

EDUCADOR 13

Sim, acredito.

EDUCADOR 14

Sim. Ajuda bastante na concentragdo e para acalma-las.

EDUCADOR 15

Sim, através da musica é muito mais facil de assimilar os

conteudos.
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EDUCADOR 16

Sim, quando a musica esta inserida tanto na rotina quanto

para ensinar.

EDUCADOR 17

Sim.

EDUCADOR 18

Sim. Dando seguranca, previsibilidade, alegria e socializagdo

para os pequenos.

EDUCADOR 19 Sim.

EDUCADOR 20 Com certeza.

EDUCADOR 21 Com certeza.

EDUCADOR 22 Sim! E uma estratégia significativa na prética pedagdgica.

EDUCADOR 23 Com certeza.

EDUCADOR 24 Sim, em todos os contextos.

EDUCADOR 25 Sim. Para trabalhar a linguagem, movimentos e momentos de
descanso.

EDUCADOR 26 Sim.

EDUCADOR 27 Sim, usando a musica como forma ludica para tornar o ensino

mais agradavel.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

Nessa questéo, evidencia-se consenso quanto ao potencial pedagdgico

da musica na Educacao Infantil, sendo compreendida como recurso intencional
capaz de favorecer multiplas dimensdes do desenvolvimento infantil. As falas
indicam que a musica esta integrada tanto a rotina diaria (acolhimento, adaptacao,
organizagao da sala, repouso e saida) quanto as situagdes de ensino voltadas a
linguagem, coordenacao motora, socializagdo e assimilagao de conteudos.

Observa-se, inicialmente, que a musica €& percebida como estratégia
facilitadora da organizagéo da rotina e da construgao de previsibilidade, contribuindo
para a seguranga emocional das criangas. Ao ser utilizada para sinalizar momentos
como ida ao banheiro, organizagao da sala ou transi¢coes entre atividades, a musica
atua como mediadora simbolica, favorecendo a internalizacdo de regras e
combinados. Tal perspectiva dialoga com a compreensdo de que a organizagéo
intencional do ambiente educativo constitui elemento central na pratica docente na
Educacéao Infantil (Brasil, 2017).

Outro eixo recorrente nas respostas refere-se ao desenvolvimento da

linguagem e a inclusdo. Educadoras destacam que, nos momentos musicais, até



92

criangas nao verbais ou atipicas demonstram avancos na oralidade, na expressao
corporal e na manifestacdo de emogdes. A musica, nesse contexto, configura-se
como linguagem acessivel e inclusiva, que amplia possibilidades comunicativas e
favorece a participacao ativa das criangas. Essa compreensao encontra respaldo em
estudos que apontam a musica como mediadora de processos cognitivos, afetivos e
sociais, potencializando aprendizagens significativas (Vygotsky, 1998; Gardner,
1995).

As falas também evidenciam a dimensao ludica da musica, associada ao
encantamento, ao prazer e a motivacao. A ludicidade € mencionada como elemento
transformador do ambiente, tornando-o0 mais acolhedor e propicio a concentragao.
Ao envolver movimento, coreografia e interagdo coletiva, a musica contribui para o
desenvolvimento da coordenagdo motora e da socializacédo, aspectos fundamentais
nessa etapa da educacao basica. Nesse sentido, a musica ndo é concebida apenas
como recurso complementar, mas como estratégia pedagdgica estruturante, capaz
de articular corpo, emogéo e pensamento (Brito, 2003).

Destaca-se, ainda, a percepgdao de que a aprendizagem de conteudos
torna-se mais significativa quando mediada pela muasica. As educadoras
reconhecem que as criancas demonstram maior foco e melhor assimilagao quando o
ensino € permeado por experiéncias musicais. Tal entendimento converge com a
concepgao de aprendizagem como processo ativo, social e culturalmente mediado,
no qual diferentes linguagens desempenham papel essencial (Vygotsky, 1998).

De modo geral, as respostas revelam uma pratica pedagogica que
reconhece a musica como ferramenta multifuncional: promove relaxamento, regula
comportamentos, fortalece vinculos, amplia a linguagem, favorece a inclusdo e
potencializa aprendizagens. A unanimidade das respostas (“sim” e “com certeza”)
indica que a musica ocupa lugar consolidado no cotidiano dessas educadoras,
sendo compreendida como estratégia significativa e intencional na Educacgao Infantil.

Para a sétima questdo surgiu o seguinte questionamento: Vocé utiliza
algum recurso na pratica musical com as criangas? Se sim, quais sao eles?

Seguem abaixo as respostas:

Quadro 7 — Respostas das Educadoras referentes a 72 pergunta

EDUCADOR 1 Geralmente, s6 a voz e, as vezes, a caixinha de som. Quando
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é uma musica que precisa de recurso, utilizamos, por

exemplo um pano, uma bola.

EDUCADOR 2 Sim. A bandinha, com chocalhos, tambores, flautas,
tecladinhos, xilofones, para avaliagdo auditiva e em terapia.

EDUCADOR 3 Néo.

EDUCADOR 4 Sim, caixa de som, celular, minha voz.

EDUCADOR 5 As criangas gostam de elementos que remetem a musica,
como se fosse a carateristica que a musica carrega, como
forma de entender o que a musica esta dizendo (como
interpretag&o).

EDUCADOR 6 Como recurso nas praticas, utilizamos sons com a boca, sons
batendo palmas ou até mesmo de instrumentos feitos com
materiais reciclados.

EDUCADOR 7 Sim.  Construimos instrumentos com materiais né&o
estruturados ou qualquer objeto de sala de aula que
reproduzem sons.

EDUCADOR 8 Materiais reciclados confeccionados pelas criangas. Caixas
musicais, tecidos.

EDUCADOR 9 As vezes, utilizo imagens representando a musica.

EDUCADOR 10

Sim, instrumentos musicais (tambor, chocalho, tecidos, TNT,
objetos n&o estruturados).

EDUCADOR 11

Caixa musical e recursos naturais.

EDUCADOR 12

Sim, somente os visuais, figuras de instrumentos, lata

musical, entre outros.

EDUCADOR 13

Sim.

EDUCADOR 14

Sim. Movimentos com as maos, pés, sons produzidos com a

boca e alguns instrumentos musicais como chocalho.

EDUCADOR 15

Sim, pandeiros e caixinhas de som.

EDUCADOR 16

Sim. Caixa musical, bola, etc.

EDUCADOR 17

Sim. Caixa musical, banda musical (tambor, flauta, chocalho

e outros).

EDUCADOR 18

Sim. Musicas, caixa de som, tambor, tecidos, TNT,

instrumentos construidos com sucata, como chocalhos, e o
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proprio corpo.

EDUCADOR 19 Sim. Tamborzinho, tridngulo, chocalhos e pandeiro.

EDUCADOR 20 Sim. Pandeiro, flauta, violdozinho, etc.

EDUCADOR 21 Sim. Cantigas infantis e objetos musicais.

EDUCADOR 22 Somente o canto em conjunto com as criangas e uma caixa

de som, com o proposito de ampliar o som.

EDUCADOR 23 Sim, instrumentos, fantoches, etc.

EDUCADOR 24 N&o tenho pratica com instrumentos musicais. Utilizo o corpo

ou caixa de som.

EDUCADOR 25 Caixa de som e algumas vezes chocalho e pandeiro infantil

(brinquedo).

EDUCADOR 26 Caixa de som e aplicativo de musicas.

EDUCADOR 27 Caixa musical, matraca, instrumentos reciclados (pet com

arroz ou feijao), videos, caixa de som.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

As educadoras destacam que a musica esta presente nas praticas
pedagogicas por meio de diferentes recursos, variando entre estratégias mais
simples centradas na voz e no corpo e propostas que envolvem instrumentos
convencionais, materiais reciclaveis e suportes tecnoldgicos.

Observa-se que a voz constitui o recurso mais recorrente, aparecendo
tanto de forma isolada quanto associada a caixa de som ou a outros instrumentos.
Essa centralidade do canto confirma a compreensdo da musica como linguagem
acessivel e integrada ao cotidiano escolar, especialmente na Educacgao Infantil, em
que o corpo e a oralidade ocupam lugar estruturante na construgado das experiéncias
sonoras (Brasil, 2017). O uso do corpo, palmas, movimentos com maos e pes, sons
produzidos com a boca também é frequente, revelando uma pratica alinhada a
perspectiva de musicalizacdo corporal defendida por Dalcroze, na qual o movimento
é elemento fundamental para a vivéncia ritmica e expressiva (Fonterrada, 2008).

Outro aspecto relevante é a utilizagcdo de instrumentos musicais
tradicionais (pandeiro, tambor, flauta, triangulo, violdo) e da chamada “bandinha
ritmica”, especialmente mencionada em contextos de avaliacdo auditiva e terapia.

Essa pratica dialoga com abordagens que reconhecem o fazer musical como
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experiéncia ativa, favorecendo percepcdo auditiva, coordenagcdo motora e
socializagao (Gainza, 1988).

Destaca-se ainda a presenga significativa de instrumentos
confeccionados com materiais reciclaveis e objetos n&o estruturados (garrafas PET
com graos, latas, sucata, tecidos, TNT), frequentemente produzidos pelas proprias
criancas. Essa estratégia evidencia uma concepgéao construtiva da aprendizagem,
em que o processo de criagdo do instrumento integra a experiéncia musical,
promovendo exploracdo sonora, criatividade e consciéncia ambiental. Tal pratica
encontra respaldo na ideia de que a musicalizacao deve priorizar a experimentacao
e a descoberta, mais do que a reprodugao técnica (Brito, 2003).

Os recursos visuais e imageéticos (figuras de instrumentos, imagens
representando musicas, videos, fantoches) também aparecem como mediadores da
compreensao musical, especialmente no que se refere a interpretacao e atribuicao
de sentido as cangdes. Essa dimenséao reforca o carater multimodal da experiéncia
musical na infancia, na qual som, imagem e movimento se articulam na produgéo de
significados (llari, 2003).

Por outro lado, nota-se que alguns educadores ainda relatam nao utilizar
instrumentos ou restringem a pratica ao uso de caixa de som e aplicativos de
musica, o que pode indicar limitagcbes formativas ou estruturais. Esse dado aponta
para a necessidade de fortalecimento da formagdo continuada em educacao
musical, considerando que a intencionalidade pedagdgica amplia as possibilidades
expressivas e educativas da musica no contexto escolar (Fonterrada, 2008).

De modo geral, os dados revelam uma diversidade de recursos musicais,
com forte presengca do canto, do corpo e da reutilizagdo de materiais, indicando
praticas alinhadas a uma concepcgéao ativa, ludica e acessivel de musicalizagdo na
Educacdo Infantil. Contudo, também evidenciam desigualdades quanto ao
aprofundamento metodoldgico, reforcando a importancia de politicas formativas que
ampliem a segurancga e o repertorio dos educadores.

Na oitava questédo perguntou-se as entrevistadas: Vocé acredita que um
educador que nao tenha formagao em musica possa trabalhar musica nos

espacos formativos? Explique. Assim responderam:
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Quadro 8 — Respostas das Educadoras referentes a 82 pergunta

EDUCADOR 1

Né&o, acredito que para trabalhar com a musica da forma que
ela merece ser trabalhada na educagdo é necessario que o
profissional tenha conhecimento tedrico, técnico para realizar
este trabalho com uma intencionalidade. Porque para mim, se
néo for assim, se torna s6 musica pela musica, se canta por

cantar.

EDUCADOR 2

N&o. Ele pode até utilizar de forma ludica, mas sem

direcionamento.

EDUCADOR 3

Acredito que a musica € um recurso que pode ser utilizado
por qualquer profissional, embora para um profissional que
conhecga técnicas e teorias podem, com certeza trabalhar de

forma mais eficaz e organizada.

EDUCADOR 4

Sim, buscando saber como a musica pode auxilia-lo e usar
musicas que sdo do interesse das criangcas, bem como

apresentar novos repertorios para elas.

EDUCADOR 5

Depende, ja que a musicalidade ¢ importante nas salas de
referéncia, assim como colocar as brincadeiras junto com ela.
Um educador pode fazer isso, mas é preciso ter formagdo
para entender a finalidade de estar fazendo isso, o objetivo
final. Relacionar o saber - ser e 0 saber-fazer, entendendo a

relagdo entre ambos.

EDUCADOR 6

Pode trabalhar musica mesmo n&o tendo a formagdo em

musica, no caso com as criangas da creche.

EDUCADOR 7

Creio que sim. Podemos buscar conhecimentos e ampliar

nossas praticas.

EDUCADOR 8

Sim. A musica é algo que faz parte da natureza humana, mas
claro que todo educador deve trabalhar musica na sala de

aula e para isso deve se aperfeicoar.

EDUCADOR 9

Sim, pois mesmo sem formagdo em musica, o educador deve

utilizar esse rico recurso em seu dia a dia escolar.

EDUCADOR 10

Sim, de forma livre, ndo com propriedade formal.

EDUCADOR 11

A musica € um campo que pode ser trabalhado naturalmente
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por todos, pois € um recurso e meio de interesse das
criangas, auxiliando assim na rotina na escola e nos diversos

espagos.

EDUCADOR 12

Eu acredito que sim. Trabalhar com a musica é diferente de
ensinar a musica propriamente dita; todo profissional, quer
seja da educacdo ou ndo, pode e deve trabalhar com a

musica em seu ambiente de trabalho.

EDUCADOR 13

Acredito que mesmo ndo tendo a formagédo, o professor (a)
pode sim utilizar a musica, usando a criatividade e se

envolvendo na tematica.

EDUCADOR 14

Sim. A musica é algo que faz parte da vida de todo ser
humano, ou seja, ndo necessariamente precisamos ter uma
formacao especifica em mdusica para utiliza-la no ambito

escolar.

EDUCADOR 15

Sim, através de dindmicas que envolvam o despertar da

crianga.

EDUCADOR 16

Sim. Fazendo uso da musica para o aprendizado.

EDUCADOR 17

Sim; podem até trabalhar, mas seria bem melhor se
houvessem sempre formagbées que ampliassem 0 nosso
conhecimento, enriquecendo esses momentos que as

criangas adoram patrticipar.

EDUCADOR 18

Sim, mas precisamos de um minimo de orientagdo e

informacgéo sobre.

EDUCADOR 19

Sim, porém depende das experiéncias e das especializagbes.

EDUCADOR 20 Néo deve, porém trabalha de maneira errada tentando
acertar.

EDUCADOR 21 Sim.

EDUCADOR 22 Para trabalhar musica no espago formativo, € necessario o
conhecimento especifico em musica. Do contrario, sera
apenas recreagao.

EDUCADOR 23 Sim.

EDUCADOR 24 Sim, musica € vida! Independente da circunstancia, ela

sempre servira como instrumento de trabalho.
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EDUCADOR 25 N&o. Para se ministrar formagdo precisa ter conhecimento,

propriedade do que esta fazendo e falando.

EDUCADOR 26 Sim, pois ha atualmente uma gama de informagbes sobre

musicas que podem ser trabalhadas com criangas na internet.

EDUCADOR 27 Penso que o ensino da musica de forma correta deve ser feito
por um profissional, ensinando técnicas corretas e ampliando

0 conhecimento das criangas.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

A analise das respostas revela uma tensao central entre uso pedagogico
da musica e ensino formal de musica, evidenciando diferentes compreensdes acerca
da formagao necessaria para sua inser¢ao na Educacgao Infantil.

De modo geral, observa-se que a maioria dos participantes considera
possivel trabalhar com musica mesmo sem formacgao especifica na area. Entretanto,
essa aceitacido é frequentemente acompanhada de ressalvas quanto a necessidade
de intencionalidade pedagdgica, orientagdo minima e busca por aperfeicoamento.
Apenas uma parcela menor defende explicitamente que o trabalho com musica deva
ser restrito a profissionais com formacgao especifica, sob o argumento de que, sem
conhecimento técnico e tedrico, a pratica pode se reduzir a mera recreacdo ou ao
cantar por cantar.

Essa polarizagao pode ser organizada em trés eixos analiticos:

1. Musica como recurso pedagdégico acessivel a todos os educadores

A maioria das falas (Educadores 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 17,
18, 21, 23, 24 e 26) compreende a musica como um recurso inerente a pratica
educativa e a propria condicdo humana. Nesse entendimento, trabalhar com musica
nao significa necessariamente ensinar conteudos musicais formais, mas utiliza-la
como estratégia para favorecer aprendizagens, organizar a rotina, ampliar
repertorios culturais e estimular o desenvolvimento infantil.

Essa perspectiva dialoga com o que propdem os Ministério da Educagéao
do Brasil nos Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil, ao
reconhecer a musica como linguagem integrante do cotidiano das criangas e como
expresséao cultural a ser vivenciada de forma significativa. Também se aproxima das
orientagdes da Base Nacional Comum Curricular, que insere a musica no campo das

experiéncias artisticas, enfatizando sua dimensao expressiva, cultural e relacional,
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mais do que uma abordagem tecnicista.

2. A necessidade de formacgéo e intencionalidade pedagdgica

Outro grupo (Educadores 1, 2, 5, 17, 18 e 19) admite a possibilidade de
utilizacdo da musica, mas ressalta que ela deve ser orientada por objetivos claros e
fundamentacao tedrica. Nessas falas, evidencia-se a preocupagdo com a
intencionalidade pedagdgica, evitando que a musica se torne atividade meramente
recreativa.

Esse posicionamento encontra respaldo em autores como Lev Vygotsky,
ao defender que as mediag¢des culturais como a musica devem ser organizadas
intencionalmente para promover desenvolvimento. Do mesmo modo, Paulo Freire
destaca que toda pratica educativa exige consciéncia critica do fazer pedagdgico,
articulando teoria e pratica (saber-ser e saber-fazer), aspecto explicitamente
mencionado por um dos participantes.

Assim, mesmo quando ndo se exige formagado especifica em musica,
emerge a defesa da formagdo continuada como condigdo para qualificar a pratica
docente.

3. A defesa da formacao especifica para o ensino de musica

Por fim, um grupo minoritario (Educadores 20, 22, 25 e 27) sustenta que o
ensino de musica entendido como transmissao de conhecimentos técnicos, teoria
musical e dominio formal deve ser realizado por profissionais especializados. Para
esses participantes, a auséncia de formacdo pode comprometer a qualidade do
trabalho e reduzir a atividade a entretenimento.

Essa visdo aproxima-se da compreensdao de musica como area de
conhecimento autbnoma, com conteudos proprios, exigindo dominio técnico para
seu ensino sistematico, perspectiva presente em estudos da educacdo musical que
diferenciam claramente ensinar musica de usar musica como recurso pedagdgico.

A andlise indica que a maioria dos educadores distingue implicitamente
duas dimensdes:

e Trabalhar com musica como linguagem, recurso didatico e experiéncia
cultural,
o Ensinar musica como campo especifico de conhecimento.

Predomina a compreensao de que o professor da Educacgao Infantil pode

e deve utilizar a musica em sua pratica, desde que o faga com intencionalidade e

abertura a formacado continuada. A defesa de especializagdo aparece quando a
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discussao se desloca para o ensino técnico e sistematizado da linguagem musical.
Conclui-se que o grupo reconhece a poténcia da musica no contexto
educativo, mas revela diferentes niveis de compreensao acerca da formagao
necessaria, oscilando entre uma visdo mais ampla e integradora da linguagem
musical e uma perspectiva mais técnica e especializada.
Dando continuidade a entrevista, a nona pergunta tinha o objetivo de
saber: Qual o repertério musical que as criangas trazem de casa e como vocé

poderia contribuir para amplia-lo? Vejamos as respostas:

Quadro 9 — Respostas das Educadoras referentes a 92 pergunta

EDUCADOR 1 Em geral, repertorios inapropriados. Em outras palavras,
musicas de adulto. Quando cantamos musicas infantis,
algumas criangas ja lembram e cantam junto. Geralmente,

musicas de videos do Youtube (Galinha Pintadinha etc.).

EDUCADOR 2 Pobre. Percebo que falta esse estimulo com musicas infantis.

As criangas ouvem muita coisa adulta.

EDUCADOR 3 Geralmente musicas ‘classicas” como: Meu Pintinho
Amarelinho, O Sapo Nao Lava O Pé, Atirei O Pau No Gato ou
entdo musicas viralizadas nas redes sociais. Como
professora recem atuante, ainda necessito ampliar meu
proprio repertério, mas geralmente busco musicas em
plataformas, como Youtube, aquelas que apresentam gestos,

pois geralmente s&o as que as criangas mais gostam.

EDUCADOR 4 Tik Tok; apresentando e cantando com elas outras musicas.

EDUCADOR 5 Musicas que elas vivenciam, de acordo com a sua realidade,
com batidas, e as vezes, com palavras que ndo podem ser
ditas, entdo, para ampliar seria bom colocar musicas que elas
ndo conhecem, com melodias que estdo habituadas ou

focando no aprendizado.

EDUCADOR 6 As vezes trazem de casa um repertério musical que ndo esta
de acordo com a sua idade; dessa forma, temos que ir

desconstruindo.

EDUCADOR 7 Geralmente tik tok. Apresentar novas (outras) opg¢bes de
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repertorios musicais.

EDUCADOR 8 Musicas inapropriadas para a infancia, que ouvem em
plataformas que n&o sdo apropriadas para criangas
pequenas.

EDUCADOR 9 Algumas trazem o repertorio de musicas que ouvem no tik

tok, musicas adultas que n&o incentivamos aqui, outras
trazem repertério do bumba meu boi e essas S&o

incentivadas e ensinadas mais musicas do Sdo Joéo.

EDUCADOR 10

Valorizando o que eles trazem, e encorajando e ampliando

esse repertorio.

EDUCADOR 11

Por trabalhar com criangas bem pequenas, elas tém um

repertorio infantil de musicas vindas da internet.

EDUCADOR 12

Geralmente elas so trazem repertorios musicais inadequados
para a sua faixa etaria, mas condizentes com a
realidade/comunidade em que vivem. Contribuo trazendo
musicas adequadas para a faixa etaria ou as do cancioneiro

popular.

EDUCADOR 13

Variados, principalmente repertorio adulto. Poucos conhecem
as musicas infantis, muitos conhecem musicas de roda s6 na

escola.

EDUCADOR 14

As criangas reproduzem bastante musicas infantis dos
desenhos que veem no Youtube (Mundo Bita, Galinha
Pintadinha, A Dona Aranha, Meu Pintinho Amarelinho).
Sempre procuro pesquisar e aprender novas musicas que
possam contribuir para sua linguagem e consciéncia
corporal.Sim. A musica é algo que faz parte da vida de todo
ser humano, ou seja, ndo necessariamente precisamos ter
uma formacgao especifica em musica para utiliza-la no &mbito

escolar.

EDUCADOR 15

Geralmente eles trazem o seu conhecimento de mundo.

Musicas infantis.

EDUCADOR 16

Percebo que muitas criangas ndo tém o estimulo musical

apropriado para a sua faixa etaria.
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EDUCADOR 17

Hoje quase nada, somente musicas do Youtube.

EDUCADOR 18

Musicas que costumam ver em redes sociais, funk, tik tok.

Trazendo outras opg¢bes para que conhegcam

EDUCADOR 19

Trazem das midias, da internet, e as vezes da familia. Para
ampliar, basta inserir na rotina de sala por meio da rodinha,

das brincadeiras, contagdo de historias, efc.

EDUCADOR 20 Ainda néo tive oportunidade de vivenciar com meus alunos,
sendo que a maioria chega ainda ngo verbal.

EDUCADOR 21 Musicas com ritmos dangantes, como funk.

EDUCADOR 22 De fato, algumas criangas ndo possuem referéncias musicais.
Elas ficam maravilhadas quando aprendem alguma rima ou
sequéncia musical.

EDUCADOR 23 Geralmente ndo musicas que veem no Youtube. Adaptamos.

EDUCADOR 24 Os mais variados. Em situagées isoladas até mesmo aquelas
inapropriadas para o ambiente escolar. Mas alguns
repertorios podem ser ampliados.

EDUCADOR 25 A maioria s&o musicas que estdo nas midias.

EDUCADOR 26 Tik tok e Youtube.

EDUCADOR 27 Musicas do Youtube infantis e de adultos (funk, brega, axé).

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

A analise dos depoimentos enfatiza que o repertério musical trazido pelas

criangas é fortemente influenciado pelas midias digitais, especialmente plataformas
como YouTube e TikTok. Predominam musicas classificadas pelos educadores
como “adultas”, muitas vezes associadas a géneros como funk, brega e axé, além
de conteudos viralizados nas redes sociais. Tal dado confirma o impacto da cultura
midiatica contemporanea na constituicdo das experiéncias musicais infantis,
revelando uma infancia atravessada por consumos culturais que extrapolam os
limites etarios tradicionalmente considerados adequados (Buckingham, 2007,
Sarmento, 2004).

Ao mesmo tempo, observa-se a presencga de repertérios vinculados ao
cancioneiro infantil tradicional, como Meu pintinho amarelinho, O sapo nao lava o pé,
Atirei o pau no gato, bem como produg¢des midiaticas voltadas ao publico infantil, a
exemplo de Galinha Pintadinha e Mundo Bita. Entretanto, diversos relatos indicam
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que muitas criangas tém contato com essas musicas prioritariamente no contexto
escolar, o que reforca o papel da instituicdo de Educacdo Infantil como espaco de
ampliagao e qualificagdo das experiéncias culturais (Brasil, 2017).

Os educadores destacam ainda que parte do repertério trazido pelas
criancgas reflete a realidade sociocultural das familias e comunidades em que vivem,
incluindo manifestagdes tradicionais como o bumba meu boi e musicas relacionadas
ao ciclo junino. Essa dimensdo aponta para a necessidade de uma pratica
pedagogica que valorize a cultura de origem das criangas, ao mesmo tempo em que
promova a ampliagao estética e critica do repertério musical (Forquin, 1993; Arroyo,
2000). Nessa perspectiva, a escola ndo deve apenas substituir repertérios
considerados inadequados, mas problematiza-los e contextualiza-los, contribuindo
para a formagdo de uma escuta sensivel e diversificada. Kishimoto (2010) e Arroyo
(2000) defendem a valorizagdo do repertério cultural infantii e a ampliagao
consciente desse universo. “Cabe a escola ampliar o repertério cultural da crianga,
sem desconsiderar suas referéncias” (Kishimoto, 2010, p. 76).

Outro aspecto recorrente nas falas refere-se a percepgao de que muitas
criangas apresentam pobreza ou auséncia de estimulo musical apropriado a faixa
etaria, especialmente entre as bem pequenas. Tal constatagao dialoga com estudos
que ressaltam a importancia da musicalizacdo na primeira infancia para o
desenvolvimento da linguagem, da coordenagdo motora, da percepgao ritmica e da
socializagao (llari, 2003; Brito, 2003). Nesse sentido, estratégias como a inser¢ao da
musica na rotina, nas rodas de conversa, nas brincadeiras e na contagcdo de
histérias sdo mencionadas como caminhos para ampliar o repertdrio e enriquecer as
vivéncias musicais.

Também emerge a necessidade de formag&o continuada dos proprios
educadores, alguns dos quais reconhecem a limitagdo de seu repertério e a busca
por musicas em plataformas digitais, especialmente aquelas acompanhadas de
gestos e movimentos corporais. Esse dado reforca a compreensdo de que o trabalho
com musica na Educacgao Infantil ndo requer formagao especifica em musica, mas
demanda intencionalidade pedagdgica, sensibilidade estética e ampliagao cultural do
professor (Brasil, 2017; Brito, 2003).

Em sintese, os depoimentos revelam uma tensdo entre repertorios
midiaticos adultizados e propostas pedagogicas voltadas a infancia. A escola

aparece como espacgo privilegiado para mediar, ampliar e qualificar as experiéncias
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musicais das criancas, valorizando suas referéncias culturais sem abdicar de sua
funcao formativa. Assim, a musica configura-se ndo apenas como recurso didatico,
mas como linguagem fundamental na constituicdo das infancias contemporaneas.
Por fim, na décima questdo buscou-se entender: Quais as brincadeiras
musicais que as criangas mais gostam de brincar? As respostas foram as

seguintes:

Quadro 10 — Respostas das Educadoras referentes a 10® pergunta

EDUCADOR 1 Musicas que envolvam sons dos animais, coreografias,

danga, movimento, imitago.

EDUCADOR 2 As que geralmente estdo na TV, em algum desenho da moda
ou viralizadas em redes sociais. Na minha rotina com
criangas neurodiversas ndo encontro, com raras excegoes,
pacientes estimulados com cang¢bes do repertério infantil,

cirandas, efc.

EDUCADOR 3 Roda ou musicas que envolvem gestos, em que elas se

sintam participantes e néo apenas ouvintes.

EDUCADOR 4 Feche uma ma&o; Levantar um brago; Meu boneco de lata;

Cabeca, ombro, joelho e pé; etc.

EDUCADOR 5 De roda, que usa a parte motora; sinto que as criangas
gostam de se movimentar, o que € importante para elas,

assim como brincadeiras musicais que auxiliam na

socializagao.
EDUCADOR 6 Uma das brincadeiras preferidas é a danca das cadeiras.
EDUCADOR 7 Brincadeiras que tragam movimentos.
EDUCADOR 8 Brincadeiras de imitagdo de sons de animais, gestos e
estatua.
EDUCADOR 9 As brincadeiras que envolvem bastante movimento como

pular, correr, rolar no chéo.

EDUCADOR 10 Brincadeiras de roda, brincadeiras cantadas, musicas com
gestos.
EDUCADOR 11 Danca das cadeiras; rodinha; cabeca, ombro, joelho e pé;

estatua.
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EDUCADOR 12

Elas amam todas as que envolvem o movimento do corpo,
tais como Guerreiros de Jo (antiga Escravos de J6), Se vocé

esta contente bata palmas, Carro maluco, entre outras.

EDUCADOR 13

Brincadeiras envolvendo musicas.

EDUCADOR 14

Brincadeira da estatua diferente, brincadeiras que envolvem o

corpo, o movimento.

EDUCADOR 15

Eles gostam muito de mdusicas que trabalham o movimento

do corpo.

EDUCADOR 16

Brincadeiras de roda, brincadeiras de estatua, brincadeiras

que imitam gestos de animais, dentre outras.

EDUCADOR 17

Séo as que eles se movimentam (pulam, imitam, rodam e

assim por diante).

EDUCADOR 18

Elefante pesado, Lavando a roupa com sab&o, De abdbora
faz meldo, Cantigas de roda, corda. Musicas que envolvam o

Ccorpo ou alguns recursos.

EDUCADOR 19

Estatua; Cabeca, Ombro, Joelho e Pé;, Palma-Palma

(caranguejo peixe €); A Ram Sam Sam,; Chu Chu Ua.

EDUCADOR 20 Dancar, imitar, cantar, eftc.

EDUCADOR 21 Musicas que possuem comandos como “Cabega, Ombro,
Joelho e Pé”.

EDUCADOR 22 Que envolva movimentos corporais, que levem ao riso, que
elas possam gesticular.

EDUCADOR 23 Geralmente as musicas que envolvem dangas e
instrumentos.

EDUCADOR 24 As que produzem sons que imitam animais, ou aquelas que
trabalhamos gestos com diferentes partes do corpo.

EDUCADOR 25 Brincadeiras que envolvam movimentos, tipo: Roda Cantada;
Cabeca, Ombro, Joelho e Pé; Para Entrar na Casa do Zé.

EDUCADOR 26 Brincadeira musical com um lengol colorido. Sentamos em

roda e coloco a musica “lavando a roupa”. As criangas pegam
cada uma a ponta do lengol e faz tudo que a musica pede:
lavar, esfregar, bater. Depois, ha o momento de se esconder

no lencol.
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EDUCADOR 27 Brincadeiras com movimentos: correr, pular, saltar, correr.

Fonte: Dados da pesquisa (2025)

As educadoras reforcam uma forte convergéncia em torno das
brincadeiras musicais que envolvem movimento corporal, gestos, imitagcdo e
participacao ativa das criancas. Observa-se que a quase totalidade dos participantes
menciona praticas como dancgas, brincadeiras de roda, musicas com comandos
corporais e atividades que estimulam acdes como pular, correr, rolar, imitar sons de
animais e realizar coreografias.

Brincadeiras tradicionais como cabega, ombro, joelho e pé, danca das
cadeiras, estatua, guerreiros de J6 (antiga escravos de J6), se vocé esta contente
bata palmas e cantigas de roda aparecem recorrentemente nas falas, indicando a
permanéncia do repertério cultural infantil no cotidiano pedagogico. Tais praticas
dialogam com o que defendem Kishimoto (2011), ao afirmar que o brincar,
especialmente em sua dimensao cultural e corporal, constitui elemento estruturante
do desenvolvimento infantil e da aprendizagem significativa.

Outro aspecto relevante € a énfase na participacdo ativa da crianga,
destacada pelo Educador 3 ao afirmar que as criancas devem se sentir participantes
e nao apenas ouvintes. Essa perspectiva encontra respaldo em Vygotsky (1998),
que compreende o desenvolvimento infantil como resultado das interagdes sociais
mediadas, nas quais a acado compartilhada e o engajamento ativo favorecem a
construcdo de conhecimentos. As musicas com comandos corporais, por exemplo,
estimulam a atenc¢do, a memodria, a coordenagao motora e a internalizagao de regras
sociais.

A recorréncia de atividades que envolvem movimento também pode ser
compreendida a luz das contribuigbes de Wallon (1975), que destaca o corpo como
eixo central do desenvolvimento infantil. Para o autor, a motricidade esta
diretamente relacionada a constituicdo da afetividade e da inteligéncia, o que explica
o entusiasmo das criangas por brincadeiras que integrem musica e agao corporal.

Além disso, nota-se a valorizacdo de praticas que promovem
socializacédo, cooperacao e ludicidade, como as brincadeiras de roda e atividades
coletivas com lencgol colorido. Tais experiéncias favorecem vinculos, respeito as
regras e construgdo do senso de pertencimento ao grupo, aspectos também
defendidos por Brougére (1998), ao discutir o brincar como pratica cultural e social.
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Por outro lado, a fala do Educador 2 introduz uma questao
contemporanea relevante: a influéncia da midia e das redes sociais no repertorio
musical das criancas, especialmente no caso de criangas neurodiversas, que,
segundo o relato, apresentam maior contato com musicas viralizadas do que com
cantigas tradicionais. Esse dado aponta para transformagdes culturais que
atravessam o contexto escolar e desafiam o educador a mediar criticamente tais
repertorios, ampliando as experiéncias musicais das criangas.

De modo geral, os dados indicam que as brincadeiras musicais preferidas
sao aquelas que articulam musica, movimento, interagao e ludicidade, confirmando
que o corpo é um mediador central das aprendizagens na Educagao Infantil. As
respostas evidenciam uma pratica pedagogica alinhada as concepgbes
contemporaneas que compreendem a crianga como sujeito ativo, social e
culturalmente situado.

Embora reconhegam amplamente o potencial da musica como recurso
pedagogico capaz de favorecer a aprendizagem, a socializagdo, a linguagem, o
movimento e a organizagdo da rotina, observa-se que sua utilizacdo na creche
ocorre, predominantemente, de maneira instrumental e funcional, vinculada a
momentos de acolhida, comandos, transigbes e organizagao do cotidiano, e nao
como um campo de conhecimento estruturado.

Os dados revelam ainda a escassez de formacdes especificas em musica
ou musicalizacdo na Educagao Infantil, o que repercute em praticas baseadas,
sobretudo, no repertério pessoal dos educadores e nas demandas imediatas da
rotina escolar. Apesar disso, as brincadeiras musicais se mostram presentes de
forma recorrente e valorizadas pelos participantes, especialmente aquelas que
envolvem movimento corporal, ludicidade e interagdo, sendo reconhecidas como
estratégias significativas para o desenvolvimento cognitivo, emocional e social das

criangas.

4.4 A intervengao por meio do produto educacional

Nessa secdo abordaremos os encontros formativos sobre brincadeiras
musicais realizados com as educadoras da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho,
os conteudos abordados nas formacbdes e a apresentacdo e aplicabilidade do
produto educacional construido em parceria com as educadoras da referida creche.
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4.4 1 Encontros formativos com as educadoras

Os encontros formativos sobre brincadeiras musicais foram realizados na
quarta etapa do plano de intervengao e aconteceram aos sabados, nos dias 15/03,
12/04 e 17/05/2025. Esses encontros contemplaram as formagdes obrigatdrias que
as educadoras tém 1(uma) vez por més, integrando parte de sua carga horaria, o
que serviu de estimulo para uma boa participagao.

Estiveram presentes nos encontros formativos uma parte da direcao da
creche e grande parte do corpo docente. As atividades desenvolvidas foram
distribuidas em 3(trés) encontros formativos, sendo que o ultimo foi para criagéo,
com o auxilio do pesquisador, de 3(trés) brincadeiras musicais que pudessem ser

desenvolvidas com as criancas, conforme a faixa etaria com as quais trabalham

Figura 8 : Registro das formagdes 1

Fonte: Arquivo pessoal do autor. (2025)

Assim sendo, durante os encontros formativos as educadoras n&do so
experenciaram as brincadeiras musicais, como também foram levadas a refletir
sobre a necessidade da insercdo da musica e de brincadeiras musicais na Creche-

Escola Maria de Jesus Carvalho.
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Figura 9 - Registro das formacgdes 2

Fonte: Arquivo pessoal do autor. (2025)

As formacgdes ministradas pelo pesquisador foram realizadas no periodo

de margo a maio de 2025, aos sabados, e sistematizados 3(trés) encontros

formativos. Para cada encontro, foi elaborada uma pauta com a intencdo de

organizar as agdes metodoldgicas e torna-las mais atrativas. Essas agdes estédo

representadas no quadro abaixo.

Tabela 6 - Planos dos encontros formativos

Descricao

Acoes realizadas

1° Encontro Formativo
15/03/2025

- Dindmica de acolhimento com a musica “Que bom que vocé veio”,
de autoria do pesquisador.
- Debate sobre a pratica das educadoras na creche.

- Apresentacao de algumas brincadeiras musicais.

2° Encontro Formativo
12/04/2025

- Acolhida.

- Debate sobre a importancia do brincar para criangas bem pequenas
e pequenas.

- Apresentagéo de brincadeiras musicais utilizando copos, bambolés,
banda elastica (um elastico envolvido por um pano), pano e outros

materias.
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- Acolhida e divisdo das educadoras em trés equipes.
- Explicagdo da dinamica de criacdo de 1 brincadeira musical por

equipe.
3° Encontro Formativo

17/05/2025

- Acompanhamento do processo de criacdo das letras, melodia e
harmonia das brincadeiras.

- Apresentagdo do resultado de cada grupo para todas as
participantes do laboratério de criagao.

Fonte: Elaborado pelo Autor (2025)

Figura 10 - Cartaz confeccionado pelas educadoras para o “Dia D” e imagem do “Dia
D”

Fonte: Arquivo pessoal do autor. (2025)

4.4.2 A aplicabilidade do Produto Educacional

Em consonancia com a natureza do Mestrado Profissional em Gestédo de
Ensino da Educagao Basica (PPGEEB/UFMA), cuja finalidade consiste em articular
producao cientifica e intervengcdo qualificada na realidade educacional, esta
pesquisa resultou na elaboragdo de um Produto Educacional concebido como
instrumento formativo e de apoio a pratica docente na Educacgao Infantil.

O caderno de orientagdes foi disponibilizado sob licenca Creative
Commons (CC) com atribuigcbes que permitem o compartihamento, desde que o
crédito de autoria (BY) seja atribuido. Nao é permitida a alteragcao de seu

conteudo (ND), nem sua utilizagao para fins comerciais (NC).
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Figura 11: Licenca do E-book (CC BY-NC-ND).

aY N ND

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

O produto, intitulado Brincadeiras Musicais como Estratégia Pedagdgica
para Educadores de Criancas Bem Pequenas e Pequenas, foi construido de
maneira colaborativa com as educadoras da Creche-Escola Maria de Jesus
Carvalho, durante o processo de intervengao pedagogica desenvolvido ao longo da
investigacdo. O Caderno possui 44 paginas, inclui elementos pré-textuais (capa e
folha de rosto), textuais e pos-textuais (referéncias e uma sintese curricular dos dois
autores: Sérgio Ricardo Galvao de Carvalho e José Carlos de Melo). Conforme

apresentado na capa do material.

Figura 11 — Capa do Produto

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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A elaboragdo do caderno responde diretamente aos objetivos desta
pesquisa, especialmente a proposi¢cao de construir, em parceria com as educadoras,
um material sistematizado que orientasse a realizacdo das brincadeiras musicais
como estratégia pedagdgica no processo de ensino-aprendizagem de criangas bem
pequenas e pequenas.

O Caderno de orientacdes esta estruturado em cinco capitulos, a saber:

* Introducao
» Musica e seus contextos
* Trajetdria do ensino da musica
» Orientagdes pedagogicas para a pratica do educador
» Consideracgdes Finais
No que se refere a organizagéo interna, o produto apresenta estrutura

didatica que articula fundamentacéao e pratica, conforme indicado no sumario.

Figura 12: Sumario
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

O material € composto por introducéo, sec¢ao tedrica sobre musica e seus

contextos, trajetéria do ensino da musica e, posteriormente, orientagdes
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pedagogicas para a pratica do educador, seguidas de palavras finais, referéncias e
informagdes sobre os autores. Essa organizagdo demonstra que o caderno nao se
restringe a descricdo de atividades, mas oferece sustentagdo tedrica que
fundamenta as propostas apresentadas.

O capitulo Musica e seus contextos apresenta a musica como uma
manifestacdo presente desde as primeiras civilizacées, evidenciando seu carater
ancestral e sua funcdo primordial como forma de expressao e comunicagao. Ao
destacar que o homem primitivo observava e distinguia os sons da natureza,
utilizando-os de maneira intencional, o texto reforca a ideia de que a musica
antecede a linguagem formal e esta profundamente vinculada a experiéncia
sensorial e simbdlica da humanidade. Os achados arqueoldgicos datados entre 40 e
35 mil anos, mencionados por Menuhin e Davis (1990), indicam o uso de
instrumentos como tambores e flautas, confirmando que a organizagao sonora ja era
uma pratica cultural estruturada nas sociedades primitivas.

Na secao “Musica e seus contextos”, especialmente ao tratar da definicao
de musica, o texto amplia a discussao ao apresentar diferentes concepgdes tedricas.
A etimologia da palavra, originada do grego como “arte das musas”, evidencia sua
dimensao estética e cultural. O Referencial Curricular Nacional para a Educacgao
Infantil (Brasil, 1998) concebe a musica como linguagem, capaz de expressar
sensagdes, sentimentos e pensamentos por meio da organizagdo entre som e
siléncio, reforgando sua dimensdo comunicativa e pedagaogica.

As definigdes de Bréscia (2003), Ferreira (2002) e Ellmerich (1977)
complementam essa compreensdo ao enfatizarem aspectos técnicos, estéticos e
cientificos. Enquanto Bréscia define musica como a arte de escolher, dispor e
combinar sons, o Dicionario Aurélio acrescenta a nogdo de agradabilidade ao
ouvido. Ja Ellmerich introduz uma perspectiva dual, considerando a musica tanto
como manifestagéo artistica do belo quanto como fendbmeno cientifico regulado por
leis fisicas. Essa multiplicidade de definicbes demonstra que a musica € um
fendbmeno complexo, que integra dimensdes historicas, culturais, estéticas e
cientificas.

O texto evidencia que a musica € uma construgcao historica da
humanidade, presente desde os primordios como forma de expressao e
comunicagdo. Ao articular referéncias historicas e conceituais, demonstra que a

musica ndo se limita a uma definicdo unica, mas constitui uma linguagem que
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envolve sensibilidade, organizagdo sonora, estética e fundamentos cientificos.
Assim, compreende-se a musica como fendbmeno multidimensional, essencial a

experiéncia humana e dotado de relevancia cultural e educativa ao longo da historia.

Figura 13 — Musica e seus contextos

7 | Dr Pl soriad i

B T e L Tk
B L e e e e e
L S P
I L Ty e R —
s bw brdu e been peen umen o imemme 8 u—wme e
LS § R [ B A S B TR B B
o i (Eenak HE

T R R R el
By s B A T Y B L[] it il R B
i s s [ Ferama. A, p. AT

Elhrrm (170 0 1 iy momn e it

L eraagas e ommkges = b, e ma bruran s
L 4 i S SRR RS 4 ESEE 1 S W
i e b B g s s 3 s ¢ T
ren o erlnk bbb fr e s raetrin ee
e P

s, A 4 B S S SRS e S Eskeay i s et iy @ e
=

It wr e eslvagies ¢ foreoa prewe—

cowm s s @ rerE G e e
R L . B A GRS d L
i pd PR e e g e e

— ettt e s iy i
i A
o emae v oalcacs tasherwn b oSsoess sems
_.-H' A R | M § A B, [y

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Na primeira metade do século XX, o fortalecimento dos ideais
nacionalistas na Europa impulsionou a valorizagdo das culturas populares e,
consequentemente, influenciou diretamente as propostas de educacdo musical.
Nesse contexto, emergiram metodologias ativas formuladas por educadores como
Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Edgar Willems, Carl Orff e Heitor Villa-Lobos.
Esses educadores romperam com modelos tradicionais centrados na teoria e na
técnica instrumental, defendendo que a experiéncia musical corporal, vocal e criativa
deveria anteceder a formalizagdo dos conteudos. Embora compartiihassem
principios como a valorizagéo da vivéncia, do ludico e da participagao ativa do aluno,
cada proposta apresentou fundamentos proprios, ancorados em diferentes

concepgdes pedagodgicas e culturais.
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Entre esses educadores, destaca-se Zoltan Kodaly (1882-1967), cuja
proposta esteve profundamente vinculada a identidade cultural hungara. A partir de
1905, ao lado de Béla Bartok, realizou extensas pesquisas de campo para coletar e
sistematizar o folclore musical da Hungria. Esse trabalho etnomusicolégico permitiu
a organizagao de cangdes segundo critérios ritmicos e melddicos, constituindo a
base de um amplo material didatico. Diferentemente de criar um método fechado,
Kodaly estruturou principios pedagodgicos fundamentados na musica folclérica
nacional, defendendo que o ensino deveria comegar pela lingua materna e pela
cultura do proéprio povo.

Sua abordagem atribuia centralidade ao canto e a voz como instrumentos
primarios da educacdo musical. Para Kodaly, o canto ndo era apenas pratica
artistica, mas meio de desenvolvimento emocional, cognitivo e social. Ele sustentava
que a aprendizagem vocal deveria preceder o estudo instrumental, pois cantar
internaliza estruturas musicais de forma organica e significativa. Além disso, criticava
exercicios mecanicos e repetitivos, propondo uma pratica intensa, sistematica e
prazerosa, capaz de formar ouvintes e intérpretes musicalmente competentes.

A implementacdo dessas ideias no sistema escolar hungaro, desde a
Educacao Infantil até o Ensino Fundamental, promoveu significativa transformagao
cultural no pais, ampliando o acesso a musica e consolidando-a como componente

essencial da formagéo humana.
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Figura 14— Apresentando os educadores musicais e seus métodos
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

No capitulo a trajetoria do ensino da musica, a legislagdo educacional
brasileira assegura, no plano normativo, a presenga da Arte e, de modo especifico,
da musica como componente curricular obrigatério na Educagao Basica, a partir da
Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (Lei n°® 9.394/96). Posteriormente, a
Lei n® 11.769 tornou obrigatdrio o ensino de musica, e a Lei n® 13.278 ampliou essa
obrigatoriedade as demais linguagens artisticas: artes visuais, danga e teatro. No
entanto, o texto evidencia uma contradigdo entre o que esta previsto legalmente e o
que se efetiva nas instituicdes escolares, sobretudo quanto a auséncia de
profissionais especializados, como o educador musical, o que fragiliza a
consolidagao de propostas sistematicas de educagao musical.

No ambito da Educacéao Infantil, as Diretrizes Curriculares Nacionais para
a Educacéao Infantil (2009) reafirmam essa etapa como a primeira da Educagéao
Basica, definindo sua organizagéo, publico-alvo (criangcas de 0 a 5 anos), carga
horaria e responsabilidade do Estado na garantia de acesso, qualidade e gratuidade.
O documento fortalece a concepcao da creche e da pré-escola como espacos
educativos ndo domeésticos, articulando cuidado e educacgéo.

A Base Nacional Comum Curricular organiza a Educacéo Infantil em trés

grupos etarios bebés, criangas bem pequenas e criangas pequenas respeitando as
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especificidades do desenvolvimento infantil. Essa divisdo dialoga com a teoria de
Jean Piaget, especialmente no que se refere ao estagio pré-operatério, no qual o
brincar assume papel central no desenvolvimento cognitivo, simbolico e linguistico.
Para Piaget, o jogo com regras contribui significativamente para o amadurecimento
intelectual e social da crianca.

De modo complementar, Lev Vygotsky enfatiza que a brincadeira cria
zonas de desenvolvimento proximal, possibilitando avangos qualitativos na
aprendizagem. Nesse contexto, a musica se apresenta como linguagem potente,
capaz de favorecer o desenvolvimento cognitivo, social e emocional, conforme
defendem autores como Keith Swanwick, que destaca a importancia de respeitar o
estagio de desenvolvimento da crianga, considerar suas experiéncias prévias e

tornar o ensino musical um processo dialdgico e significativo.

Figura 15 — Trajetoria do ensino da musica

- [ = e ]
l “ m e tieen e R i Tegands b Ritsin e L s LY fe dasrsien B D g P i
b= i
i . [l
. —

# Foe i e ree T Bl e weir e rreean e
friimn e - R LR S P pr i e 1 e A e s
reer e o A et B e Mt R R s m—han
e L e A 9 e
I G miled GRS H gl i Mgeefaal B Eeim i T4 mi
B -

ke A A b0 . TUFUT Y Wk el SR I M R
AT Sk e ] i R AR W Tl 1 S, R A B T E
A S ST L T L, ek | s b mas
Loim v e i rem ey b R 0 b 0 e o e b
s e i e s 0 o e m nkmme e e e
it A e e pR e E A e e R e e e

T T R L
g b e T e EmE——————
d e e s S asee EPmse Baish e o | e s Gy b=
e [ e Forrmrm | rn i [ o mar mrapmenn 6w e T S |

Erinm B mr b b e pr o b B s e e b R

et B Pl g MR ESe omew Sl 43 s b s e

b S e o iy Dot gt et | P S el e B ek b

l = M ) PN N E M Sl § Al FHAE SRR yelanly. b ek

S S T 1t i g et P ] i iy e gt v A g i i e i, e e g i fa
A S S el §e L A B A R B § s i i s T

Wy dopammn com gle g seeuEm D e EmegSes g weson s fiesis ol deirec

s - peppeyle fey semia T R S e T pe——
e T,
T T .
e e .

& o

et =8 il i b
e aee = e B e G e E e
—aa e [ b g g
ot e L s nm B | Lt s T s g a
mars e Epaps Ul eeE e iEmm o ra—ren rmElar. e o
Em G G R T T

Ty e | TR ors s o da mena serge o erfe beea ansed o
o i I | e e s i s e e 7 i eush sl miesis
s ar e = d1p oy -
R N e e R R e ]
PRI S S ———— ]

A L]
= FL *}:9
- ','-.l %

'PEE

-
[]

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Em O brincar e a brincadeira por meio da musica na Educagdo Infantil,
apresenta-se a musica articulada ao brincar como elemento estruturante do

processo educativo na infancia, destacando sua dimensao social, cultural e



118

formativa. A partir de Lino (2008), compreende-se que a musica associada a
brincadeira ultrapassa o entretenimento e configura-se como um dos fundamentos
da educacado para a socializacdo. Ao afirmar que a musica constitui a estrutura
social, valorativa e referencial das culturas, a autora a posiciona como linguagem
que organiza sentidos, possibilitando a crianga conhecer a si mesma e a sociedade.
Nessa perspectiva, a musica é entendida como experiéncia sonora construida na
acao social, marcada pela diversidade cultural e pela produgdo coletiva de
significados.

A concepgao de musica como “jogo sonoro de regras em movimento”
reforgca sua natureza dindmica e culturalmente situada. Ao integrar-se a vida social,
a musica transcende o discurso verbal, tornando-se discurso proprio de cada grupo.
Tal entendimento dialoga com as orientagées do Documento Curricular do Territorio
Maranhense (2019), que enfatiza a organizagdo de espagos externos como
ambientes de aprendizagem, nos quais jogos e brincadeiras cantadas promovem
interacao entre criangas de diferentes idades. O documento evidencia que o espaco
fisico, quando intencionalmente planejado, potencializa experiéncias de movimento,
cooperagao, autonomia e experimentagcdo, ampliando as possibilidades de
construgcdo do conhecimento.

O texto também fundamenta a importancia do brincar como dimensao
essencial do desenvolvimento infantil. Para Tizuko Morchida Kishimoto (2010), o
brincar € acdo livre que ensina regras, linguagens e desenvolve habilidades,
introduzindo a crianga no universo imaginario. Complementando essa visao, Teca
Alencar de Brito (2003) ressalta que a crianga € um ser essencialmente “brincante” e
que, ao brincar, faz musica. Nesse processo, ela investiga sons, cria, imita,
experimenta ritmos e melodias, estabelecendo uma relagéo ativa e criativa com o
mundo sonoro.

O Referencial Curricular Nacional para a Educacgao Infantil (1998) reforga
essa integragdo ao destacar que, em diferentes culturas, brincar e tocar musica
compartilham o mesmo verbo, evidenciando sua inseparabilidade. Jogos, cantigas e
brincadeiras musicais transmitidos pela tradicdo oral constituem praticas que
articulam gesto, movimento, canto e faz-de-conta, favorecendo tanto a expresséao
individual quanto o pertencimento ao grupo.

De modo geral, o texto sustenta que musica e brincadeira sdo dimensdes

indissociaveis na Educacao Infantil, atuando como mediadoras da socializacéo, da
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expressao cultural e do desenvolvimento integral da crianga. Os referenciais tedricos
e normativos apresentados convergem ao afirmar que a musica, quando vivenciada
de forma ludica e intencional, contribui para a construcao de identidades, para a
interacdo social e para a ampliagdo das experiéncias sensoriais, cognitivas e
afetivas. Assim, mais do que recurso complementar, a musica associada ao brincar
constitui linguagem cultural e pedagdgica fundamental no processo educativo

infantil.

Figura 16 — O brincar e a brincadeira por meio da musica na Educacao Infantil
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Sobre o desenvolvimento musical das criangas, diversos pesquisadores
tém se dedicado a compreender como ocorre 0 aprendizado musical, articulando-o
ao desenvolvimento cognitivo e as teorias educacionais mais amplas. O educador
musical norte-americano Edwin Gordon defende que a musica € aprendida de modo

semelhante a linguagem materna: inicialmente a crianga escuta, internaliza os sons
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e, posteriormente, passa a imitacdo e producdo. Essa perspectiva aproxima o
desenvolvimento musical do processo natural de aquisicido da fala, destacando a
importancia da escuta ativa e da vivéncia sonora antes da formalizagao tedrica.

Na mesma linha de compreensao do desenvolvimento por etapas, os
britinicos Keith Swanwick e June Tillman elaboraram a Teoria Espiral do
Desenvolvimento Musical, também conhecida como modelo (C)LA(S)P denominado
no Brasil (T)EC(L)A. A proposta organiza o aprendizado musical em estagios
progressivos e integrados, contemplando técnica, execug¢ao, composicéo, literatura e
apreciacao. Essa estrutura evidencia que o desenvolvimento musical ndo ocorre de
forma fragmentada, mas em espiral, ampliando gradualmente a complexidade das
experiéncias cognitivas e estéticas da crianca.

No campo da psicologia cognitiva, Howard Gardner contribui com a Teoria
das Inteligéncias Multiplas, ampliando a nogéo tradicional de inteligéncia ao propor
diferentes modalidades de competéncias humanas. Entre elas, destaca-se a
inteligéncia musical, entendida como a capacidade de produzir, reconhecer e
compreender padrdes sonoros, ritmicos e tonais. Gardner estabelece um paralelo
estrutural entre inteligéncia musical e inteligéncia linguistica, sugerindo que ambas
compartilham processos simbdlicos semelhantes. Conforme sistematizado por Celso
Antunes, as inteligéncias abrangem dimensdes légico-matematica, espacial,
linguistica, interpessoal, intrapessoal, naturalista, corporal-cinestésica e musical,
indicando que o ensino deve contemplar multiplas formas de aprender e expressar
conhecimento.

Complementando essa perspectiva, Deckert ressalta que a teoria de
Gardner esta centrada na aquisicdo e no uso de sistemas simbolicos (matematica,
musica, artes visuais), entendendo a representacdo como um marco fundamental da
primeira infancia. Gardner propde dois estagios do desenvolvimento estético: o
periodo pré-simbdlico, no primeiro ano de vida, e o periodo de uso intencional de
simbolos, dos dois aos sete anos. Essa organizagdo dialoga com a concepgéao
construtivista de Jean Piaget, que também compreende o desenvolvimento infantil
em estagios, reforcando a ideia de que o aprendizado musical acompanha
transformacgdes cognitivas graduais.

O conjunto das teorias apresentadas converge na compreensao de que o
desenvolvimento musical esta intrinsecamente relacionado ao desenvolvimento

cognitivo e simbdlico da crianga. Gordon enfatiza a aprendizagem por imersao e
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escuta, Swanwick e Tillman estruturam o progresso musical em estagios integrados
e Gardner amplia o debate ao inserir a musica no campo das inteligéncias multiplas,
reconhecendo seu valor equivalente ao da linguagem. Em dialogo com Piaget, essas
abordagens sustentam que a musicalizagdo infanti ndo é apenas atividade
recreativa, mas um processo estruturante do pensamento, da simbolizagdo e da
expressdo humana, exigindo intencionalidade pedagdgica e fundamentagao tedrica

consistente.

Figura 17 — Desenvolvimento musical das criancas
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

No capitulo Orientagbes pedagodgicas para a pratica do educador,
encontram-se as atividades desenvolvidas na creche e destacam-se: a “Danga das
cadeiras”, que € uma brincadeira de imitagdo e trabalha com um personagem
intitulado Jodo, onde este dard os comandos para as criangas imitarem. Tais
comandos incluem balangar os bragos, dar uma voltinha, deitar-se no chao e outros;
a “Casinha das emogbes”, uma brincadeira que tem o objetivo de fazer com que as
criangas exponham suas emogdes de uma forma ludica e divertida; e a “Vai girar”,
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gue é uma espécie de ciranda que utilizara tambores para que as criangas sigam o0s
comandos sugeridos, integrando movimento corporal e uso de instrumentos de
percussao.

Vale destacar que as musicas “Jodao Brincalhdo”, “Casinhas das
emocgdes” e “Vai girar” sdo de autoria do pesquisador Sérgio Carvalho juntamente

com as educadoras da Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho.

Figura 18 — Parte 2 do Produto Educacional
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

As brincadeiras musicais descritas foram pensadas considerando faixa
etaria, objetivos pedagodgicos, recursos necessarios e elementos musicais
trabalhados, como ritmo, pulso, altura e andamento. Além disso, cada proposta inclui
QR code especifico que direciona para as cang¢des utilizadas, ampliando o acesso

ao repertorio e facilitando a aplicacao pratica pelas educadoras.
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Os dados produzidos evidenciaram que, embora as educadoras
reconhecam a relevancia da musica e do brincar na Educacgao Infantil, ainda ha
inseguranga quanto a utilizagao intencional de atividades musicais, sobretudo em
razdo da lacuna formativa na area. Nesse contexto, o produto educacional configura-
se como resposta concreta as demandas identificadas no campo empirico, ao
sistematizar praticas construidas coletivamente e oferecer fundamentacéo tedrica
acessivel aliada a aplicagao pratica.

Desse modo, o Produto Educacional consolida-se como material
formativo que amplia o repertério pedagdgico das educadoras, fortalece a seguranga
na utilizagcdo da musica em sala de aula e incentiva a criacdo de novas propostas a
partir da realidade de cada instituicdo. Para além de cumprir exigéncia académica do
mestrado profissional, o caderno representa desdobramento concreto da pesquisa,
configurando-se como instrumento de intervencao, reflexdo e transformacao da

pratica docente na Educacgao Infantil.

Figura 19 — Atividades Brincando com as emoc¢des e Vai girar

Atividade 3: Brincando com as emogdes
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Fonte: Elaborado pelo autor (2025)
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa intitulada “Brincadeiras musicais como estratégia pedagogica
para educadores de criangas bem pequenas e pequenas” evidenciou que a musica,
quando articulada as brincadeiras, configura-se como uma estratégia pedagdgica
significativa no contexto da Educacgao Infantil. O percurso investigativo, que envolveu
desde o aprofundamento tedrico até a intervengao pedagdgica na Creche-Escola
Maria de Jesus Carvalho, possibilitou compreender de forma mais ampla as
contribuicdes das brincadeiras musicais para o processo de ensino-aprendizagem
das criangas bem pequenas e pequenas, bem como para a organizagao da pratica
docente.

Os resultados apontam que as brincadeiras musicais favorecem multiplas
dimensbdes do desenvolvimento infantil, tais como a socializagdo, a linguagem, o
movimento, a expressividade e a construgcao de rotinas significativas, reafirmando o
brincar como eixo estruturante da Educacado Infantil, conforme preconizam os
documentos legais que orientam essa etapa da Educacgao Basica.

Ademais, as respostas das educadoras revelaram o reconhecimento da
relevancia da musica em suas praticas pedagodgicas, ao mesmo tempo em que
evidenciaram a necessidade de ampliacdo de acdes formativas continuadas que
abordem essa tematica de maneira sistematica e contextualizada.

Nesse sentido, o produto educacional elaborado na forma de caderno de
orientagdes pedagogicas apresenta-se como uma contribuicdo significativa para o
fortalecimento do trabalho docente nas creches, ao propor possibilidades praticas e
reflexivas para o uso das brincadeiras musicais como linguagem constitutiva da
infancia, e ndo apenas como recurso complementar.

Por fim, espera-se que esta pesquisa possa subsidiar novos estudos e
praticas pedagogicas, ampliando o debate sobre a musica na Educacao Infantil e
reafrmando o compromisso coletivo com uma educagao sensivel, critica e

comprometida com os direitos de aprendizagem e desenvolvimento das criangas.
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APENDICES



APENDICE A - ROTEIRO DE OBSERVAGOES

wkMg '\.g
1\;@!} UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAD

CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS PGEEB
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDUCAGAD
BASICA (PPGEEB)

ROTEIRC DE OBSERVACOES
1. Identificacao
« Data:
«  Turma/ldade:
» N de crian;as:
= Educadora:
» Duracao:

« Tipo de observacao: () Participante [ ) Nao participante
2. Caracterizacio da Atividade

Mome da brincadeira;
() Planejada

{ ) Espontanea

() Parte da rotina
Recursas utihzados:
Espaco:

- o o@® m W @

3. Condugao da Educadora

Intencionalidade pedagogica
( )} Explicita objetivos

| ) Apenas execula

[ ) Adapta durante a pratica

Elementos musicais trabalhados
[} Ritmo

( ) Melodia

[ ) Intensidade

( ) Andamento

[ ) Siléncio

[ J Movimenio corpoeal

Mediagio

[} Incentiva participagag
[ ) Estimula criacao

[} Valoriza escuta

( ) Organiza tmaos

Observaghes braves:
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4. Participacdo das Criangas

Nivel de envolvimento:
() Alto

( ) Médio

() Baixo

Tipo de participagao:
() Coletiva

() Individual

() Alternada

Demonstraram:
() Entusiasmo

( ) Dispersao

() Iniciativa

() Imitagao

() Criagao

Observagtes:

5. Aspectos do Desenvolvimento Observados

() Atencao

() Coordenacan motora
() Interagéo social

() Expresséo emocional
() Memorizacao

Observagoes:

6. Sintese Analitica do Observador
Evidéncias de intencionalidade pedagagica:
Contribuibes da brincadeira para aprendizagem musical:

Pontos fortes:
Aspeclos a aprimorar:

Observacoes:
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APENDICE B - ROTEIRO DE ENTREVISTA AOS EDUCADORES

O presente roteiro destina-se a orientar a realizagdo das entrevistas com os

educadores da creche-escola Maria de Jesus Carvalho, e tem por finalidade gerar

dados para pesquisa de dissertacdo do Mestrado Profissional em Gestdo de Ensino

da Educacgao Basica da Universidade Federal do Maranhédo (UFMA), cuja tematica

de estudo versa sobre brincadeiras musicais como estratégia pedagogica para

educadores de criangcas bem pequenas e pequenas.

1. O que vocé entende sobre o que é musica?

2.

Ja houve alguma formag&o na creche sobre musica, pratica musical ou a
forma de trabalha-la na educacao infantil? Vocé se recorda quais tematicas

foram abordadas?

3. De que forma vocés concebem o ensino de musica na creche?

4. O que vocé entende por brincadeiras musicais?

5. Vocé costuma utilizar as brincadeiras musicais na sua rotina com as

criangas bem pequenas e pequenas? Com que frequencia e como o faz?

. Vocé acredita que a musica pode auxiliar de alguma forma na sua pratica

pedagogica com as criangas da creche?

. Vocé utiliza algum recurso na pratica musical com as criangas? Se sim,

quais séo eles?

. Vocé acredita que um educador que nao tenha formacdo em musica possa

trabalhar musica nos espacos formativos? Explique.

. Qual o repertério musical que as criangas trazem de casa e como vocé

poderia contribuir para amplia-lo?

10. Quais as brincadeiras musicais que as criangas mais gostam de brincar?

Grato pela sua colaboragéao!
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APENDICE C - CARDS DE DIVULGAGAO DAS FORMAGOES

T
= FOR MA(}AO
Continuada

TEMA: Brincadeiras
Musicais como Estratéegia
Pedagogica para carvalho
= 'y o
Educadores de Criangas Pfoﬁg;_?;rﬁié > PPGEEB
berm Peguenas e
Pequenas.

Local: Creche Maria de Jesus Carvalho
Data: 15/03,/2025
Horario: 8h as 12h

TEMA: Brincadeir
Musicais.

-

 CRECHE

B =8

CARVALHO

Local: Creche Maria de Jesus Carvalho

Data: 12/04,2025
Horario: 8h as 12h
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Professor ﬁin Carvalho
Mestrando do PPGEEB

Tema: Laboratorio de -
Brincadeiras Musicais.
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Local: Creche Maria de jJesus Carvalho

Data: 1 7/705/2025
Horario: 8h as 12h
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APENDICE D - PRODUTO EDUCACIONAL
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Apresentagso

YT TN/ TN

E com mnensa alegria que apresemtamos o cadarno de orientagdes sobre
brincadeiras musicads, frute do Mestrado Profissional da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA) no Programa de Pos-gradusgdo em Gestao de
Ensing da Edueagia Basica (PPGEER).

Este produto fol desenvolvido pelo trabalho colaberativo das professoras
da Greche-Escola Maria de Jesus Gorvalho, em pesquisa de intervencdo
reaslizads por meio de oficinas pedagbgicas voltadas & elaboracso de
brincadeiras musicals para crioncas bem peqguenas € pequenas.

O material spresenta brincadeiras musicais para educadores, com o
intuits de coatribuir no processs de ensino-aprendizagem das moszas
eriangas, de forma ldica & do jeito que elas mais gostam: brincando.

Com isso, dedicamos & wocés, educadores(ss), este caderno de
origntacies pars que as brincadesras musicais estejam cads vez mais
presentes em suas salas de aula & no dia a dia de sess educandos,
contribuindo assim nas suas priticas pedaggicas.

Com carinhe, Sérgio Ricardo Galvbo de Carvalho ¢ José Carlos de Mely!

Sérgio Ricardo Galvde de Carvalho
José Garlos de Melo

140




A Sumsrie
T TR TN
1INTRODUCAO
2 VAMOS CONHECER

AMUSICAEOSEU

ENSINO POR MEIO
DO BRINCAR?

2.1 MUSICA E SEUS
CONTEXTOS

3 TRAJETORIA DO
ENSINO DA MUSICA
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. g

asprendizagem de criangas bem pequenas e pequenas, com
atividades voltadas para o brincar por meio da misica,
amplisndo assim o repertério dos educadores o tormandos mads
proxima deles a pritica de brincadeiras associadas & Misica,
6 que existe essa Lacuna em suas formagtes académicas.
Ezparamos fue o presents material sirva de inspiracie,
apolo e reflexiio para outros educadores & gue vejam, a partir
dele, o guico necessaric ¢ possivel & criar atividades para
nessas criangas, conforme a realidace de cada institudgio

)\
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2 MUSICA E SEUS
CONTEXTOS

2.1. Definindo masica

Hé muite tempe & mosica ocups um papel essencial em nossas vidas & possul
caracteristicas Gnicas. Podemos considerd-la uma forma de lnguagem gue se manifests por
meio dos sentides. O termo “misica™ tem origem no grego £ significa “a arte das musas”,
Segundo o Referencial Corricular Macional para a Educagdo Infantil a sdisiza & a linguagem
que s¢ traduz em formas sonoras capazes de expressar e comunicar sensacies,
SENtIMENtos & PENSAMENtos por maic da organizacko & relacionamento Enpressiv aatre o
som & o siléncio (Brazl, 1998}

Para Ordscia (2003, p. 25), misica [...] & a arte de escolher, dispor & combinar 04 3083°,
O Diciondrio Aurélio define “misica” coma sendo a .. arte & ciéncia de combinar 03 sons de
mods agraddvel ao euvide™ [Ferreira, 2002, p. 477)
Ellmerich (1977, p. 20) define misica como sendo

[-]ema crisgho da ntelgéncis humana, contends dois fatores: o
primeiro & de ordem artigtica porque a misica 4 arte na
manifestagio do bele por mess dos soss; 0 segundo, & ceentifico
porque a producho @ combinacho dos sons 180 raguladas por
leis Tisicas

Ainda sobre a migica, pode-se observar que ha indicsos da sua existineia desde o homem
primitiva,

b

Ji nas primaices cvilizacdel & Bidkes feg-e presents
como ums Sandirs di expresabe 0 homem primitivg
cliserey 08 S00S qud O cercavam aprendinds & distisgui-

los & o8 wtlingu pars comunicaclo & upraseio. Ha isdicios
&M CAVETNAS DOM piNturas rupestres & em outros schados

arquickhgizes datados eatre 40 ¢ 35 mil ancs atrds, de gue
o bomem primitieo wtlizeva tambores e flautss como
instrumeatos musicais (Menshin: Davs, 1990}




Destaco=52 0 que & pesgasadors Teca Alencar de Brivo (2003, p. 35) aborda scbre a partir de
quands temos contato com o ambiente sonore:

D ereolsiments com 0 ambiente sonoro da crisnga comegs astes
mesng do seu sascimesto, pois na fase intra-uteriag o bebds
convivem com wm ambiente de sons provecados pelo corpo da
mie, como o sanget que flul nas weins, & respragio e a
movimestacho dod mteitinos. A vae matdras tambem conititul
material sanoro especisl & referéncia afetiva pars eles.

Messe sentido, & mdsica faz parte da wida do ser humano & estd presente em seu dia a dia
desde a vida intra-utering, sendo de fundamental importncia para seu desemcliments.

2.2 A mdsica no contexto educativo

A Masics no coatewtd escolsr vem sends sbordada em divérsos débates ém tode o Brasi
digcussdas que perpassam por varios dmbitos. Dhante disso. tém-se destacado, constantements,
&5 postiveis contribuigies que & misica proporcions na edecaclo das pessoas, principslmente no
perisdo da nfhncia, moments em quE &8 criangas pasiam por estagios de aquisicdo de hablidades.

Me Musds Ocidental, & mosica vem exgreendy fumcdes socipis
especificas ém atividades humanss como ninar crisngas. dsacar,
contar estirias, comemorar evestos especiais, vender produtos.
£atréten, curdr & rarer, Sfuncisr gventod, entrd outred (Grégory
1997, lari; Msglis, 2002). Estas & 85 mutas outras fuscies da miza
aa wids cotidians estde claramente relacionsdas i3 relagbes
interpessoss.

Partindo dessa premissa, Huron (1999 segere que. no tocante &
dwals i da eapdcin; & MUSic exerce um papal Importants, por criar
candrios para o5 relaconsmantos bomasos, acleiee sgqueles de
Aaturera amorcda Segueds & teoria de Huren (1999) a misiza
exerce slgues efeitos sobre a atreghbo ¢ sobre o desessobimento
subseguinte de relagbes interpessoais {[ari, 2006, p. 192).

Uriarte [2005) destaca & necessidsde de que a masics estejs inserida come wma discipling no
curriculo, com caracteristicas de linguages especifica, critérios de avabacho ¢ possiblidades de
expandir o conhecimento através da experimentache das sonoridades, como um dos elementos
formadores do indwiduo. E imprescindivel que haja meios que possibiktem que o ensing de misic
seja um dreite de todos o8 educandss & venha fazer parte do cotidiano escolar, tendo am wista
sud significdncia no processo de apresdizagem. Um caminhe alternative para o miskca muitas vezres
sa di por melo de projetos socisis, pordm, em sus maioria, nio em moldes de uma educacho
farmalizada. 4
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£ notdrio que existe uma lacuna ne curricdo dos estudantes de pedagogia, no que dir respeite
#0 ensno de misica. O gue se observa, através de relatos de alguns pedagogos, & que mbo
conhecem a4 propriedsdes & caracteristicas do ensing formal de masica, por ndo terem acesso &
tais contaidos. Poderia ser resohido com a inserqdo do componente migica no curriculo das
pedagogias & quanto ganhariam nodsas crisachs bem pequénas & pequénss com esse feita, j& que &
pedagogia fornece um estudo bem amplo ¢ capaz de alcangar todas as etapas do educagho basica,
sobretudo bs criangas da educagas infantil

Entende-s& que o emsing formal de musica ndo s& encaizaria &m tal proposta, mas wm, um
spanhado sobre as caracteristicas e suas aphcabilidsdes nas rotinas das crisngas acompanhadas
pelat pedagogas, utlizande brincadeiras que trabathem ribmo, pulsa, altura, asdamento & outros
elementos da misics, valendo-se do que a3 crisngas mais gostam de fazer: bbrincar.

2.2.1 Os saberes profissionais da docéncia

O professor & wm profissional detentor de saberes variados sobre o educagio ¢ tem como
fungio educar crian;as, jowens & adultos £ o saber profissional que wai orientar a atividade do
professor & promoverd uma mobilizag o de diferestes teorias, metodologlas, hablidades. Assim, o
saber profissional nbo se constitui em um saber especifico, mag em warios saberdd de diferentes
tipos, de diferantes origens, passands pelo saber-faper 2 o saber da experibngia,

Segundo Tardif e Gauthier (1996 apud Cunha, 2007, p. 34), ™[...] o saber docente & um saber
composto de wirios saberes oriundoy de fontes diferentes e produridos em contestos
intitucionais & profissionsis varisdos”. Assm, o saber profissional e o ssberes docentes sho
constitindos por whrios saberes. até porgue um professor, ao desesgenhar diversas fusglies.
como o faz disrismente, ndo resume sua stividade spenss & menistrar aulas, passando a adgquirir
cutras habilidades.

Saviani (1996 ) destaca que, em lugar de o3 saberes determinarem a formaglio do educador, & a
educagdo que determing oo saberes que entram na formagas do educador. Dito iso, & mportante
rmdtwmmmmmumind-hhmm;ﬁoimﬂﬁ:ﬁquuu}unHﬂuh:u.ll:u.tn.mﬁ.l.m
educadores tém construsdo sua identidsde atraves da pratica didria.

0 processo formativd do educador precisa ser conbises, dindmico ¢ deve estar bgado &g
mudancas sociaid. Seguads o Referencial Gurricular Maciossl para Edcucacho Infantid (RCHELY, o
educador gue deseja garantir uma aprendizagem de quakdade para as criangas, necessita ter uma
certa polivaléncia. Assim dispbe o referido documenta:

0 wrabalhe direto com crisscas paounas Exige qud profeiser tinha uma
trabalhae COm coNteudos de naturerss diversas que abrange desde cudados
baucos essanciss sté coshecimentos expecificos proveniestes das diversss
mhmmmmmwmﬁn
ampla do prefusicsal gt deve tortde-5e, e -
Mwmmrﬂmmum
“M ‘a3 famikas & 3 comumidade & buscands informaghes
MWMHM!HMMW-
reflesbo sobre 8 pritica direta com as crisagas a observagho, o registro, o
plasesments & & avalagdo (Brasil 1798, p. 41},

10
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A escols se apresents com um lugar propiso paca a produgdo & compartibamento de
conhecimento, E b4 que o educador irdé construr o sus entidede profissional. através dos

conhecimentos adguiridos na sus formacho inicisd aliado aos gue ird construir por me de uma
formagio continuada, Imberadn (2001} destaca & necessidade de um constante processs de
condolidacho dessn identidade, por mesa dé formacho continuada para o sprimoraments da pratics
educativa,

Coma visto acima, & na escola & no contexto do trabalho que o3 professores encontram o e2pacs
weal de formacdo continuada, enguanto local de aprendicagem & sobretwde, de partilha de
caberes, abnn;-lrrdu. portanto, um processs mdividual e coletive de desemvolvimento da
profissionalidade.

fbsiws veremos como exses taberes foram desenvolvidos peles educadores musicais do século
XX & de que forma, conseguem isflugnciar até hoje o ensing de misica no mundy, & partie de suas
ExpEriéncias pessonis ¢ coracteristcas proprias de seus paises de origem

2.3 Apresentando os educadores musicais e seus métodos

Ha primeira metade do séeule X com o crescimento &0 nacionalismo @ & valerizagho das
tradigies musicsis de cads pais, surgiram educadores com metodologias especificas pars o ensing
de misics a criangcas, Eatre gles destacam-4e Daborore (Suigal Koddly (Hungriall, Willewrs {Bilgaza).
Orff {Alemanha) & Villa-Lobos (Brasil). Esses métodoes, conhécidos coms atives, priorizavam a
experiéncia musical de mangira lidica, valorizando o participagho ativa dos alunos antes de focar
em técnica £ teorla Cada wm, no entanto. apresentava uma asbordagem dnica, o gue gerava
diferengas entre eles, ainda que compartilhastem algumas semelhancas,

A seguir, um resumd entraido de Mateiro e [lar| (2001} & Deckert (2002) sobre os principass
educadores musicais!

2.3.1 Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950)

2§ - Emile Jogues-Daleroze

Feonte: Fritz Dobbert (2021).



Esile Joquas-Dalcrore
Mascido na Suigs, fol sisice, jornalista,
ator, professor de harmonia, soifejo e
Festoria da misica no Consgrvatirio de
Genebea, Emie Jogues-Dalcroze abriy
camisha para & indvadoras pedagogeas
musicais do inicio do século XX a0 criar
wn  mitods de  edocaghs  musicsl
fundamantads no mowments, &m qQue &
aprendizade ocorre por melo da mdsics,
com foco &m uma escuta ativa. A Ritmica,
sistema  de  educagho  musacal
desamvohide por  Jagees-Daleroze o
woltado para a musicalizagde do corpay
wtiliza © movimento corparel para
enplorar s elementos da musica. Asaim,
ele conchin que o corpo deveria ser o
primeiro nstruments 8 ser treinado,
transformanda & knguagem corporal em
linguagem musscal

Deckert (2012, p. 18) destaca que & euritmia (“bom ritmo™) de Dalcroze estuda os elementos
da miisica por meio do mowimestas, partindo de tris pressupostos:

lMlulmﬂmhMﬂﬁmwﬂmmt
vivenciados atrawés do movimento

2 Todo som musical comega com um movimento, pOFLANtD, © COPPO, queé
faz os $ons, £ o primeire instruments musical & ser treinada,

SHiung-lmpuauda Lom, & um dam pars cada gesto. Cada um dos
elgmentos Maihcais pode ser estudsds através do mowimants.

Ma euritmia, o professor nbo direciona o aluno sobre o que fazer; em vez disso. pede gue ele
expresis, por maio do moviments, & que estd cuwindo. 0 objetivo & revelar, atraves da éxpressde
corporal, & percepgio musicsl, substituinds & expressao verbal, Mo Brasil, embors existam cursos
sobre & metodologia Dalcroze, seu uso ainds & limitado entre os educadores musicais,

148




149

232 Zoltan kodaly (1882-1967)

Figura & = Jeltin Kadily

Fonte- An Lasntair {E2034).

Em 1905 Koddly mciou suns pesguitas scbre o folclore bungara, realizando virias viagess ao
lado de Bartdk, renomado compositor & masico hingaro. Messas jornadas, descobriu & suténtics
msica folclérica de seu pais &, a partir do racothimento dessas canghes. elassificou=-as de accrde
com suss carscteristicas, como intervalos e celulas ritmicas. Gom base nesss scérvo, dessnvoley
um sistema de educagho musical que utikzava o misica folclbrics coma fundamanto. A aphcanda de
seu métedo em escolas, desde o Educacho Infaatil até o Enging Fundamental, transformou a wida
musical & cultural da Hungria,

Koy screditvs gue todos daveriam Ler aceiso &
mitscs, & por isso dedicoe-se & tornd-ls ema guagem
acessivel para todos os hisgeros, integrando-a a0
urticelo  escoler, Eld  cefendia e 03 crisagas
comeGassem aprendends masicas em e linges materns &
enplorassem & hiteratira hingara Outro elemento cestral
de sua mevsdobasis ere 0 uga ds vor & do casto, Para
Koddhy cantar grd mais do quet uma forme de saprisibo
wusical: &rs wma atividade que prosmowls 0
desenvelimento enocinal ¢ intelectual, proporconando
una Exparidnzia de alegria com o mosica, Ele sereditava
qui & aprésdizade de cante dEvicid précdder ¢ do
nitrements susscal. Ele sl criou propriamdnta um
mdtodo, mas sistematizou @ organizos canpbes folzloricas
em grranjos & dwas ¢ Urds vorel, eriando umo waste
material pars uns sas eicolas. Ele defesdia que & minica &
o cants deveriam ser endesdos de forme prareroia,
evitands nrcicios repetitives & mecdsicns. O secasss de
iua sbordsges também reside nb prética intants €
regular da misice permdtinda gue o8 slunos 52 tornassem
rerdadeires “enperts” com o tenpa
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Wa pedagogia Koddk um recurse essencial de apresdizagem & o wio da masossolfa, umas
seqaéncia de gestos manuals adaptads pelo inglés John Curwen para Faclitar o sprendizado das
alturas mosicais. Cadas aftura possui um geste especifico, goe o professor e o5 alunos realizam
Enguanto cantae a nota correspondents. Esses gestos sho introduzides gradativamantae, & medida
qu novas notas 484 trabathadas e melodia ensinads em sals de sula.

He Bragd, o método Kodily fol introduzido em 1963 pela “Socledade Hodily no Brasi, que
oferece capacitacho & professores ¢ adapta materiais a0 contexto brasileiro. Esses cursos
ocarrEm anualmEnte & contam com & presentca de professcres do Instituto Kodbly, da Hungria.

2.3.3 Edgar Willems (1890-1914)
Figura 5 - Edgar Wilens

Fonte- Lambert (8 20Z2a].

Edgar Willems nasceu em 13 de outubro de 1890, em Lanaken, na Belgica. Em 1710L iniciou seus.
estudos em Belas Artes (pintura & marchetaria) sa Academie des Beaun Arts emn Bruwmelas. Sua
habikdade manusl surgiv cedo, quanda, 8o enfrentar dificuldsdes pars editer seu primeire e,
aprendeu tipografia para poder publicd-bo. Esse talento artistseo tasmbde o levow a eriar um
material excepeional de treinamento suditive, reconhecido abe hoje por suas qualidades musicals &
sua efichcia no ensing musical

Wibems iniciou Sua carréirs docents sd Ecole Mormale dis
Institwteurs, seguindo o exemplo de seu pol que era professor,
Farkits, regentd de coro & desenhinta, alim de ser uma figura cultural
ativd na cidede. Sus producio fol essencislmente pedegigics
escrevey lvros, artigos ¢ compds peguenas pecas diddticas para
inGusgio ao pusng, pubkcadas em cadernas pedagdgicas.

Ele screditava que & wvinacis musical era o ponto central de tods
aprenditagem, difesdinds que ai criancas diveriam dxperimistar &
musics sstes de ansisé-la, primero vivesciando & tocando mska
para 55 depois refletir sobre ela. Destaca também gue o easing de
conceitos musicais abdtratos dewd efpdrer o mements €m que 8
Creangas estejsn proparadas pars compreendé-los naturalmente
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Ele dava prioridade ao ritme, comiderado o elemanto mais material da misica, enquasto &
melodia, para ele o aspecto mais caracteristico e essenclal da misica, ocupava um lugar de
destague. O canto & a5 cangbes, portanto, tém papel central em seu métods, sesdo fundamentais
para & edecacho musical de iniclantes. Willews: via o casto como uma atividade “sintética”, que
ntegra ritmo & harmonis subestendidos, proporcionsnds uma mangirs eficaz de desenvalver &
mysicalidade ¢ 2 audicho interior,

Willems ainda destacava gue muitss crisngas comecam & canter antes mesmo de falar, um
ndicative valioss para origntar af escolhas musicas de pais & professores nas interagdes com o4
pequenos.

2.3.4 Carl Orff (1895-1982)

Figura & - Carl Orff,

Fonte: Lambert (© 2027,

Mascido em Munique, Alemanha, Carl Orff era filhe de pais misicos & inciou seus estudos de piang
| em 1900, orientade por sisa mbe. A mdsica logo se tormou sua prioridade acadimica, levando-o a
estuder visloncels, participar da orquestra de sua escola & cantar solos o coral da igreja. Entre
1912 & 1914, estudou ma Academia de Misica de Mumque Gom grande interesse pelo teatro,
kteratura & educagho, fundow em 1924 a “Goather School®, justo com a dasgaring Dorothea
Ginther, cujo chjetive ers dezenvalver & mdzica “Elementar™ — uma istegragio entre linguagem
falada, ritme, movimento, canche ¢ danga. Orff acreditava que o aprendizado esvolvia cantar,
movimentar=-5& Tocar instrumentos & improwisar, com todos o5 alunos partcipando ativamente do
fazer musical
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Garl Orf

Seu mitodo, conhecsds coma Drff-Schubwerk ("trabatha
escolar™), nascay de sua chbra “Musik fur Kisder™ ("Mogica
para Crisscas™), publosds entre 1950 2 1938 & revisada
de 19590 & 1958 A metodologia propde que o aprendeado
mutical comesd com padrias ritmacod dimplid & vancd
para penas mais complesss tocsdas em  wilafones, o
metaiofones, glockeaspiels & outros sstrumentos de "' -
percuisdo, O uie dos imtrumentos Orff parmite get &1 -
criBACAs  dnplorem rtead, salodia, forma motiesl @ ’
técrecas de composigho, sdm de praticar a letura da <t -
notecho musicel tradicionsl, de ascordo com o e il
desmulvimeats susical mfanti #

Orff propunhe ativedsdes musicals com poucas notas. S
baseadas em brincadeiras nfantiz, como cantar, recitar —
Fimad, bater palmad, dengar @ peroutic  skgetod.
favorecendo o apresdizado prético antes da leitura e o
Escrits musical Ele scraditava que & experidncis masical
dewdres praceder g compraanids ¢ sinterabragio.

0 titule “Sckulwerk” reflete o abordagem de Orff- o aprendizadp atravds da atividade & da
cri.ul;i-u musical. Bazeads na mimica folchérica alemB, zua rrl-el:udulngd-u £ sdaptads ¢ usada em
divarsos pacsas. Mo Beasil, a metedelogia OFff & promevida pels Associagieo Orff Brasd “Mdsics o
Mowimento sa Educacio”™ (ABRACRFF), criada em 2004 com o aposs da Fundacdo Corl Orff de
Munique.

A Abralrff crganize cursos, oficinas. grupos de estuda & encontros mensas para difundir as
ieias de Orff & copacitar professores de musica da Educache Lafantil a0 Ensing Médss, além de
arte-educadores, musicoterapeutas, professores de educagdo fisica, escolas de danga, regentes
de coro, compositores & estudantes de misica.

2.3.5 Heitor Villa-Lobos (1887-1959)

a5 = Heitor Willa=Lebos

Forte: Cruz {H022).
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Hascido no Fio de Janeirs, Villa-Lobos desde cede demonstrou aptido masical, apresdendo
clarinete & vichoncelo com seu pal Duwrante & infancia, vivew em cidades do interior, onde teve
contato com & mosics caipira, influéncia que se refletirla em suss composicoes futuras. Ao retornar
a0 Mo, sa famdia passou a interagie com importantes masicos da dpoca, um fator determinants
pars subs formacho musical & inicio précoce de carréira.

Villa-Lobos integrou o mowimento dos compositores sacionalistas, caracterizado pelo wso de
elementos culturais ¢ musicals de seus paites de origem. Esse estio fazia parte de uma tendéncia
global ne mcio do sdoudo BN, quands compositores de wiras naches buscavem walorizar e
incorporar & identidade culturs] bocal em suas obras.

Em 1915 a2 realizar uma série de concertos, Ville-Lobes
aloangou  sua maturidede srtistica. Moz snos  seguntes,
aprovimou-se dos mésicos de chores conhecidos comao
“chordes”, o gué 0 inipires & crisr un cicls de quatorse pesad
isstrumentass chamado Choros. Também participou da Semana
de Arte Moderaa de 1922, incantivado poer smigos como Tarsila
do Amarsl Em 1923, viajou para Paris, mas retornou so Brasil no
ano seguinte devido a dificudedes finsaceiras. Em 1927, voltou
& Eurspa paca uma tamporads de trds ssed, comishidands fua
reputacic no cendris internacional.

Prascupads com o desesso o ensing de mosics 8 Brasil, Vils-
Lobos spresenton b Secretaris de Educacss do Estado de 560
Pads wn plaso novedor de Edueaplo Musical A sprovaglo do
projits liveg-o o ficar redsdiacia defirtios ne pais. Entra 1931
2 193, trabalhou em S5da Pauly, 2 posterormente. fol
comvidado & dirigir & Superintendéncis de Educarbo Muosical 2
Artistaca (Sema)l. quasds ntroducis o eming de miskas & canto
coral aas escolas

Em 1936, represdntos o Brasd no Cosgresso de Educacho
Musical em Praga. De volta so pais, com 0 spois do presedente
Getubs Vargas, orgesines mdnied coscantragded de casto
orfedsico, ragands sté guarests mil estodantes em un Gnico
evento. Em 1942 fundou o Comservabério Macionsl de Canto
Orfebsica, qua tichs coms objetive former professores
especishzados pars o ensing de canto nas escolas primdrias e
secunddriad, elaborar diretripgs para o Emiso  mudical,
promover pesgquises em mugicologis brasieira ¢ reslizes

&




A Educacdo Musical mas escolas, propesta por Villa-Lobos, tisha como base o canto coral com
finalidade pedagogica. Ele escreveu obras como Canto Orfednice (em dois volemes, publicados em
1937 & 1951}, Guia Prétice (1932) & 02 volumes Solfejo [ (1940) & Soltejo 11 {1946) Essas pecas, de
cardtar chicd @ nacionaksta, abordavam elemantos da mdsees atravds do canto. Assim, seu projeto
de Educhgdo Musical estava slnhads com os idesis nacionalistas da época, que buscavam promover
o masica brasdeira ¢ fortalecer o ientidade culteral do pais. Wla-Lobes wia a misica como um
imstruments de formagie moral, civice & intelectual reforcando as politicas do gowerno de Vargas,
quE BpRaTS Luds iniciativas,

Dbzerva-ze que, com o passar do tempo, as propostas musicals acima descritas, embasam
muitas das atividades musicais gue sdo utilizadas hoje, sebretsdn as atividades que emncbem o
cantar, tocar um instremento, utiizar o corpo como emissor de som 2 como produtor de ritmo
Pode-se dizer que as propostas dos educadores citados perpassam o tempo & dio subsidios para
o grande maioria de nds, educadores musicais, Em seguida, vamos abordar as |eis & o3 documentos
qué requlamentam o ensing da Fasica nos espagos educacionais, destacando a importhncia do
brincar para a crianca & como o5 documentos valorizam e35a relagdo entre o crianca € @
brincadeira,

Em sequida, vamos sbordar as leis ¢ 03 documentos que regulamentam o ensiso da miisica nos
E5pagos educacionas, destacanda & importincia da brincar para a r_ri.unl;- & comio a5 documentos
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valorizam essa ralagdo entre a crianga & a brincadeira, M
’ l):
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-

A priscipio, sobre a arte aa escola no Brasil, necessdeio reportar-se b Lai de Diretrizes ¢ Bases
da Educagio Nacional - LDBEM [Lei n®. 9.394/96), que introduz o ensine de Arte come companente
curriclar obrigatirio, nas diversas etapas da educagls bisica. Em 2008, com a promidgacio da
Lai " 1.7, tornou=se obrigatbrio o ensing de misica na educacho bisica e, em 2014, com a Lei n®
13278, foram inseridas como obrigatdrias outras linguagess, além da misica: artes visuais, danga &
teatro.

Todavia, apesar da promulgacho das referidas leis, que ancoram o ensing da misica & demass
linguagens na educagio basica brasileira, sinda nbo ha efietive mplementagso curriculsr, de modo &
tornar obrigatéris & contratagho dos respectivos profissionais, sobretuds o educador musical
Sabe-se que sdo roras a3 instituiches que o8 tdm e que desenvolvem um trabalhe de educagdo
musical ou de musicalizachs infantd, o que distancis os educsdores (em sua maicria pedagogos
umsdocentes) das inimeras atividades musicais qui poderiam ser adotadas no ambiente escolar,
sobretuda para crisngas bem pequenas & pequenas.

Em 2007, as Diretrizes Gorriculares Macionass (DON4) para & Educachn lafantil (DGMEL) feram
homologadas, stuslizando sssim aguelas que regulavam a etapa da Educacho Basica desde 1999
Este documests vem ajudar na caracterizachs das instituicbes que trabalbam com Educacho
Infantd € na organizagio dessa etapa. A seguir, um pouco do que ele propde:




Far-se necessdrio observar o que a8 Diretrizes trazem coma enteadiments sobre curriculo para
€354 etapa da educagdo bisica, Segundo & Resohugdo n® 5/2009, do Ministério da Educagdo que
fimouw as DONE]L:

A Base Macional Comum Gurricular (BMNCC) organizou & educagio infantil em trés grupos, que
estdo dwidkdes por faiias etdrias distetas, visando um melhor aproveitaments ¢ chadecendo 45
coracteristices do deseswolvimento das criangas. Com isso, ficou assim defimdo: Bebés (zero a 1
ang & seis meses]), Crisncas bem pequenas (1 ano & 7 meses & 3 ssos & 11 meses) & Crisngas
pequenas (4 anos a5 anos 2 1] meses),

Pode-s# dizer que as divisdes das faixas etdriss da BMOG se sssemebham acs estagios de
desenvohimento de Piaget, que determinam o nivel maturacional da crianga e suas spropriagdes, de
acorde com seu tempa. Segunda Piaget (2001), em cada periado da wida o briscar acontece de um
jeito & 58 adequa & faixa etdria especifica, auxiliands w0 desenvolamento necEssario para aguela
etaps, fase esss chamada de Pré-Operstario, que sbrange criangas de 3 & 4 ancs. Em tal fase, o
desenvalvimento meatal & aprimorado por meio da interiorizagho da palavra, com a formagdo do
pensaments ¢ interiorizagio da agbo.

Gomo um dos tedricos do desesvolvimants, Pisget (apod Borros, 2009) esclarece ainda as
contribuigdes do jogofbrincar com regras, para o amadurecimento da crianca Tal atividade & de
valor inestiméne] para a aprendizagem infantil 3 Vygotaky (1998) ressalta que a brincadeira cria
zonas de desenwolvimento proximal e gue estas proporciceam saltos gualitativos no
desenvalvimento ¢ sa aprandieagem infaatil

Pinto (20007 mancicaa gue, devido s caractersticas intrinsecas da mdssca, exta vam colaborar
pars o desenvolvimento das estruturas cognitivas, habilidsdes socists, musicais, assim como 23 que
estdo relacionadas a0s aspectos emocionais. Outros estudes também apontam a impestdncia da
musica dentro do processo educacional de énsing. Bréscia {apud Gaetana; Gomes, 2012} friss que &
mseca, come lnguagem, faz-s¢ d¢ suma importincia no corriculo escolar, proporcionands um
ambiente cristive pars que os aluncs aprendam e também desenvolvam a sensibilidade musical

Saguado Swameick (2010), para que o esging da migeca acontegs da mehhor forsa possivel, o
essencial é respeitar o estégio em que cada crisaga se encontra. O autor entende que & necessério
observar trés principias: primeiro, praocupar-se com » capacidade da crianga de s& entusiasmar
com o que & proposto. Depols, observar o qgue els traz da sua realidade; as experiéncias com que
tui:mnnd:mu—h#%hmum&nuamufmummwutl
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3.1 0 brincar e a brincadeira por meio da misica na Educagao Infantil

Ling {2008} coments que & misica associads & brincadeira pode ser descrita como um dos
aspectos da educagda para & socializagie Segundo & autora, através da misica & estrutura socisl,
valoratwas ¢ referencial tomada das culturas se vé constiteids, enistindo como wm caminho de
conhecimento & reflends de e da sociedade,

O Documasto Curricular do Territieio Maranhense para Edecacdo Infantd & Ensino Fusdamental
{DOCTEMA) ressslts & importhacia ém utilizar Sress lvres @ externas, ressaltands pars Baa o4
jogos & briscadeiras, favorecendo assim a interacio entre criancas de diferentes idades:

£ fundamental plasejor situagies em que 54 usem E5pagos

g '““"‘mm:mmmnmm

wumwm&:-m-um;a
depender de como uhp ﬁm pud: possibilitar
desafios compativeis com suss possibiidades de construgso
do conhecimento (Maranhdc, 2017, p, 611
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0 brincar, as brincadeiras & a migica estho cada ver mais relacionadas a0 cotidiang das
criangas. Através das brincadeiras, a crianga vai adquirindo habilidades. Segundo Kishimoto (2010
p- 1) o brincar & uma scdo livre gue “relaxs, emvolee, emsing regras, linguagens, desemvolve
habikdades & introduz o crianca no mundo maginisio”,

Pars Teca Alencar de Brito (2003, p. 35), & criangas 2 relacions com & brincadeirs da seguinte
forma:

0 Referancial Curricular Macional para a Educache Infantdl (RCMEL) também destaca a forte
kgaghc que wiste entre & sisica & o brincar na educacdo infantil, conforme estéd descrito abaing:

Ainda sobre o brincar & Sua mportancia, ¢ maswal de orientacdo pedagigica, Bringuedos e
Brincadesras de Creches. resselta que as brincadeiras de esperimentar diferentes sons @

instrumentos mudicsis contribuem pars o desenvalsiments da linguagem & a formagas integral das
criangas. como elencado abalwo:

-

§

e
’zﬁ'?z“z




Jﬂhﬂtmmﬂm. bainos, acompanhades de movimentos ¢ use de recursos da
natureza, do corpo, dos objetos & materiais diversos, assim como o conhecimento da dwersidade
de musicas infantis, ampliam as expeériéncias das crisncas,

{m&mmmmnmdummmrmﬁﬁmamw
envolvimento afetive & propicia nteragies

Jmmm Eriancal pEqQuenas em momentos de musicalizacko cria um clima de
afetividade, de prazer partilhade & de encantamento, Ao Falar com a crisnga, por exemplo “Vamos
tomar banha®, cantar essa frase otilizande uma meloda conhecida Tanto a palasra coma a frase,
que Fazem parte da conversacio dibria, podem ser cantadss para que a crisnca entre em contato
com a knguagem musical

hf!rhuurmamunrtpati‘;.ﬁndl Lond, como & “ba, ba, ba® gue o bebe balbucia, com o uso de
estruturas medddicas, mas sem as letras das misicas, proporcicnam £apersfncias prazerosas €
contribuem para & musicalizag$o,

Jimwmmmmmmumm.‘tmmawum
“musical®. A crianga maior j4 utilize a estrutura de wma caatige ou parlenda para criar novas
misicas ou até contar histérias,

Jlﬂara estreitar o5 visculos entre a familia e & creche & dar continuidade &5 experiéncias
anteriores das crisncas, aproveitar a culturs muosical que elas jb trazem de coda para valorizar
suas identedades culturals para, depois, acrescentar novos tipos de mdsicos gue enriquegam seus
repertirios.

\fﬂlhrmduimnmﬁhﬂpn o die manipulac s para & producsoe de diferentes soad, ritmos
milidicos, contribuem nbo 36 para a musicakeag o mas para a expressdo das diferentes laguagens
infantis.

h{hnﬁ-umm:hm:mmmﬂtﬂmmmluﬂhhmnwm
tampas de panglas cu tocos de madaira a0 ritmo das mdsicas, falar oo criar sons dentro de tubos
B CAIMAE,

ur' Oz bebis se devertem cavindo o5 sces do despertador ou batendo em sisos ¢ objetos

pendurados que produzem sons. Pode-se criar o= ambigste de exploragdo ae pendurar muikas
tiras de papel laminado ou celofane colorido no teto, na slitura das criancas, para que elas possam
bOCAr & criar Sons.

.,.{ Gantar misicas, recitar parkendas, ouvir hisborias cantadas $80 recorsas importantes para
todas a5 criangas.

fﬂmﬂun cafitigad qué a8 mads canbam para of teud ko & cantar para ad eriancay. O

repertorio individyal torna-se coletivo, atende & diversidade cultural e traz identidade s Fl'ilﬂfﬂn

{Brasid, Jold, p. 23-24).
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Segundo Rishimoto [(20:08), & brincadeira & uma atividade que a crisnga inicia desde sew
nascimento, ainda no dmbito familiar, Como atividsde essencial na inféncia do seér hemano, a
brincadeira comega, geralmente, stravés dos estiswlos Teitos pelos pais. Maceds, Passos e Petty
(3005]) acrescantam que valorizar o lidico nos processes de aprendizagem sigrafica, antre gutras
coisas, considers-Io na perspectiva das crisncas. Pars elas, spenss o que & ldico faz sentida.

fliada ao briscar, spresenta-se tambdm a misica como importaate ferramenta no ambiente
escolar, frequentemente wtilizads pelos educadores nas atividades dibrias das criangas. A Musica
0o contexto escolar wem sends abordadas em diversos debates em toda o Brasil. Diaste disa, tim-
s¢ destacado, constantemente, as possivels contribuiges que a misica proporcions na educagho
das pessoas, princpabmente no pericde da mfiacia, momente &0 qué a3 criancas passam por
l:t&gld:d;lqh-lqhdihﬂdm:.

3.2 Desenvolvimento musical das criangas

Alguns pesquisadores buscam compreender o processo de aprendizado musical O educador
musical nerte-amerscans Edwin Gordoa (1927-2015) argumenta que a masica & aprendida de forma
semelhante b lingus materns: primeiro cuvimos owtras pessoas falarem & nos familiarizamos com os
Lond, depois tentames imitar. Ele obderve gue &ise procesio se splics tambée so sprendizads
musical,

03 britdnices Keith Swasrwich & June Tillman propuseram wee teoria de desemchimesto musical
baseada em estégios, conhecida como Teoria Espiral do Desenvolvimento Musical, ou modele
{CILA[S)IP, chamads no Brasi de (TJEG[L}A Essa teoria busca trabalhar o2 conteides de forma
ntegrada, promowesds o desenvolvisente sogaitivo de maneira abrasgente.

0 pesgquissdor Howard Gardner, psichlogo cogaitivo ¢ educacianal, torsou-se conhecids por sua

tecria das inteligincias moltiplas. Antunes (2012, p. 114=-121) prople que as inteligincias sejam
estimnladas, classificando-as em:

1 Intaligéncia loglea-matemdtica: & voltads pars conchusdes basesdas ma razho; descreve a
capacidade de m-nhn'l-lpu-lih! & prowas, de ter p-lns_'ntnmldghn,d-l.tl:d:.lr padries, fazer
caleulos & resolver problemas abstratos. O astido de aprendizagem gue mals S& EACaies nEsse
perfil & squele focads nos nimeros & na logica.
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£ Intaligincia aspacial-visual: estd ligada & percepgdo visual & espacial, & mterpretagdo o
criagdo de imagens visuals e & maginagio pictérica. Ela permite que as pessoas compreendam
medhor informagtes graficas, como mapas, O estilo de aprendizado estd mais relscionado &
imagens, gravuras, formas ¢ espace tridemensional

&

1 Intabigéneia verba-lisguistica: refere-se ndo apenas & capacidade oral, mas também a cutras
formas de expressho, como & escrita ou mesmo o gestusl Refere-ze b capacidsde de um
individuo de se expressar, seja por maio da lnguagem ou de gestos, assem como a forma de
analisar e interpretar ideias ¢ informaces, ¢ produzic trabalkos envolvendo nguagem oral &

4 Intaligineia intarpassoak: reflete a capacidade de reconhecer e entender os sentimantos,
mativaghes, desejos & intengles de outras pessoads. [N respeito b capacidade de se relacionas
com 05 outros, € o estilo de aprendizado bgado a esse tipe de inteligéncla emvolve contate




5 Intaligincia intrapessoal: refere-ae & capacidade das pessoas de reconhecerem b si masmas,
percebendo seus sentimentos, motivagdes e desejos. Estd ligada & capacidade de identificar
seus hébitos inconscientes, transformar suas atitwdes, controlar vicios & emoghés. A principal
forma de aprendizado estd ligada & auterreflendo,

i %

6 Intaligineis nateralivta: manifesta-se em pessoss que padsudm em intensidade maicr do que &
maioria das outras uma atracho pelo mundo natural, extrema sensibilidade para ientificor ¢
entender & paissgem nativa & até mesmo, um certo sentimento de éxtase diante do
espetacule ndo construdo pele homesn,

7 Intabigéncis corporal-cinestisica: diz respeito & copacidade de controlar os movimentos
corporais, ae equbbren, & coordesacds & & expressdo por meid de corpo. O tipo de
aprendizado & gerabmente relacionado com a esperséncla fisica & movimento, sensagies ¢
toque
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8§ Intaligéncia musical: permite aos individuos produzir, compredsder & identificar o dferentes
tipos die som, reconhecends padrdes tosals & ritmicos. O tipo dllwnﬂ:ndnl relacionado
o misicas, ritmos & sons, i L

Aintefigéncia musical abrange habilidsdes em execugso (performasce ), composicdo e apreciagho
musical. Dardner destaca que a inteligéscia musical caminha, estruturalmente, guase em paralels

com a inteligincia bnguistica.

Dechert (2014 p. 28) rassalta tasmbdem que:

Vale destacar, portants, que o desesvobiments musical das criangas passa por aguisichko de
habildades que se assemelham com & proposta de Piaget. por serem divididas em estégios.
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A

" Qtividades

Atividade 1: Musica de Saudagao

(NOTAERTI[FELEY  "Que bom que vocé veio” (Sérgio Carvalho)
Faixa etaria lano e 7 meses a b anos e 1l meses

Recurso didatico Violla ou calxa de som

Dia) educador(a) ird cantar e55a msica propondo que
Como brincar cada cranga saia do seu lugar para abragar um
coleguinha até que todos sefam acolhidos e abracados.

Trabalhar o acolhiments, 8 soclalizecdo e a Interacio
enire a5 pessoas. utilizando a seguinte miosica:

Objetivo da

atividade Que bom que vocé velo, que bom que ests aquil!
Chuere um abrago bem apertado e diga o seu nome pra
i, (2%
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Atividade 2: Danca das cadeiras

o o “JoBo Brincalhdo™ (Sérgio Carvalho e Educadoras da
LR EEEER  Crache-Escola Maria de Jesus Carvalho)

Faixa etaria 4 anos & 5 anos e 11 meses
Recurso didatico RS RRe sl

Como brincar Utilizar um boneco que adotard o nomea de Jodo, Pode-
& também escolher uma crianga para assumir o
pratagonismo da brincadeira, a0 invés de usar o
boneco, As demals criancas seguirdo os comandos da
miisica utilizando 85 cadeiras da sala.

Objetivo da Trabalhar a consciéncia corporal, o movimento, a
concentracio e a socializacdo, utilizando a seguinte
canGao:

Eu sou Jodo e adoro brincadeiras, vamos comecar a
danca das cadeiras. Essa brincadeira exige atencio,
VS ver sa vocd & bom de imitacio,

Levante o brago, balance a sua mao, dé uma voltinha e
deite-se no chic:

Balance a cabega, bata o pe no chéo, faga um carinho e
o urm Sormisho;

Sente na cadeira, aperte a minha méo, abrace o amigo e

faga um coracio.

atividade

o 2224l & b .
* , ’ L3 i..

B . '_ '
o* 4 .ﬁ‘! » , A .9 L |
. 'ﬂl 5] .. -JL
Q) o® ‘t '.“‘r ..
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Atividade 3: Brincando com as emogoes

2o . *Casinha das emocdes” (Sérgio Carvalho e Educadoras
WEEERIPEREY g3 Creche-Escola Maria de Jesus Carvalho)

Faixa etaria 3anos a 5 ancs e 11 meses

Recurso didatico e LT o)

Dividir as criangas em grupos, onde cada grupo serd
composto por 3 pessoas. Dentre essas, duas criangas
fario uma especike de casinha com os bragos para
cima, de mics dadas, uma de frente para a outra. A
terceira crianca entrard nessa casinha ao comando da
musica &, ao final da cangdo, dird o que sentiu.

Como brincar

Contribuir o processe de concentracho, socializacho,
Objetivo da conscincia corporal e autoconhecimento de suas

atividade emagdes, utilizanda a seguinte cangac:

Eu quero entrar, @u gquera entrar niessa casinha (2X)
Como serd? Como vai ser?

Eu 18 chagando, eu t6 entrando.
O gue serd, 0 QUe Serd que eu vou sentir? (2X)

5
S
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Atividade 4: Vai girar!

e o "Wal girar” (Sérgic Carvalho e Educadoras da Creche-
UEEERIIPELREY  Escola Maria de Jesus Carvalha)

Faixa etaria 1ano e 7 meses a 5 anos e 1l meses
Recurso didatico [REULCES

Ha) educador(a) Wd colocar alguns tambores em
formaeto de circulo e a guantidade de tambores deve
S8 Menor que o ndmero de criancas que irdo participar
da brincadeira, As criancas seguirdo o5 comandos
sugeridos pela musica,

Como brincar

Objetive da Contribulr no processo de concentragho, conscidncia
atividade corporal @ desenvolver o ritmo, utilizando a seguinte
cancio:

Val girar, minha roda vai girar (2X)

Cluando ela parar de girar

E um tambor eu enconftrar vou batucar

22 o tambor ndo encontrar, &5 palminhas eu wou usar,
Tcha tcha toha toha toha toha
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Atividade 5: Barquinho viajante

1ano e 7 meses a b anos @ 11 mesas

Recurso diditico Pang ou THT azul & um barquinho de papel

Dia) educador(a) ird confeccionar um barguinho de
Como brincar papel que sera colocado num grande pana colorido ou

um pedago de THT azul simulando o mar. As criangas

seguirdo todos os comandos sugeridas pela midsica.

Objetivo da Trabalhar os sons do vento, da chuva e o movimento da

onda. 8 concentraclo @ a socilizacdo, utiizando a
atividade ks

© meu barquinho vai navegar (2X).
Cruzando 05 mares ele val chegar a lugares lindos pra
gente visitar (2X).

2 vento vai soprar! A chuva caird! As ondas v3o tantar,
mas ele nBo vai virar? (ZxX)
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Atividade &: A caixa secreta

LIV ERTHIFETE  “A caixa™ (Brincando de Papel)

-
Recurso diditico [RGEEEEEEE LI Sl

Uilizar uma caixa quadrada de papetdo, com dimensao
aproximada (B0 x B0cm) e 2 furos laterals (20 cm de
didmetra). Os furos laterais sdo cobertos com EVA
escurc em  tiras que permitam colocar a méo,
dificultando a visualizagho interna da caba. Cobrir cada
face da cabxa com EVA de cores diversas.

A crianga colocard 8 mio dentro da caixa para fentar
descobrir, pelo tato, gual o objeto encontrado.

Obietivo d Trabalhar a parte sensorial da crianga, através do tato, a
pelivo-an imaginagéo e concentracdo, cantando a seguinte
atividade misica:

01 gue serd que tern dentro dessa caba, o que serd que
tem dentro eu no sel ndo, Pra descobrir o que pode ter
Ia dentro, agora vou batar a minha mso (2x)

O que serd, o que sard.. que eu vou encontrar [2x)
Elé2é3e.jal




Atividade 7: Brincando com as silabas

Musica utilizada

“Boneca” (Esteviio Marques)

=

Recurso didatico

Como brincar

Objetivo da
atividade

Corpo e crachds,

Dividir a8 criangas em 3 grupos, Ceda grupo
representard uma sllaba da palavra BO-NE-CA g estars
disposto em formato de U (3 grupos = 3 linhas do U).
Cada grupo terd uma identificacio da silaba gque
representa, em 3 cores diferentes (fofha fixada na
cemisa ou cracha grande pendurado no pescool,
Para cada sflaba existe um movimento corporal
comespondente. O BO bate palmas, o NE bate no peito
e 0 CA, pé no chio,

Quando a musica disser "0 CA fol passesr”, o grupo
que representa a sllaba CA peassela pela sala ¢ os
demais slunos perceberdo a palavra que formara com a
zaida do CA O mesmo acontecerd com a saida das
demais silabas.

Contribuir no processe de alfabetzacio. concentragio
@ gonscidneia corporal, utilizando a seguinte cancio!
BO-BO-BO (bater palmas)

ME-ME-HNE (bater no paito)

CA-CA-CA [bater o pd no chia)

wirou BO-NE-CA (palma-peito-pé no chac)

D CA ol passear, o CA foi passear

Assim, boneca virou BONE

O BO ol passear, o BO ol passear

Assim, boneca virou MECA

O ME foi passear, o NE fol passear
Assim, boneca virou BOCA
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Atividade 8: Voa, Borboleta!

“Lagarta Comilona” {Shauan Bencks)
Faixa etéaria 1ano e 7 meses a 5 anos @ 11 meses

Recurso didatico [ EE Ty

Como brincar Ofa) educadoria) ird confecclonar uma lagarta grande
de TNT, que ao abrir os bragos virard uma borboleta. Se
possivel, confeccionara também para as criangas, em
tamanho menor. As criangas seguirdo todos os
comandos sugeridos pela misica,

Trabalhar a metamorfose da borbolets, concentragio ¢

Objetivo da conscincia corporal, utitizando a seguinte misica:

atividade
NHOC - NHOC - NHOC.. come muito a lagarta (2x)
Vai ficando grande, val ficando enorme. val ficando
Imensa ¢ gigante a lagarta
Depois vai morar em seu casulo..
Uma asa pra l&
Uma asa pra ca
Virou uma borboleta...
VOA, WOA, VOA
VOA BORBOLETA (2X)




Atividade 9: Fumaga!

Objetivo da
atividade

“Fumacga” (Estevio Marques)

4 anos a 5 anos @ 11 meses
3 bambolés ou fita adesiva colorida & tambeor.

(4a) educador(a) ird colocar trés bambolés enfileirados
n chio, Caso nBo tenha o material, poderd fazer a
marcacio dos trés circulos com fita, As criancaes fardo
uma fila -antes dos bambolés e uma delas ficard na
outra extremidade com um tambor na mdo. A crianca
gue estd com o tambor o tocard no ritmo da cancio,
enquanto a5 que estho na filea pulardo no meks do
bambold, uma de cada ver, no ritmo da musica. Quando
essa crianga que pubou chegar no final dos trés
bambolés, ocupara o lugar da crianga gue estava
tocando o tambor @ a que estava tocando it para o
final da fia para participar também da brincadeira.
Seguirdo esse ciclo até que todos participem,

Trabalhar a concentracBo, consciéncia  cofporal,
socializacho, ritmo e a musicalidade, utilizando a
seguinte misica:

Fumacga, o trem solta furnacal

E quando ele passa, todo mundo acha graga. (2X)
Seguindo em frente,

fornalha bem quente

E o trem por i,

fazendo piul, piui, piud, piul. piui

i
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Atividade 10: O jacaré!

(VTR [P ) “Aonda do jacard” (Marcelo Sarratva)
Faixa etaria 1ano e 7 meses a 5 anos @ 11 meses

Recurso didatico J=EG L E0 ]

Como brincar

Objetivo da
atividade

Ofa) educador(a) utilizard uma “banda elastica”
(material fefto com wm eldstico grosso encoberto por
LM pano) ou um eldstico grosso, As Criancas segurarao
o elastico formando um circulo & uma delas sera
escolhida para ficar dentro do clreulo, fazends o papel
do jacand, Ao cantar & parte da cancho gque diz e
chamou alguém, a crianca escolberd um amiguinho
para ccupar o sed lugar e ird para o lugar de quem
gscolheu. Assim aconfecera ate que todos sejam
escolhidos, Vale destacar que fod felta uma adaptacio
na letra da mudsica onde diz: o jacard pegou a onda e
mordeu alguém, trocou-ge o mordeu peby “chamou”
alguem para que brincadelra acontecesse da forma
descrita aqul.

Trabalhar a concentracho, a espera, consciéncia
corporal & a soclalizacio, utiizando a seguinte musics;

& onda sobe, a onda descea, a onda vai e vem!
i jacaré pegou a onda e chamou alguém.
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Atividade 11: Brincando com os bichinhos!

Faixa etaria 4 anos a 5 anos e 11 meses
SR —

Como brincar

Objetivo da
atividade

O{a)} educadoria) utilizarda chocalho, tambor @ animals
de borracha que fazem som, agueles mesmos que sBo
utilizados para cachorros brincar, Apds dividic as
criangas em grupos, o educador entregara os materials
que serdo utilizados na brincadeira,

No indcio da cancao, ap som do violdo utilizaremos o
chocalho & o tambor assim gue parar o violio e inlciar
um som melo percussivo, Guando niciar a - cangio.
ugaremos um bichinho com o som grave para
representar a parte do Ua Ta ta, um bichinho com um
som mals médio para o Gule Gule e um bichinho de
gom bem agudo para a parte do Ask Com isso
Mnmmmgmmnﬁdlﬂu&gudurmm
cada parte do canto @ sendo tocado No -seU momento
i,

Trabalhar & concentragio, o ritmo & a socializacis,
utilizando a seguinte musica

La Ta Ta ()

Gule Gule Gule Gule La Ta Ta!

Ua Ta Ta (2X)

Gule Gule Gule Gule Ua Ta Ta!

Ad, Aisd
Gule Gule Gule Gule Lia Ta Tal
Avnd, Aigd
Gule Gule Gule Gule Ua Ta Ta!
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Atividade 12: Brincando com os copos!

AN [FET EY A Ram Sam Sam” (Peter Huber)

Faixa etaria 4 ancs a 5 ancs e 11 meses

Recurso didatico R T E gl L]

Como brincar Oia) educadona) colocara a turma em circulo & utilizara
2 copos na athvidade. Para cada parte da musica sard
realizado um movimento especifico, como descrito
abaixo:

= & Ram: Bate-5e um Ccopo no outrog

- Zam sam: Duas batidas com o copo no chio

= Guli guili: Girar um brago sobie o oulro segurando oS
COPOS NAs Mo

- Arafiq: Com o5 copos no chio, inverteremos suas
posigies lateralmente. O copo da esquerda passard
para a direita & 0 da direita passard para a esgquerda,

Objetivo da Trabalhar a concentraglo, o ritmo e a socializaclo,
- utilizando a seguinte mlsica

atividade A Ram Sam Sam (2%)

Gull Gull Guli Gull Gull Ram Sam Sam!

A Ram Sam Sam (2%)

Guli Guli Guli Guli Guli Ram Sam Sam!

Arafig Arafig
Gull Guli Guli Guli Gull Ram Sam Sam!
Arafig Arafiq
Guli Guli Guli Guli Guli Ram Sam Sam!




S PALAVRAS FINALS

A cosstrucdo desse caderso de origntacies mafca uma reakragiko pessoal @
profizssional, pois contribuird para & pritica pedagbgica dos educadores, facilitando o
procasss de enging-aprandizagem dos slasag.

Bl:qnnm gue 0 material venha esclarecer e faclitar ss priticas -p-::l-ugl}lF.u: par
meio dag brincadeiras musicais, jd que muitos educadoresas] sentem dificuldade em
pensar & montar atividades emoheendo misica para criangas dessas faixas etirias.

Estamos maeto felizes por fazer parte da comstrugde dos saberes de
educadores{as) de criangas bem pequenas ¢ pequenas, servindo de inspiragdo para
outras pELQUisAS COM & Mesms tembtics, grachs b parcéria entré & creche-escols
Maria de Jesus Carvalo, de 530 Lids/MA, & o Programa de Pés-graduaglo em Gestio
de Ensing da Educagho Bhsics (PPGEED), da Universidade Federal do Marashbe {UFMA).
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ANEXO A — CARTA DE APRESENTAGAO PARA O CAMPO DE PESQUISA

't My
: UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
i ﬁ )/ CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
“..Y, .7 PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO DE ENSINO DA EDucAcAD  PPGEEB
BASICA (PPGEEB)

CARTA DE APRESENTACAO PARA CONCESSAD DE PESQUISA DE CAMPO

Prezadola) Senhor(a) Aguiles de Jesus Suathé Berntdo,

Vimgs pof melo  desta  apresentar-ihe  ofa)  estudante Séfglo Ricando
Galvio de Carvatho, regularmente matriculadoia) no Mestrado Profissionsl Gestio de
Ensino da Educacdo Basica, da Universidade Federal do Maranhiio para desenvolver uma
pesquisa de conclusdo de curso, intitulads: BRINCADEIRAS MUSICAIS COMO
ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA EDUCADORES DE CRIANCAS BEM PEQUENAS E

Ma oporunidede, soliclamos autorizecdo de Vossa Senhoria em permilir a
realiza¢io da pesguisa neste recinto educacional para que ofa) referidoia) estudanie
possa coletar dados por mso do observagbes, enirovisias, quosEONANOS & OUINOS MGHOS
metodoldgicos que se fizerem necessdrios,

Solicilamos ainda a permissdc para a divulgaclo desses resullados e suas
respectivas conchestes, presenando sigilo e alica, conforme lermo de consentEmenta fvre
que sefd assinado pelos sujeitos envolvidos na pesquisa, Esclarecemos que tal
autorizacho & uma pré-condicio,

Codpcamo-nos & disposicho de W, 5* para quaisguer esclarecimentos.

580 Luis, 18 de janeiro de 2025

R 45 S . SRS

g uh 'S s G, o ] oy
- Tt | ETUFE IF AL T
oy by e g, o 1 e B

Prof Dr ANTONIO DE ASSIS CRUZ HUNES
Coordenador do PPGEEB/LIFRMA,



183

ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO PARA OS
PARTICIPANTES DA PESQUISA

L] -
A UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAD ’
O/ CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
=2 PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM GESTAO DE ENsinopa  PPGEEB
EDUCAGAQ BASICA (PPGEEE)
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Eu . Fungao

que exerce, local que exerce a fungdo, concordo em conceder entrevista para
, 0fa) mestrando (a),
do Programa de Pos-Graduagao em Gestao de Ensino da Educacao Basica
(PPGEER), para a pesquisa intitulada: "XXXXXXNKXKXXX".
Declaro estar ciente de que minha participacao & voluntaria e que fui
devidamente esclarecido quanio ans objelivos e procedimentos desta pesquisa
Declaro, ainda, estar ciente de que por intermédio deste Termo sao

garantidos a mim o5 seguintes direitos: (1) solicitar, a qualquer tempo, maiores
esclarecimentos sobre esta Pesquisa; (2) ter ampla possibiidade de negar-me a
responder a quaisquer questoes ou a fomecer informagtes que julguem
prejudiciais 4 minha inlegridade lisica, moral e social

S0 Luis, [ /

Assinatura do entrevistado(a)



ANEXO C — TERMO DE AUTORIZAGAO DE IMAGENS INTERNAS

wF My
; ,ﬁ 1 UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAD

Y CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS PPGEER
=" PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM GESTAD DE ENSING DA EDUCAGAD
BASICA (PPGEEB)

TERMO DE AUTORIZACAD DE IMAGENS INTERNAS

Eu, Aguiles de Jesus Suathé Berrddo, Dirclor Geral da Creche-Escola Maria de
Jesis Carvalho, autorizo o mestrando Sérgio Ricardo Galvao de Canvalho, do Mestrado
em Educagdo do Programa de Pos-Graduacho em Gestao de Ensing da Educacao Basica
{(PPGEERB), da Universidade Federal do Maranhao, a divulger imagens imernas por meio
de folografias pafa a sua Desseracan, infildada: BRINCADEIRAS MUSICAS COMO
ESTRATEGIA PEDAGOGICA PARA EDUCADORES DE CRIANCAS BEM PEQUEMAS
E PEQUENAS: uma pesquisa de intervencso na Creche-Escola M de Jesus Camvalha

580 Luls, 20001/ 2025

ACQUILES DE JESUS SUATHE BERREDO
Assinatura do Diretor Geral
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