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RESUMO

Esta pesquisa desenvolveu um estudo de caso realizado no contexto de um Mestrado
Profissional em Artes, que propde uma experiéncia pedagdgica baseada na analise
critica das representag¢des (ou auséncias) de mulheres artistas nos livros didaticos de
linguagem do ensino médio, enfatizando a valorizagdo das produg¢des de mulheres
artistas maranhenses. O problema cientifico que guia esta pesquisa surge do
apagamento historico e simbdlico das produg¢des de mulheres artistas, especialmente
daquelas vinculadas a cenarios periféricos e regionais. Considerando essa
perspectiva, o objetivo geral consistiu em desenvolver e analisar uma experiéncia de
ensino-aprendizagem fundamentada na produgédo de mulheres artistas, com destaque
as artistas maranhenses, como complementagao aos livros didaticos de linguagem. O
estudo fundamenta-se nos Estudos da Cultura Visual e em abordagens criticas da
arte-educacao, dialogando com autores como Stuart Hall, Fernando Hernandez, Ana
Mae Barbosa, Jodo Baliscei, Luciana Loponte e Carla Abreu. A metodologia adotou
abordagem qualitativa, de natureza exploratério-descritiva, articulada a pesquisa-
agao, integrando analise documental dos livros didaticos, observacao participante,
rodas de conversa, oficinas pedagdgicas, leitura critica de imagens e producéo de
zines autorais. Os instrumentos de coleta de dados incluiram questionarios
diagndsticos, registros escritos, visuais e fotograficos, além de diario de campo. A
investigacéo foi realizada com estudantes do ensino médio do Centro de Ensino
Lucilia Moreira, em Pinheiro/MA, contexto marcado por especificidades territoriais,
culturais e sociais da Baixada Maranhense. Os resultados evidenciaram a
predominancia de referéncias artisticas masculinas e eurocentradas nos livros
didaticos analisados. Em contrapartida, a inser¢ao de produgdes de mulheres artistas
maranhenses ampliou o repertério visual e cultural dos estudantes. Além disso,
fortaleceu sentimentos de pertencimento e estimulou leituras criticas sobre as
imagens e narrativas presentes no espago escolar. As praticas pedagdgicas
desenvolvidas favoreceram reflexdes sobre identidade, territério, género e
representatividade, promovendo deslocamentos nos modos de perceber a arte e os
processos de invisibilizacdo feminina. Conclui-se que a articulagao entre leitura critica
da imagem, valorizagao das artistas maranhenses e produgéo autoral dos estudantes
fortalece praticas educativas mais plurais, contextualizadas e sensiveis as
diversidades culturais, reafirmando o ensino de Arte como espago de formacéao
estética, critica e transformacéao social.

Palavras-chave: Cultura visual. Mulheres artistas. Livro didatico. Ensino de Artes
Visuais.



ABSTRACT

This research developed a case study conducted within the context of a Professional
Master's degree in Arts, proposing a pedagogical experience based on the critical
analysis of the representations (or absences) of women artists in high school language
textbooks, emphasizing the appreciation of the productions of women artists from
Maranhao. The scientific problem guiding this research arises from the historical and
symbolic erasure of the productions of women artists, especially those linked to
peripheral and regional settings. Considering this perspective, the general objective
was to develop and analyze a teaching-learning experience grounded in the production
of women artists, with emphasis on artists from Maranh&o, as a complement to
language textbooks. The study is based on Visual Culture Studies and critical
approaches to art education, engaging with authors such as Stuart Hall, Fernando
Hernandez, Ana Mae Barbosa, Jodo Baliscei, Luciana Loponte, and Carla Abreu. The
methodology adopted a qualitative approach, of an exploratory-descriptive nature,
articulated with action research, integrating documentary analysis of textbooks,
participant observation, discussion groups, pedagogical workshops, critical reading of
images, and the production of authorial zines. Data collection instruments included
diagnostic questionnaires, written, visual, and photographic records, as well as a field
diary. The investigation was carried out with high school students from the Lucilia
Moreira Teaching Center in Pinheiro/MA, a context marked by the territorial, cultural,
and social specificities of the Baixada Maranhense region. The results highlighted the
predominance of masculine and Eurocentric artistic references in the textbooks
analyzed. In contrast, the inclusion of works by female artists from Maranhao
broadened the students' visual and cultural repertoire. Furthermore, it strengthened
feelings of belonging and stimulated critical readings of the images and narratives
present in the school environment. The pedagogical practices developed fostered
reflections on identity, territory, gender, and representation, promoting shifts in the
ways of perceiving art and the processes of female invisibility. It is concluded that the
articulation between critical image reading, appreciation of female artists from
Maranhdo, and students' original production strengthens more pluralistic,
contextualized, and sensitive educational practices, reaffirming art education as a
space for aesthetic and critical formation and social transformation.

Keywords: Visual culture. Women artists. Textbook. Visual Arts Education.
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INTRODUGAO

A escola é um espago de formacgao/transformagao cultural e social que
ultrapassa a mera transmissdo de saberes disciplinares, exercendo um papel de
destaque na construcdo de identidades e valores. Nesse panorama, os livros
didaticos, enquanto Meio de Ensino e Aprendizagem — MEA' em sala de aula, ndo
somente apresentam conteudos estruturantes do curriculo, mas também podem
influenciar diretamente a maneira como se estabelecem as percepcdes sobre o
mundo e sobre si mesmo.

Entretanto, € possivel considerar que a analise critica desse material pode
revelar o reflexo e a reprodugao de desigualdades sociais. Assim, entre as multiplas
dimensdes de analise do livro didatico, destaca-se a presenca e auséncia de mulheres
artistas, especialmente as mulheres artistas maranhenses, além da construgcéo de
género nos temas abordados, uma vez que as narrativas imagéticas nao apenas
retratam, mas também corroboram para moldar visées de mundo.

Diante dessa realidade, torna-se imperioso promover a¢des pedagodgicas que
problematizem essas narrativas hegemonicas, incentivando uma leitura critica das
imagens e a desconstrugao dos discursos tradicionais. A investigagao de praticas
educativas que visem ampliar a visibilidade de mulheres artistas, especialmente as
maranhenses, e promover uma analise reflexiva sobre as representagdes nos livros
didaticos contribui para a construcdo de uma educacdo artistica mais plural,
democratica e transformadora (Loponte, 2015; Abreu, 2017).

A partir dessas inquietacdes, esta pesquisa investigou como a presenca e a
auséncia de producdes de mulheres artistas nos livros didaticos de Linguagens do
Ensino Médio podem contribuir para a discussdo sobre questdes de género,
reconhecendo a relevancia desses materiais como artefatos culturais e formativos.

A origem desta pesquisa esta conectada ao percurso pessoal da pesquisadora,
que cresceu em um nucleo familiar formado exclusivamente por mulheres: sua mae
teve apenas filhas e sua avd, somente netas e bisnetas. Inserida nesse contexto
predominantemente feminino, a pesquisadora desenvolveu, desde cedo, indagacdes
sobre os papéis tradicionais atribuidos as mulheres. O encontro com um texto de
Conceicao Evaristo — em particular com sua célebre frase “A nossa voz estilhaca a

1 Meio de Ensino e Aprendizagem sera designado pela sigla MEA



15

mascara do siléncio” (Evaristo 2017) — durante uma aula, intensificou essas
inquietacdes e disparou inumeras reflexdes entre os alunos.

Tais experiéncias suscitaram inquietacdes sobre a forma como nosso olhar é
guiado culturalmente e como apenas tomamos conhecimento somente daquilo que
nos é ofertado. Desde a graduacao, esses questionamentos se traduziram em
interesse pelas imagens e pela leitura critica.

O interesse canalizado pelo universo das imagens, resultou no trabalho de
conclusao de curso intitulado “O SEU OLHAR MODIFICA E MELHORA O MEU: uma
analise sobre o processo de leitura de imagens no Museu de Artes Visuais do
Maranh&o”, se tornando ponto de partida para a pesquisa atual. Onde se discute,
questdes que vao além do limiar da cultura patriarcal presente nos livros didaticos,
buscando problematizar invisibilidades historicas.

Deste modo, considerando a necessidade de ver multiplicado na escola novas
possibilidades de exercitar o olhar para as producgdes artisticas e suas experiéncias,
o problema cientifico levantado é: Como a apropriagao da producdao de mulheres
artistas, mediada pelo uso do livro didatico de linguagens e de materiais alternativos,
pode favorecer reflexdes sobre o lugar das mulheres nas artes entre estudantes do
ensino médio do CE Lucilia Moreira?

Assim, esse estudo visou ndo apenas compreender as limitacdes dos materiais
disponiveis, mas também propor estratégias pedagogicas capazes de favorecer a
decolonizag¢ao das narrativas visuais e a valorizagao de vozes até entdo silenciadas
na cena artistica e escolar (Arruda e Marcon, 2014; Barbosa, 2019).

Ao delimitar este tema, buscou-se compreender para além dos elementos
limitadores do espacgo destinado a produgao de mulheres artistas, visando também
explorar as potencialidades pedagdgicas para fomentar a leitura critica e a construgéo
de novas narrativas no ambiente educacional.

Assim, o0 objeto central desta pesquisa analisou: As praticas pedagdgicas que
favorecem a leitura critica de imagens utilizando a produgdo de mulheres artistas
maranhenses, a partir dos livros didaticos de linguagem, assim como as experiéncias
vivenciadas pelos estudantes. A leitura critica de imagens, somada as experiéncias
estéticas, € um aporte fundamental no contexto escolar, pois estimulam o pensamento
reflexivo, a sensibilidade estética e a construcdo de um olhar mais consciente a

respeito das representacdes visuais.
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Em virtude das narrativas visuais presentes no livro didatico, a pesquisa propds
repensar as praticas pedagogicas no ensino de Artes Visuais por meio de agdes que
destacaram a producdo artistica de mulheres, especialmente as maranhenses.
Alicercada nessa necessidade, esta investigacdo possui o objetivo geral de
desenvolver e analisar uma experiéncia de ensino-aprendizagem a partir da produgao
de mulheres artistas — com destaque as maranhenses — como complementacéo aos
livros didaticos de Linguagens, buscando contribuir para a reflexdo dos estudantes do
32 série do CE Lucilia Moreira (Pinheiro/MA), de modo a enriquecer o contexto escolar
por meio da leitura critica, da problematizacao das representacdes de género e da
construcao de narrativas visuais e discursivas mais plurais. Ja os objetivos especificos
sao:

- Executar uma reviséo bibliografica sobre o ensino contemporaneo de artes
visuais e os reflexos dos estudos culturais, destacando as praticas educativas que
utilizam a leitura critica da imagem e seu potencial de incentivar analises a respeito
da cultura, da identidade e das representag¢des no espago escolar.

- Analisar, no contexto educativo brasileiro, a trajetoria histérica do livro didatico,
abrangendo sua fungdo como artefato cultural e pedagdgico, além de refletir sobre os
critérios e diretrizes do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) e
suas implicagdes para o ensino de Artes Visuais.

- Identificar as representagdes de género apresentadas nos livros didaticos de
Linguagens, com foco na producé&o de mulheres artistas e em sua invisibilidade na
area das Artes Visuais.

- Elaborar e implementar uma pratica pedagdgica fundamentada na
investigacao visual e na valorizagdo da produgdo de mulheres artistas maranhenses
a partir dos livros didaticos de Linguagens, a fim de ampliar o repertério visual dos
estudantes envolvidos, além de promover narrativas visuais mais plurais.

As perguntas cientificas que orientam o processo de investigacdo da pesquisa
sao:

1. Qual o estado da arte da pesquisa? Isto significa dizer, quais referéncias darao
suporte tedrico para estruturar este trabalho.

2. De que forma a analise das producdes de mulheres artistas nos livros didaticos
de linguagem do ensino médio pode revelar estruturas desiguais nas

representacdes visuais e discursivas utilizadas no contexto escolar?
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3. Quais impactos de uma experiéncia pedagogica com énfase na producao de
mulheres artistas maranhenses pode gerar na criagao artistica dos alunos e na
ressignificagao de representagdes de género nas artes visuais?

O desenvolvimento desta pesquisa sobre uma experiéncia de ensino-
aprendizagem baseada na producdo de mulheres artistas — em especial as
maranhenses — a partir dos livros didaticos de Linguagens do Ensino Médio, justifica-
se por sua capacidade de promover deslocamentos epistemoldgicos mediante a
leitura critica de um material essencial para a educacao formal e por sua influéncia na
formagao dos sujeitos.

Os livros didaticos ocupam um papel central no processo educacional, sendo
amplamente utilizados como fonte primaria de conteudo e direcionamento
pedagogico. Contudo, ao mesmo tempo que buscam transmitir conhecimento, esses
materiais também veiculam narrativas visuais e discursivas que podem tanto visibilizar
quanto invisibilizar produgdes artisticas, sociais e histéricas — como ocorre com as
trajetérias femininas e locais, frequentemente apagadas no material didatico de Artes
Visuais. Esse apagamento reforga padrdes estéticos e simbdlicos excludentes que
negligenciam a representatividade e as contribuicdes das mulheres.

Ao optar por investigar os livros didaticos de Linguagens sob a perspectiva da
escassez de producdes de mulheres artistas — ou da forma estereotipada como
muitas vezes estas sdo apresentadas —, desejou-se tensionar esses espacos,
criando alternativas pedagogicas mais inclusivas, criticas e conectadas as
diversidades. Nesse sentido, as imagens nao sao apenas ilustrativas, mas configuram
um espaco de poder e significado, influenciando a percepgao e a naturalizagao de
desigualdades e hierarquias.

Esta pesquisa se propde, além disso, a oferecer contribuicdes tedrico-
metodologicas para o Ensino de Arte em espagos onde, geralmente, ha caréncia de
formagao continuada para os educadores e de abordagens que problematizem o
modelo artistico estabelecido. Ao investigar o potencial formativo dessa pratica,
buscou-se colaborar para a transformagdao do Ensino de Arte, ampliando as
possibilidades de trabalho com temas contemporaneos.

O conceito de apropriagdo aplicado neste contexto possibilita que os

estudantes reinterpretem essas representagdes, desconstruindo narrativas
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hegemonicas e criando novas formas de ver e produzir significados sobre a produgao
artistica das mulheres e a representatividade feminina no campo das Artes Visuais.

Por fim, esta pesquisa encontra relevancia ao contribuir para a formacao de
educadores e estudantes mais atentos as dindmicas visuais e discursivas presentes
nos materiais didaticos, inspirando praticas pedagodgicas que destaquem a pluralidade
e questionem desigualdades. Ao articular ensino, leitura critica e ressignificacéo
artistica, ela se alinha aos objetivos de uma educagéo contemporanea comprometida
com a transformacgao social e cultural.

No que se refere ao percurso metodoldgico, esta pesquisa se fundamenta em
uma abordagem qualitativa ancorada em Godoy (1995), a medida que compreende a
realidade a partir da interpretagdo dos sujeitos e de seus contextos. O estudo
caracteriza-se como pesquisa-acdo de natureza exploratério-descritiva, sendo o
carater exploratorio sustentado por Earl Babbie (1999), ao possibilitar maior
familiaridade com o problema investigado, e a pesquisa-acao fundamentada em
Michel Thiollent (2011) e David Tripp (2005), o que permite a articulagdo entre teoria
e pratica no contexto escolar.

Essa perspectiva metodoldgica busca estabelecer uma conexao entre a analise
de documentos, a escuta dos sujeitos envolvidos e a aplicacdo de propostas
pedagdgicas contextualizadas. O estudo foi desenvolvido no CE Lucilia Moreira
(Pinheiro — MA), tendo a participagdo dos estudantes da 32 série e da prépria
pesquisadora.

Os caminhos metodoldgicos envolveram desde a analise documental dos livros
didaticos, a observagao participante, a realizacdo de oficinas pedagdgicas, assim
como a escuta dos sujeitos envolvidos. As rodas de conversa foram adotadas como
estratégia de producgéo de dados, fundamentadas em Pinheiro (2020), compreendidas
como espacgos de construgao coletiva de sentidos e partilha de experiéncias. Ademais,
na pesquisa qualitativa o entendimento do sujeito dialoga com as contribui¢des de
Araujo (2017), ao reconhecer os participantes como agentes ativos na producgéo de
conhecimento.

Para a coleta de dados, foram utilizados questionarios diagndsticos, registros
escritos e visuais produzidos pelos estudantes, além de anotagdes em diario de

campo, o0 que permite uma compreensao ampliada das experiéncias vivenciadas.
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As atividades foram formuladas tomando como base os procedimentos de
leitura critica da imagem propostos por Baliscei (2019), objetivando desconstruir e
reordenar as producgdes artisticas de mulheres. Nesse processo, articularam-se a
analise dos livros, as oficinas de criagdo, as rodas de conversa e os registros
reflexivos, que foram somados a coleta de dados qualitativos por meio das producoes
e falas dos estudantes. Tais procedimentos dialogam ainda com as contribui¢cdes de
Martins (2011) e Loponte (2015), ao considerarem a experiéncia estética e a cultura
visual como dimensdes fundamentais da formacao.

Com isso, ao investigar criticamente o material didatico sera possivel a
elaboracao de estratégias pedagodgicas replicaveis que fomentem o reconhecimento
da produc¢ao artistica das mulheres, com énfase nas maranhenses, e sua relevancia
para a histéria da arte que ecoa no espago escolar.

Este trabalho contempla uma estruturacdo em Introdugdo, 4 capitulos e
Consideracoes finais.

O primeiro capitulo, intitulado “O Direito ao Olhar”, trouxe um enfoque a respeito
do ensino contemporaneo de Artes Visuais e das contribuicdes dos estudos da cultura
visual para a formacao de um olhar critico e sensivel, tendo a leitura critica da imagem
como estratégia metodolégica amparada pelas ideias de Hall (1997), Hernandez
(2011), Sardelich (2006) e Barbosa (2019). Este capitulo buscou compreender a
educacao do olhar como um processo formativo capaz de promover leituras de mundo
mais plurais e democraticas, articulando educagao, cultura e representatividade.

O segundo capitulo, O Olhar Mediado, apresentou o livro didatico, sua trajetoria
e importancia no contexto educativo brasileiro. O texto reflete sobre o direcionamento
das formas de organizagdo do curriculo e sobre como as escolhas de conteudo
reverberam nas visdes de mundo, além de analisar suas implicagbes pedagdgicas
para o ensino de Artes Visuais, sustentado pelos estudos de Tourinho (2012), Choppin
(2004) e Hofstaetter (2015, 2016, 2017, 2021). Esses aportes tedricos subsidiam o
entendimento acerca do uso e das potencialidades desse material.

No terceiro capitulo, Olhares que se entrelagam, buscou-se apresentar os
caminhos metodoldgicos, descrevendo o0 cenario da pesquisa, 0s sujeitos
participantes, os instrumentos de coleta de dados e as etapas da sequéncia didatica

desenvolvida.
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No quarto capitulo, Olhares insurgentes, tem-se o desenvolvimento da pratica
pedagdgica realizada no Centro de Ensino Lucilia Moreira, integrada as observagoes
de campo, aos registros visuais e as analises interpretativas das produgdes das
produgdes dos estudantes, dialogando com as reflexdes tedricas de Martins (2011),
Araujo (2014), Loponte (2002, 2005, 2015, 2019, 2020), Abreu (2012, 2017, 2019,
2022), Stein (2023) e Barbosa (2019).

A perspectiva critica orientou a analise dos dados, buscando identificar como a
experiéncia proposta pode estimular o reposicionamento do olhar frente as
desigualdades de género e as representagdes das mulheres que se manifestam no
campo das Artes Visuais.

As Consideragdes Finais apresentam a relevancia da pesquisa para a questao
de género nas Artes Visuais e os resultados alcangados em relagdo as perguntas
cientificas propostas ao inicio deste trabalho, avaliando em que medida foram
alcancados ao longo do processo investigativo. Apresenta ainda, as principais
contribuicbes da pesquisa para o ensino de artes visuais e para o debate sobre
representatividade de género, bem como as implicagdes pedagogicas da pratica
proposta para a formacéao estética e critica dos estudantes.

Além disso, sao destacadas as limitagées do estudo, decorrentes do carater
contextual e qualitativo da pesquisa, e indicando novas pretensbes a serem
consideradas em posteriores investigacdes deste tema, especialmente voltadas a
ampliagao do repertorio visual em contextos escolares e a incluséo de artistas locais

nos materiais didaticos.
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1 O DIREITO A OLHAR

“Me vejo no que vejo. Como entrar por meus olhos.
Em um olho mais limpido. Me olha o que eu olho.

E minha criagéo.

Isto que vejo. Perceber é conceber.

Aguas de pensamentos. Sou a criatura do que vejo.”
(Marisa Monte, Octavio Paz e Haroldo Campos, 1996)

A educacido escolar contemporanea compreende desafios complexos que
demandam abordagens sensiveis as diversidades culturais encontradas em salas de
aula. Nesse sentido, a escola deve ser entendida como um espaco privilegiado de
acgao e transformacgao da cultura, na medida em que a educagao escolar ndo apenas
transmite conhecimentos, mas produz, ressignifica e disputa sentidos culturais,
contribuindo para a formacao de sujeitos criticos e conscientes de seu contexto social.

Frente a isso, questionamentos quanto a sensibilizacdo para o olhar e a
percepcgao das imagens — considerando seus fundamentos, simbologias e discursos
articulados por meio das visualidades — tornam-se imperiosos. Refletir sobre o direito
ao olhar no contexto educacional é, também, reconhecer quem ¢é visto e quem
permanece invisibilizado nos espacgos de aprendizagem. Ao discutir as visualidades
que atravessam o Ensino de Arte, emerge a necessidade de questionar como os
olhares séo socialmente produzidos e quem detém o poder de definir o que deve ser
visto, especialmente quando se trata da presenca de mulheres artistas e de suas
representagoes.

Assim, como afirma Candau a educagcdo nao pode desconsiderar os
referenciais culturais que influenciam a escola e que geram modelos sociais a serem
seqguidos.

[...] ndo ha educagdo que ndo esteja imersa nos processos culturais do
contexto em que se situa. Nesse sentido, ndo é possivel conceber uma
experiéncia pedagogica desculturalizada, isto €, desvinculada totalmente das

questdes culturais da sociedade. Existe uma relagédo intrinseca entre
educacgéo e cultura(s). (Candau, 2008, p. 13)

Concordamos com a autora quando diz que essa articulagao entre educacgao e
cultura é essencial para que seja consolidado o entendimento da escola como espacgo
de formagao de vinculos entre os sujeitos, bem como a concepg¢ao de um ensino que
estimule o dialogo e a escuta como requisitos importantes para a constru¢éo de uma

comunidade educativa que privilegie a partilha de saberes e experiéncias.
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Essa perspectiva nos coloca diante da necessidade de um curriculo aberto a
diversidade de vozes e experiéncias, 0 que se contrapbe ao modelo educacional
tradicional, fundamentado em epistemologias eurocentradas e hegeménicas. Diante
disso, a educacéo se transforma em um territorio de mediagéo cultural que abriga e
integra as diversas identidades e trajetorias sociais.

Nesse cenario, o Ensino de Arte configura-se como uma estratégia potente para
a educacgao do olhar, o estimulo da percepcédo e a promocéo da leitura critica de
mundo. Por meio da experiéncia estética, os estudantes ampliam seus horizontes,
desenvolvendo uma sensibilidade visual que reconheca e valorize as diferengas.

Sob essa 6tica, a educagao do olhar torna-se também uma educacéo politica,
pois ao ensinar a ver, ensina-se a reconhecer quem é visivel e quem foi apagado da
histéria. O campo das artes visuais revela-se, assim, um territério privilegiado para
discutir género, identidade e poder.

Martins (2007) afirma que a cultura visual pretende a ruptura de sistemas pré-
estabelecidos de interpretagédo, tensionando para que novos significados sejam
produzidos. Logo, ensinar a partir de uma perspectiva cultural resulta em acreditar que
o ato de interpretacao € algo construido historica, social e culturalmente. Um primeiro
passo nessa direcao € reconhecer a imbricacdo entre cultura e imagem como
elemento da cultura visual; esta se estabelece na interpretacdo enquanto pratica
social que atravessa percepgdes singulares de um cenario politico, econdémico,
artistico e educacional, com significagdes oriundas da memdria social do individuo
que interpreta.

Vale destacar que os modos de ver e interpretar imagens ainda se baseiam em
sistemas preestabelecidos — frutos de uma cultura modernista ainda resistente —,
exemplificados em abordagens imagéticas objetivas e formais, o que
consequentemente atribui mais autonomia as imagens lidas do que aos sujeitos que
as leem.

Incorporar praticas educativas que possibilitem a leitura de imagem tem sido
um objetivo recorrente, tanto de professores quanto de pesquisadores, desde a
segunda metade do século XX, com a difusdo dos sistemas de representagao.

E nesse contexto que a pratica de leitura de imagens ganha visibilidade na
educacéo brasileira por meio dos estudos de Ana Mae Barbosa (1936-), precursora

da pesquisa em arte-educacao no pais e influenciada por movimentos ocorridos na



23

Inglaterra, EUA e México, estabeleceu os principios tedrico-metodoldgicos para o
Ensino de Artes Visuais no Brasil, substituindo a pratica de atelié? e a figura do
professor de arte enquanto um mero “fazedor” de coisas.

A sistematizagdo proposta por Barbosa® (1998) denominou-se Abordagem
Triangular e baseia-se em trés eixos metodologicos: o fazer artistico, a
contextualizagao e a leitura. O fazer artistico compreende atividades de producéo e
exploragdo de recursos e técnicas expressivas — como desenho, performance e
pintura —, partindo da selegdo de um artista, obra, movimento ou tema da Histéria da
Arte. O eixo da contextualizacdo abrange pesquisas para conhecer e analisar os
cenarios histéricos, afetivos, estéticos e politicos de criagdo da obra examinada. Por
fim, a leitura denota o ato de perceber e interpretar os aspectos da composigcao e seus
significados.

No Brasil, os exercicios de leitura de imagem enfatizando os aspectos plasticos
da linguagem visual, ganharam destaque através de Lucia Santaella, cujos estudos
recomendam o desenvolvimento da alfabetizagdo visual como disparador para
entendimento da composigao.

A abordagem formalista e a Abordagem Triangular garantiram a difusdo do
processo de leitura de imagem e a ampliagao de metodologias para o ensino de Artes
Visuais. Contudo, como destaca Sardelich (2006, p. 457), “ler uma imagem [...] € mais
do que apreciar o seu esqueleto aparente”, sendo necessario explorar estratégias e
critérios de leitura que transcendam o formalismo. Afinal, a imagem € uma constru¢ao
historica, situada em determinado tempo e lugar, tendo sido, quase sempre, pensada
e planejada com propdsitos especificos.

Desta forma, concorda-se com a perspectiva da autora de que € necessaria a
utilizacdo de novas praticas que considerem a realidade contemporanea inseparavel
das imagens, na qual estdo incorporados os sujeitos e a prépria escola. Logo, o direito
ao olhar abrange a implementacdo de estratégias pedagodgicas que contemplem
multiplas maneiras de ver, para além dos aspectos formais e estéticos, concebendo a
imagem como uma construgdo atravessada por representagbes e discursos que

persistem em reposicionar, dicotomicamente, os individuos.

2 Ensino baseado apenas no desenvolvimento de praticas artisticas, sem qualquer articulagdo a
contextualizagdo e leitura de imagem.

3 Pioneira da arte — educagao no Brasil, foi aluna de Paulo Freire e defende a propagacéo da arte -
educacao nas escolas brasileiras, refutando a ideia de que apenas as elites sdo capazes de produzir
arte. E uma das mais importantes referéncias no Brasil para o ensino de artes.
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Hernandez (2011, p. 35) instiga o leitor a ultrapassar, em relagao as imagens,
o “ver bem” e o que “deve” ser visto, desafiando os educadores a pensarem a arte
para além das formas consagradas. O autor defende que as imagens s&o dispositivos
de poder e ideologia, exigindo uma analise que va além da superficie estética.
Hernandez (2011) utiliza a expressao “intérpretes visuais” para se referir a condigéao
de atividade dos sujeitos que interagem com as imagens, espago no qual estes podem
projetar seu proprio olhar por meio das narrativas.

Para este autor, os olhares sdo construidos pelos intérpretes visuais que
compilam experiéncias, valores e imaginarios tipicos de uma sociedade, de uma
cultura e de um periodo especificos. Isso significa dizer que a leitura de imagem nunca
€ apenas uma decodificagdo de signos, mas sim uma investigagao visual na qual os
sujeitos, ao interpretarem, elaboram significados.

Como afirma Pillar (2011, p. 12), a leitura “depende do que esta em frente e
atras de nossos olhos”, sendo o primeiro termo referente as informagdes oferecidas
pelas imagens e, o segundo, aos conhecimentos e referéncias que os sujeitos
possuem — isto €&, os seus repertorios visuais. Assim, interpretar ou investigar
imagens nao constitui uma agao passiva, mas sim uma mediagdo que necessita ser
ensinada e aprendida.

Assim, compreender o olhar como construgao cultural permite refletir sobre os
mecanismos de exclusdo simbdlica que atravessam o Ensino de Arte. O direito a olhar,
nesse sentido, € também o direito de ocupar o campo da visibilidade.

Estudos de Tourinho e Martins (2011, p. 53) também convergem para esse
pensamento ao definirem que a investigagao visual é: “[...] uma pratica de significado
que depende do ponto de vista do observador/espectador em termos de classe,
género, etnia, crenga, informagdes e experiéncia cultural.” Em decorréncia disso,
adotaremos a expressao “investigacao visual e critica” em referéncia aos exercicios
interpretativos propostos aos intérpretes visuais.

A perspectiva dos estudos culturais e da cultura visual possibilita estabelecer
um olhar critico, que compreende a percepg¢ao visual como uma habilidade adquirida
e fomentada pelas relagcbes e experiéncias socioculturais.

No intuito de delimitar melhor os aspectos que tratam deste fenbmeno e sua

relevancia para o Ensino de Arte, nas subdivisbes deste capitulo, aponto aspectos
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historicos, tedricos e metodoldgicos e destaco o desenvolvimento de propostas tedrico

— metodoldgicas para o Ensino de Artes Visuais.

1.1 Os Estudos Culturais e o Ensino de Artes Visuais

As reflexdes trazidas pelos estudos culturais transformaram o Ensino de Artes
Visuais nas ultimas décadas. As visdes tradicionais, que entendiam a arte como
autdbnoma e desconectada das dindmicas ocorridas nas esferas sociais, histéricas e
politicas, foram desafiadas por esses movimentos.

Stuart Hall (2006), importante referéncia nessa area, destaca a concepgao de
cultura como um terreno que produz significados e, por isso, € também um espaco de
disputa, no qual as praticas simbdlicas sdo essenciais para a formacgao de identidades,
bem como para a repeticdo ou a refutacdo das relagées de poder. Seguindo esse
pensamento, o autor afirma que:

(...) as velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o
individuo moderno, até aqui visto como sujeito unificado. Assim a chamada
“crise de identidade” é vista como parte de um processo mais amplo de
mudanga, que estd deslocando as estruturas centrais das sociedades

modernas e abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos
uma ancoragem estavel no mundo social. (Hall, 2006, p. 9).

O Ensino de Arte amplia seu alcance para além da expressao estética ao se
tornar um ambiente propicio para analises criticas das dinamicas culturais e sociais
— perspectiva que se encontra incorporada aos estudos culturais.

Com base na concepgéao de Stuart Hall (2006, p. 9), “essa abordagem atribui
ao Ensino de Arte a funcdo de oferecer aos estudantes ferramentas para interpretar
representagdes visuais como construgdes culturais impregnadas de ideologias”. As
producdes artisticas deixam de ser vistas apenas como manifestagdes individuais e
passam a ser compreendidas como textos culturais que dialogam com questdes de
identidade, raca, género e classe.

Essa compreenséo possibilita que os alunos desenvolvam um olhar mais critico
diante das imagens e narrativas que estruturam e influenciam a sociedade
contemporanea.

Silva (2014) complementa essas ideias ao afirmar que a educagéo deve ser

compreendida como um espacgo de disputa e negociagao de significados. Para ele, o
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curriculo, incluindo o Ensino de Arte, ndo € neutro, mas um instrumento de poder que
seleciona e organiza conteudos de acordo com interesses especificos.
Afirmar a identidade significa demarcar fronteiras, significa fazer distingbes
entre o que fica dentro e o que fica fora. A identidade esta sempre ligada a
uma forte separagao entre ‘nos’ e ‘eles. Essa demarcacgao de fronteiras, essa

separacao e distingdo, supdem e, ao mesmo tempo, afirmam e reafirmam
relagdes de poder. (Silva, 2014, p. 82)

Assim, ao incluir dos estudos culturais no Ensino de Arte as posi¢des
tradicionais sdo desafiadas e se abre espaco para novas vozes e perspectivas,
propulsoras de um aprendizado mais democratico e inclusivo.

A expansdo do Ensino de Arte mediada pelos estudos culturais revela a
importancia de abordar a multiplicidade de identidades e culturas no ambiente escolar.
Hall sugere que as identidades nao sao fixas, mas fluidas e construidas
continuamente a partir das interagdes culturais.

Nesse contexto, o Ensino de Arte se transforma em um espacgo de reflexao
sobre como as representagdes visuais reforcam ou contestam essas identidades,
permitindo que os estudantes questionem discursos hegemoénicos, mas também
explorem formas alternativas de se expressar e compreender 0 mundo.

Diante disso, a pratica pedagodgica deve buscar o incentivo a investigagcdes
criticas das imagens, bem como de outras manifestagdes artisticas. Silva (2014)
defende que, no Ensino de Arte, o entendimento das relagdes de poder que
constituem os discursos culturais nao pode se limitar a mera transmissao de
conhecimento; isso implica problematizar tanto o conceito de arte quanto os sujeitos
€ as narrativas visuais que se destinam a manter ou subverter as estruturas sociais.

Portanto, ao integrar os estudos culturais, o Ensino de Arte expande sua
atuacdo, para além da técnica e da estética e inclui a analise critica das
representagdes e suas reverberacgdes sociais.

Ao modificar o aprendizado em arte através dessa expansao temos uma pratica
cultural significativa, que permite aos alunos uma leitura e interpretagcdo do mundo de
forma critica, conectada e criativa. Através dessa abordagem, o Ensino de Arte
coopera para a formacado de cidadaos que possam interagir socialmente de modo

consciente em relagao a diversidade e complexidade do mundo contemporéaneo.
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1.2 Praticas educativas em arte: leitura critica da imagem

Os estudos culturais emergem como uma ferramenta poderosa para
compreender o papel dos produtores culturais na construcdo de obras na pos-
modernidade. A centralidade da cultura nesse contexto é destacada por Stuart Hall
(2014), que argumenta que a cultura ndo € apenas um reflexo da sociedade, mas um
espaco ativo de produgao de significados e identidades, cujas identificagdes implicam
a utilizagao de artefatos culturais,

[...] ndo daquilo que nés somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tém a
ver tanto com as questdes “quem nés somos” ou “de onde nés viemos”, mas

muito mais com questdes “quem nés podemos nos tornar”, “como noés temos
sido representados” e “como essa representagido afeta a forma como nés
podemos representar a nés proprios”.

(Hall, 2014, p. 109)

O autor enfatiza que tanto as obras de arte quanto os produtos de midia —
artefatos culturais — refletem os valores, ideologias e narrativas que moldam o
entendimento que individuos e grupos tém do mundo.

As concepcgoes fixas e existencialistas do passado contrastam frente a fluidez
e fragmentagdo das identidades na era pos-moderna. Diante disso, as multiplas
dimensdes das identidades contemporaneas - raga, género, classe e sexualidade -
sao articuladas e promovidas pelos atores culturais, que desempenham um papel de
destaque.

Desta forma, a centralidade da cultura se reproduz na maneira como as praticas
culturais estruturam as relagbes sociais e politicas. Silva (2014) reforga essa
perspectiva ao afirmar que os discursos culturais sdo campos de disputa, onde os
significados podem ser negociados, contestados ou transformados.

Seguindo essa perspectiva, a manutengao ou subversio das estruturas sociais
sao resultado das agdes dos artistas culturais, que poderiam reconstruir ou desafiar
as relagdes de poder existentes ao propor obras que intervém na dinamica social e
politica, pressionando o sentido dominante e colocando novas formas de ver, pensar
e viver o mundo.

Nesse contexto, os agentes culturais atuam como espelhos e janelas: eles
espelham os valores e a extensdo de uma época e, ao mesmo tempo, oferecem
janelas para visbes alternativas de mundo. Essa dualidade € central para a

compreensao da cultura como um campo de possibilidades para a construgcao de
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identidades mais plurais e inclusivas. Na pods-modernidade, a multiplicidade de
produtores possibilita que os sujeitos explorem diversas narrativas e construam
identidades mais complexas e variadas.

Os estudos culturais revelam a importancia de questionar e desconstruir
narrativas hegemdnicas ao defender a centralidade da cultura e dos artistas culturais.
As identidades pds-modernas n&o surgem apenas do consumo de produtos culturais,
mas da habilidade de reinterpretar e ressignificar. A pratica de ressignificar € essencial
para expandir as possibilidades de representacgao, visto que desafia os esteredtipos
ao permitir que multiplas vozes ocupem e ressoem em um mesmo territério cultural.

Nas praticas educativas de artes visuais contemporaneas, a leitura critica da
imagem possui um lugar de destaque em virtude do avanco das reflexdes
pedagogicas e culturais. Essa abordagem exige um olhar atento as multiplas camadas
de sentido que uma imagem pode carregar, considerando suas dimensdes simbdlicas,
politicas e sociais, conforme apontam Abreu (2023) e Sardelich (2006). A propésito,
esta ultima autora afirma que

A pratica educativa em arte necessita deslocar-se do paradigma modernista
que privilegiava a produgdo artistica em si mesma, desvinculada das
condigbes culturais, sociais e histéricas que a envolvem, para uma

abordagem que reconheca o potencial formativo das imagens como parte
integrante da cultura visual. (Sardelich, 2006, p. 453)

Dessa maneira, o direito a olhar ultrapassa a dimensao técnica da leitura de
imagens e assume um carater ético e social, uma vez que envolve reconhecer as
narrativas que foram marginalizadas e possibilitar novos modos de ver e representar
o mundo — entre eles, as producgdes artisticas femininas e locais.

Esse cenario expande a area da arte-educagao, ao estimular educadores e
estudantes a compreenderem as imagens como constru¢des culturais significativas
para a formacado de identidades e visdbes de mundo. Logo, essa pratica busca
evidenciar tanto os discursos quanto as ideologias presentes nas representacdes
visuais, o que promove um olhar ativo e reflexivo.

Essa perspectiva demonstra a ampliacdo do papel do professor de arte como
mediador do olhar e questionador das ideologias visuais. E nesse ponto que as
contribuicdes de Hernandez se tornam fundamentais, ao propor uma pedagogia do

olhar critico e descentrado.
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No ambiente educacional o trabalho a partir da leitura critica das imagens pode
contribuir para a desconstrugao de conceitos, bem como para a problematizagcédo das
narrativas dominantes. Hernandez ressalta a importancia de deslocalizar o olhar,
incentivando os alunos a questionarem os panoramas cristalizados que amparam
certas representacdes, quando diz

A cultura visual nos convida a deslocar o olhar, a sair do lugar habitual de
observagcdo para nos posicionarmos em espagos onde as imagens nos

interpelam de forma critica, convidando-nos a refletir sobre como sao
produzidas, distribuidas e consumidas. (Hernandez, 2011, p. 35)

Hall (2006) complementa ao afirmar que a identidade nao é fixa, mas construida
a partir de processos de representacdo. A partir desse pressuposto, a leitura de
imagem permite o reposicionamento dos sujeitos enquanto participantes com poder
de agao para a construcao de significados que transformam o olhar.

Em sala de aula, ao trabalhar com imagens, os educadores devem estimular a
reinterpretacdo e a ressignificacdo do conteudo visual pelos estudantes, adotando
praticas como colagens, releituras e produgdes originais.

Essas atividades alinham-se diretamente ao conceito de “reposicionamento do
sujeito” proposto por Hernandez (2011, p. 36), pois além de exercitar as habilidades
técnicas, expandem a capacidade de indagar e ressignificar as imagens ao redor. Ao
oportunizar a deslocalizagao do olhar, através dessas praticas o sujeito € demovido
de uma posicao passiva de absorg¢ao visual para um espaco ativo que compreende a
analise e elaboracéo de sentidos.

Esse reposicionamento reclama uma mudanca no Ensino das Artes Visuais
reconhecendo que existem diferentes maneiras culturais de olhar, que geram efeitos
distintos. Logo, este processo enfoca ndo o queremos ver, mas aquilo que nos é
possibilitado ver, esse repertdério € responsavel por gerar significados e percepcoes
do contexto sociocultural.

Ao compreender o olhar como pratica social, o Ensino de Arte se consolida
como espacgo de disputa simbdlica, no qual se define quem pode ser visto, lembrado
e representado. Essa concepgao reforga a urgéncia de promover praticas que tornem
visiveis as produgdes de mulheres artistas e de outros sujeitos historicamente
invisibilizados.

Desse modo, essas atividades, além de agregarem valor ao processo

formativo, fortalecem o papel do Ensino de Arte na construgdo de uma visao critica e
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reflexiva da realidade, na qual os estudantes sejam capazes de compreender as
imagens como canais estruturantes da sociedade atual — esta, carregada de

ideologias, disputas simbdlicas e expectativas por transformagdes sociais.
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2 O OLHAR MEDIADO: livro didatico no contexto educacional contemporaneo

[...] um objeto de “multiplas facetas”, o livro didatico é pesquisado enquanto produto cultural;
como mercadoria ligada ao mundo editorial e dentro da I6gica do mercado capitalista; como
suporte de conhecimentos e de métodos de ensino das diversas disciplinas e matérias
escolares; e, ainda, como veiculo de valores, ideolégicos ou culturais.

(Bittencourt)

Presente de forma ampla nas instituigdes escolares de todo o pais, o livro
didatico é um artefato carregado de intencionalidades — fator que impulsiona a
necessidade de se voltar o olhar para o seu papel no contexto educacional brasileiro.
Essa acao permite situa-lo como um material que, historicamente, tem influenciado os
modos de ver, ensinar e aprender arte nas escolas, bem como evidenciar os impactos
de suas escolhas editoriais e curriculares na formacao do olhar dos estudantes.

Contudo, € necessario esclarecer que o livro didatico compde um universo
maior de instrumentos educacionais, como destaca a citagdo de Domingo (1992, p.
56, tradugdo nossa) “entender como meio de ensino todos os objetos da realidade
objetiva, portadores de informagédo didatica e determinados a serem utilizados no
processo de ensino-educacgdo.”

Essa perspectiva apontada pelo autor estende a compreensado em relagao ao
livro didatico reconhecendo sua preponderancia para a construcdo dos sentidos no
processo educativo, o que esta além da funcdo meramente instrumental.

A seguir, abordaremos o percurso do livro didatico no Brasil, com énfase nas
politicas publicas e nos desafios relacionados a representatividade e pluralidade no
Ensino da Arte.

2.1 O livro didatico como ferramenta pedagoégica no cenario educacional

brasileiro

Desde o inicio do século XIX, os materiais didaticos ganharam relevancia no
Brasil, tendo em vista a intencionalidade do Estado em organizar um sistema
educacional que fosse capaz de contemplar as necessidades de um pais repleto de
desigualdades tanto regionais quanto culturais, o que consolidaria a escola moderna,

e envolveria a padronizacdo do conhecimento e o acesso a uma educacgao formal.

4 “[...]Jentender como medio de ensefianza a todos los objetos de la realidad objetiva, portadores de informacidn
docente y determinados para ser utilizados en el proceso docente educativo.”
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E nesse contexto que o livro didatico se torna um dos instrumentos
pedagogicos mais utilizados, assumindo um papel preponderante no processo de
escolarizagao. Nele, figura como o principal meio de difusdo de valores, saberes e
representagdes sociais legitimadas pelo poder publico — o que o torna pega
fundamental na consolidagao do curriculo nacional e na formagao de identidades
escolares.

Entretanto, a trajetoria do livro didatico revela tensdes entre o ideal de
homogeneizagdo e as multiplas interpretacdes histéricas e pedagogicas que
emergem de sua producgdo. A analise de sua politica evidencia como este artefato
aparece entre os principais instrumentos da ag¢ao publica educacional, mediando
interesses, discursos e praticas. Portanto, Bittencourt (1993) observa que

Apesar da tendéncia das autoridades em direcionar a produgdo de uma
memo¢ria histoérica escolar Unica, capaz de desenvolver o sentimento nacional,
com um passado histérico homogéneo, sem conflitos ou contradigdes, os
livros didaticos ndao expressaram esse carater. As variagdes ocorreram a nivel

do conteudo histérico e do discurso pedagdgico que se ampliava com o
desenvolvimento dos estudos educacionais (Bittencourt, 1993, p. 343).

Essa perspectiva evidencia que o livro didatico, além de refletir politicas de
uniformizacado, também expressa contradicdes e resisténcias presentes no campo
educacional. Como destaca a autora, esse material desempenhou historicamente
uma dupla fungao: a de instrumento de aprendizagem e de controle ideoldgico. Nesse
sentido, Bittencourt (1993) ressalta que

o livro didatico era o instrumento que possibilitava ao aluno dominar a leitura
e, indiretamente, a escrita. Facilitava a apreensao de um conhecimento mais
elaborado, divulgando o saber erudito e sistematizado com o qual os alunos
poderiam ampliar sua visdo de mundo. Mas as praticas de leitura dos livros
didaticos estabelecidas pelo ritual escolar eram também instrumentos de
dominagédo ideoldgica, tanto pelo seu conteudo explicito quanto pelo seu
conteudo oculto, determinante de posturas hierarquizadas, de submisséo a

um conhecimento que impedia duvidas e questionamentos (Bittencourt, 1993,
p. 339).

De modo semelhante, Freitag et al. (1987) apontam que o livro didatico, ao
longo de sua trajetéria no Brasil, ndo pode ser compreendido apenas como material
pedagogico, mas sim como um instrumento de mediagdo ideoldégica e cultural,
resultante de um processo de produgao que articula interesses econdémicos, politicos
e editoriais.

As autoras enfatizam que a fung¢ado pedagdgica do livro esta imbricada em uma

estrutura social mais ampla, que tende a reproduzir hierarquias e desigualdades por
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meio da selecdo dos conteudos e das representagcbes. Essa reflexdo reforga o
entendimento do livro didatico como artefato que, concomitantemente ao passo que
ensina, normatiza comportamentos e cristaliza visdes de mundo.

Como observa Hofling (2000), pensar a trajetoria do livro didatico no Brasil é
revelar o entrelagamento entre politica, pedagogia e economia, pois o livro didatico é
um dos principais instrumentos utilizados para implementacdo das politicas
educacionais do Estado. Ao passo que busca ampliar o acesso ao conhecimento,
esse material também expressa os limites e contradigdes das agdes governamentais,
uma vez que sua producao e distribuigcdo estdo sujeitas as disputas de poder e aos
condicionantes do mercado editorial.

Conforme Choppin (2004), o livro didatico € um artefato histérico/social capaz
de contribuir ativamente na construcao das representagdes de mundo, uma vez que
€ atravessado por disputas de cunho ideoldgico, cultural e politico. Seguindo esse
pressuposto, € necessario considerar sua multiplicidade de funcdes: ele ndo pode ser
tomado como um mero repositério de informagdes neutras, mas sim como um
instrumento que reflete valores, crengas e visbes de mundo hegeménicas. Ainda
sobre a forma como o livro didatico modifica a realidade, o autor esclarece que

O livro didatico ndo € um simples espelho: ele modifica a realidade para
educar as novas geragdes, fornecendo uma imagem deformada,
esquematizada, modelada, frequentemente de forma favoravel: as agbes
contrarias @ moral sdo quase sempre punidas exemplarmente; os conflitos

sociais, os atos delituosos ou a violéncia cotidiana sdo sistematicamente
silenciados. (Choppin, 2004, p. 557)

7

Diante das consideracbes sobre o livro didatico, € importante ressaltar que
concordamos com a analise de Choppin ao estabelecer o livro didatico como um
terreno de disputas simbdlicas, refletindo em sua materialidade a constituicdo das
representagdes sociais e ideoldgicas que percorrem a escola. Nesse espaco,
determinadas vozes ganham legitimidade enquanto outras s&o marginalizadas ou
mesmo silenciadas.

Sobre essa configuragado do livro didatico destaca-se a citagdo de Tourinho
(2012, p. 203) “O livro didatico €, assim, entendido como um artefato cultural que
delimita e transfigura nossas relagées com o mundo simbdlico e cultural.” Percebe-se
que o livro didatico assume um protagonismo na organizag¢ao curricular ao traduzir

escolhas pedagdgicas e epistemoldgicas que fornecem um curriculo pronto, que na
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maioria das vezes sequestra a autonomia do professor, ditando o ritmo e o conteudo
a ser abordado nas aulas.

Nesta dissertagdo, compreendemos o livro didatico como um agente formador
de subjetividades, capaz de atuar ndo somente como recurso didatico, mas também
como um espaco de disputa de representagdes. Em relacdo ao Ensino de Artes
Visuais, esse artefato possui um papel estruturante ao definir o que é considerado arte
e quem é legitimado como artista. Assim, o apagamento de mulheres artistas —
especialmente aquelas de contextos periféricos ou fora do eixo eurocéntrico — revela-
se como um sintoma das hierarquias culturais que o manual contribui para manter. O
livro didatico, portanto, deixa de ser uma simples ferramenta de apoio e passa a ser
analisado nesta pesquisa como um objeto cultural que silencia e normatiza praticas,
olhares e saberes.

O livro didatico fica ainda mais imponente quando tomado como unica ou
principal fonte de informacéo para a pratica docente nas escolas publicas, sobretudo
em espacgos de maior vulnerabilidade, caso das periferias. Deste modo, o livro didatico
acaba determinando muito além do que é ensinado, regulando também como se
ensina e aprende, e atuando diretamente para a formacao das identidades.

Essa funcado estruturante direcionada ao livro didatico na organizacdo do
curriculo escolar, ao passo que direciona o que deve ser ensinado em cada area do
conhecimento, também influencia a pratica pedagdgica e as escolhas metodolégicas
dos docentes.

Nesse contexto, a organizagao curricular que orienta a produgdo e o uso do
livro didatico é diretamente atravessada pelos documentos oficiais que regulamentam
a educacgao basica no pais. A Base Nacional Comum Curricular (BNCC?) se apresenta
como o principal marco normativo dessa estrutura, sendo definida como um
“documento normativo que define o conjunto orgéanico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacao Basica”. (BRASIL, 2018, p. 7).

Essa definicao reforga o carater prescritivo do curriculo nacional e evidencia

que as escolhas editoriais dos livros didaticos ndo sao neutras, mas articuladas a esse

> Documento do MEC que prevé as aprendizagens basicas (competéncias e habilidades) necessarias
a todos os estudantes da educacgéo basica (educacao infantil, ensino fundamental e médio), visando
garantir a equidade e qualidade do ensino nas diversas regides do pais, a despeito da escola.
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conjunto de diretrizes que estabelecem o que deve ser ensinado, aprendido e avaliado
em todo o territério nacional.

No que se refere ao componente Arte, a BNCC reconhece sua dimensao
formativa ampliada, ao afirmar que “o componente curricular Arte esta centrado nas
seguintes linguagens: as Artes Visuais, a Danga, a Musica e o Teatro”, e que, por meio
delas, “a sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogdes e as subjetividades se
manifestam como formas de expressdo no processo de aprendizagem”’
(BRASIL, 2018, p. 193).

Entretanto, apesar desse reconhecimento, é importante destacar que a BNCC
também apresenta fragilidades que podem representar um iminente retrocesso para
o ensino de Arte. Questbes como a formacdo e atuagcdo docente, a auséncia de
definicdo de carga horaria especifica para o componente e a delegacdo dessas
decisdes aos sistemas de ensino evidenciam tais limitacdes.

Nesse sentido, Pimentel (2018, p. 227) afirma que deixar a critério das redes a
efetivacdo das aprendizagens em Arte “é flexibilizar e fragilizar demais a orientagao
de um documento que € de obrigatoriedade nacional”, cujo objetivo € a “reducéo das
desigualdades educacionais no Brasil e a promogao da equidade e da qualidade das
aprendizagens dos estudantes brasileiros” (BRASIL, 2017, p. 5).

Esse cenario reconfigura e amplia a responsabilidade pedagogica do Ensino
de Arte para além da mera transmissao de conteudos técnicos, exigindo praticas que
considerem a formacdo estética, critica e cultural dos estudantes — dimensao
frequentemente tensionada pela padronizagdo e pelo carater normativo do livro
didatico.

Em didlogo com essas diretrizes nacionais, os Parametros Curriculares
Nacionais (PCNs) em Arte® ja afirmavam, desde a década de 1990, que “a educagao
em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico e da percepcéao estética,
caracterizados por um modo proprio de ordenar e dar sentido a experiéncia humana”
(BRASIL, 1997, p. 19).

Ressaltando que o Ensino de Arte deve favorecer processos de criagao, leitura

e contextualizacao das producgdes artisticas, articulando diferentes culturas, tempos e

& Esta em vigor desde 1996, documento que orientou o ensino de arte no pais, estabelecendo quatro
modalidades artisticas: Artes Visuais, Musica, Teatro e Danca e trés eixos da chamada “Metodologia
Triangular” ou melhor, “Proposta Triangular’, defendida por Barbosa (1998): produzir, apreciar e
contextualizar.
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territorios. Tal perspectiva reforca a necessidade de problematizar os limites do livro
didatico quando este restringe a pluralidade de narrativas e de referéncias estéticas
presentes no cotidiano dos estudantes.

No ambito regional, o Documento Curricular do Territério Maranhense,
elaborado em consonancia com a BNCC, assume explicitamente a importancia da
contextualizagdo sociocultural, ao afirmar que sua construcdo se fundamenta “no
reconhecimento das caracteristicas geograficas, demograficas, econbmicas e
socioculturais do Estado do Maranhao, respeitando a diversidade, os saberes locais
e a identidade cultural do territério.” (Maranhao, 2021, p. 12)

Essa orientacao reforga que o curriculo ndo deve ser apenas uma transposicao
técnica de normas nacionais, mas um campo de disputas simbdlicas que envolve
identidade, pertencimento e reconhecimento cultural — dimensdo diretamente
relacionada as escolhas presentes nos livros didaticos e as praticas pedagogicas em
artes visuais.

Dessa forma, a analise do livro didatico realizada nesta pesquisa insere-se no
entrecruzamento entre diretrizes nacionais (BNCC e PCN), normativas regionais
(Documento Curricular do Territério Maranhense - DCTMA?) e praticas escolares
concretas, evidenciando que o livro didatico atua como um mediador central na
constituicdo do curriculo vivido, na formacgao do olhar e na producao de sentidos sobre
arte, cultura e identidade no espaco escolar.

Mas diz Tourinho (2012) em relag&o ao uso extenso dos livros didaticos para o
Ensino de Arte

[...] surgem questionamentos relevantes para a discussdo de temas
especificos do ensino de arte, tais como refletir sobre as formas que fazem o
LD ‘reducionista’ (o0 que ele seleciona e reduz?); discutir como eles cerceiam

a liberdade e, também, como, quando e porque eles apoiam o trabalho dos
professores. (Tourinho, 2012, p. 205)

Diante do exposto, a autora ressalta que, especialmente no campo das artes,
o livro didatico pode negligenciar a mediagao sensivel ao desconsiderar os elementos
caracteristicos do fazer artistico. Isso favorece uma abordagem limitada a simples

descrigao de estilos, técnicas e biografias de artistas ja consagrados, em prejuizo da

7 Documento aprovado pelo Conselho Estadual de Educagdo em 2019 — para educacéo infantil e ensino
fundamental, e depois em 2022 para o ensino médio - que em consonancia com as diretrizes
estabelecidas pela BNCC, estabelece bases para que as instituicbes escolares, sejam publicas ou
privadas elaborem seus Projetos Politico — Pedagdégicos, assim como os planos de aula dos docentes.
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diversidade cultural e da pluralidade de expressdes contemporaneas. Tal perspectiva
acaba por apresentar uma visao reducionista, eurocéntrica e patriarcal da produgao
artistica, o que nos impele a adogdo de uma postura e de uma leitura critica desse
material.

Choppin (2004) endossa esse discurso ao afirmar que os livros didaticos sédo
espelhos das relagcbes de poder, pois emergem de escolhas editoriais somadas a
politicas publicas e interesses de mercado. Logo, as auséncias nessas obras séo tao
reveladoras quanto as presencas. Nesse sentido, destaca-se a escassa visibilidade
de artistas mulheres, negros e indigenas, o que reforga uma construgcéao segregada e

lacunar do conhecimento.

Nao é suficiente, no entanto, deter-se nas questbes que se referem aos
autores e ao que eles escrevem; é necessario também prestar atengao aquilo
que eles silenciam, pois se o livro didatico € um espelho, pode ser também
uma tela. (Choppin, 2004, p. 557)

Compreende-se, portanto, a imperiosa necessidade de refletir sobre o livro
didatico e suas implicagdes para a construcdo de subjetividades, levando em conta
sua contribuicdo para a naturalizagdo de desigualdades e a perpetuagédo de
esteredtipos. A reduzida representatividade de mulheres artistas, por exemplo,
corrobora a manutengdo da ideia de que a produgado artistica € um dominio
predominantemente masculino, reforgando, assim, perspectivas excludentes e

assimétricas.

2.2 O Programa Nacional do Livro e do Material Didatico: aportes tedricos e

reexisténcias

Ho6fling (2000) destaca o papel preponderante do PNLD, ndo devendo este ser
compreendido apenas como uma politica de distribuicdo de livros, mas como um
programa de governo que traduz a forma como o Estado brasileiro concebe o papel
da educacédo e a gestdo do conhecimento. A autora menciona que as diretrizes que
regem a implementagcdo do programa envolvem um fino equilibrio entre
democratizacéo e controle, tendo em vista que o PNLD busca garantir o acesso
universal, ao mesmo tempo em que define critérios, conteudos e formatos que tendem
a padronizagao das praticas escolares.

Estudos mais recentes, como o de Garcia e Melo (2024), ao analisar a dinamica

por tras dos investimentos federais direcionados ao PNLD no periodo de 2019 a 2022,
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ampliam a compreensao sobre sua importancia enquanto politica publica de Estado.
As autoras evidenciam que, embora o programa tenha sido mantido formalmente,
houve uma reducgao consideravel no volume de recursos destinados tanto a aquisi¢cao
quanto a atualizacado das obras, o que reflete uma politica de austeridade no campo
educacional.

Essa diminuicdo de investimentos, conforme as autoras, ndo se limita ao
aspecto orcamentario, pois revela o enfraquecimento estrutural da politica publica,
sobretudo pela auséncia de agcdes complementares de formacao docente e avaliagao
pedagdgica, o que compromete a efetividade da mediagao do livro didatico em sala
de aula. Essa constatagao dialoga com as analises de Hofling (2000), que apontam
que a implementacdo do PNLD depende de uma articulacdo entre financiamento,
formagdo e acompanhamento pedagogico para que o material possa cumprir sua
funcao social e educativa.

Nesse cenario, € importante reconhecer que, no contexto politico pés-2016, as
transformacdes no PNLD foram intensificadas e n&o se restringiram ao campo
econdmico, refletindo também disputas ideoldgicas e curriculares. Oliveira e Caimi
(2023) observam que a aprovagao da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e
suas repercussoes sobre o PNLD marcaram uma inflexao conservadora nas politicas
educacionais brasileiras, ao promoverem o retorno de discursos normativos e a
reducdo de conteudos criticos e plurais.

As autoras citam o caso do componente curricular de Historia para ilustrar a
realidade instaurada: “o ensino de Histoéria e de outras areas das Humanidades
passou a ser regulado por uma logica de tradicdo, em detrimento da inovagao e da
diversidade epistemoldgica” (Oliveira; Caimi, 2023, p. 14).

Esse movimento traduz o que se pode considerar um retrocesso politico-
pedagdgico, no qual o livro didatico retoma a fungao de veiculo de valores, em geral,
moralizantes e homogéneos. Tal configuragao, por conseguinte, enfraquece o papel
da escola como espago de debate e emancipacao.

Lockheed (1986, p.23) afirma que “pesquisas mostram de forma consistente
que garantir a cada crianga um livro didatico tem um efeito positivo significativo sobre

os resultados de aprendizagem, especialmente em paises em desenvolvimento, onde
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esses materiais sdo escassos.” Tal afirmacédo fundamenta-se em seu estudo sobre o
impacto da disponibilidade de manuais escolares no desempenho de estudantes em
paises com politicas educacionais centralizadas.

Através dessa investigacao foi possivel observar que a distribuicdo equitativa
de livros didaticos € uma das formas mais eficazes e econbmicas de melhorar o
desempenho escolar, principio que fundamenta diversas politicas publicas de
educacgao, como o PNLD no Brasil.

Ampliando essa perspectiva, Torres (2000) destaca que a equidade de acesso
aos materiais didaticos € condi¢cao basica para qualquer politica de qualidade, e nao
um elemento secundario, ao defender que “melhorar a qualidade da educagao na
América Latina n&o é apenas uma questao de reformar a pedagogia, mas de garantir
que cada aprendiz tenha acesso aos materiais necessarios para aprender de forma
eficaz.”

Com relagao a centralizacao curricular e a distribuicdo equitativa de materiais
Carnoy (2007) reforgca que esses elementos s&o pilares do desempenho educacional,
“[...] que garante que toda crianga, independentemente de sua origem, tenha acesso
a mesma qualidade de livros didaticos, professores e ensino.”'°

Assim, autores como Lockheed (1986), Torres (2000) e Carnoy (2007) possuem
posturas semelhantes ao defender que a distribuicdo equitativa e a centralizacao
curricular sdo fundamentais para politicas eficazes de qualidade educacional, como
se observa na trajetoria do PNLD brasileiro.

O PNLD", criado em 1985, desempenha um papel crucial na estruturagdo do
curriculo, bem como na formacgao das representacdées que os alunos formulam sobre
o0 mundo, em especial no que se refere as linguagens artisticas e visuais. Ao longo

dos anos, o PNLD vem buscando fortalecer a democratizagao do acesso ao livro

8 “Research consistently shows that providing every child with a textbook has a significant positive effect
on learning outcomes, particularly in developing countries where such materials are scarce.”

9 “Improving education quality in Latin America is not only a matter of reforming pedagogy, but of
ensuring that every learner has access to the necessary materials to learn effectively.”

10 “Cuba’s success in education lies in its centralized system of curriculum and materials, which
guarantees that every child, regardless of background, has access to the same quality of textbooks,
teachers, and instruction.”

" Programa do Governo Federal que assegura a gratuidade dos livros, através da distribuigdo pelo
Ministério da Educacédo dos livros e colegcbes que passam por uma avaliagdo pedagdgica e sao
apresentados no Guia do Livro Didatico, busca garantir que todos os estudantes tenham acesso a
materiais de qualidade, dirimindo as disparidades entre as regides.
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didatico, através da criagao de requisitos como valorizagao da diversidade, equidade
de género e pluralidade cultural.

Freitag et al. (1987) destacam que mesmo antes da criagdo do PNLD, o Estado
brasileiro ja exercia um papel central no controle da produgédo e da circulagdo dos
livros didaticos, determinando quais conteudos e abordagens seriam legitimados no
espaco escolar. Essa constatagao é fundamental para compreender as atuais politicas
de distribuicdo, nas quais o PNLD atua como uma forma institucionalizada de
padronizagdo e regulagdo simbodlica do conhecimento, ao mesmo tempo em que
busca democratizar o acesso aos materiais.

O compromisso do PNLD ¢é assegurar que as obras utilizadas pelas escolas
publicas brasileiras estejam em conformidade com as diretrizes curriculares nacionais
estabelecidas e que possam oferecer nos conteudos abordados qualidade e
atualizacao.

A selecdo das obras a serem adotadas € realizada pelos professores das
escolas publicas de todo o pais, a partir do Guia do Livro Didatico. Nesse processo,
escolhe-se a obra que sera trabalhada pelo periodo de trés anos, ciclo apds o qual o
titulo podera ser substituido em um novo edital do PNLD. Embora cada componente
curricular faga a opcao por um titulo, os docentes de uma mesma area devem
estabelecer um consenso, uma vez que a obra escolhida sera adotada por toda a
instituicao.

Com a democratizagdo do ensino, a partir da década de 1960, o livro didatico
foi sendo modificado em funcao das exigéncias do novo cenario que se apresentava,
adaptacao da linguagem a faixa que se destinava, mudanca no formato e no aspecto
visual, até entdo as capas mantinham um padrdo austero e rigido, incluindo agora
ilustracdes e imagens direcionadas ao publico escolar.

Podemos apontar ainda que uma importante mudanga para a qualidade do livro
didatico foi a adogcdo de materiais mais duraveis, conceito implementado a partir do
PNLD de 1985. Até entado, a producao era marcada pela baixa qualidade fisica, uma
vez que se buscava reduzir custos e ampliar o numero de volumes para um uso restrito
a apenas um ano letivo. Essa configuracdo tinha como peculiaridade o fato de
apresentar o conteudo associado a exercicios e atividades; logo, o estudante realizava
as tarefas diretamente no livro — incluindo desenhos, pinturas e colagens —, o que

inviabilizava o seu uso posterior por outros alunos.
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Na década de 1990, o governo federal, ciente de sua preponderancia como o
maior comprador desse tipo de material, deu inicio a um processo de avaliagao que
resultou em diversas modificacbes. Estas compreenderam desde a melhoria na
qualidade grafica e de impressao até o refinamento da linguagem e dos conteudos
abordados pelos autores. E nesse momento que os livros destinados ao Ensino
Fundamental comegam a ser impressos em quatro cores, enquanto as obras do
Ensino Médio permanecem com impressao em duas cores.

Atualmente a analise de livro didatico quanto a sua qualidade fisica e visual &
feita em dois momentos singulares durante a escolha de obras que poderdao compor
o PNLD, o primeiro quando a obra € inscrita pela editora cabe uma avaliagéo pelo
Instituo de pesquisas Tecnoldgicas do Estado de Sao Paulo (IPT) que busca averiguar
se as obras obedecem as normas técnicas previstas no edital, que conferem padroes
ao formato, papel da capa, do miolo e o acabamento a ser utilizado. A segunda
avaliagdo se da apds a producdo pelas editoras, onde novamente o IPT recolhe
amostras e compara com as determinacdes da Associacao Brasileira de Normas
Técnicas (ABNT), normas ISO e manuais.

Nos anos de 1980 opera-se progressivamente uma mudanga na iconografia
dos livros didaticos, pois as ilustragbes deixam de operar em papel secundario e
comegam a ser pensadas na aproximagao entre texto e imagem. Sobre isto afirma
Coutinho e Freire (2006):

Durante um longo periodo, o esfor¢go na produgéo do livro se restringiu ao
texto escrito e ao seu conteudo, as imagens desempenhavam um papel
secundario ou decorativo. Hoje, porém, percebe-se uma mudanga, a imagem
comega a assumir um papel menos decorativo e mais ‘ilustrativo’, no sentido
de apoiar e complementar o contetdo textual. (Coutinho e Freire, 2006, p.
248)

Portanto, é inegavel a necessidade de analise da relacao entre texto e imagem,
assim como de toda comunicacgao visual do livro didatico, sobretudo no que se refere
a sua capacidade de mediagdo, com vistas a contribuir para uma aprendizagem
significativa e que amplie o potencial pedagdgico do livro didatico.

Essas questdes trazem implicacbes diretas para o uso do livro didatico no
Ensino de Arte, cuja incorporagao ao PNLD somente aconteceu em 2015 tendo sua
disponibilizac&o a partir de entao.

Assim, as evidéncias apresentadas por Garcia e Melo (2024) reforgam que,

embora o PNLD continue sendo uma politica publica central para a democratizacao
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do acesso ao livro didatico, sua efetividade depende da continuidade dos
investimentos e da coeréncia entre metas pedagogicas e praticas de implementacao.
Quando o programa se reduz a mera distribuicdo de exemplares, sem o devido
suporte pedagogico e avaliagao critica, corre-se o risco de reproduzir desigualdades,
em vez de enfrenta-las.

Dessa forma, a analise recente do PNLD corrobora os pressupostos defendidos
por Lockheed (1986) e Carnoy (2007) quanto a relevancia da equidade e da
consisténcia das politicas educacionais para o fortalecimento da aprendizagem.

As analises mais recentes sobre o investimento e a execugdo do PNLD
(GARCIA; MELO, 2024) dialogam com o diagnostico de Hoéfling (2000) ao
evidenciarem que a efetividade do programa depende ndo apenas do volume de
recursos, mas da coeréncia entre as metas educacionais e 0os mecanismos de
implementagdo. Em ambos os estudos, o PNLD aparece como um campo de
reexisténcias, no qual o Estado negocia continuamente entre a I6gica de mercado e o

compromisso publico com a qualidade e a diversidade educacional.

2.3 O livro didatico no ensino de artes visuais: mediagées, normatizagoes e
desafios pedagogicos

No ensino de artes visuais, o livro didatico comumente se apresenta como um
guia, delimitando artistas, obras e estilos que subsidiardo as experiéncias estéticas
dos estudantes. Ou seja, se de uma forma ele € um dos principais instrumentos
pedagogicos utilizados nas escolas do pais, de outro, produz processos de
normatizagao e padronizagao que cerceiam a pluralidade de expressoes culturais e
artisticas.

Tourinho e Costa (2012) afirmam que essa selegao esta longe de ser neutra,
mas sim resultado da soma de fatores como: escolhas editoriais e curriculares que
espelham visbes de mundo particulares e buscam assegurar a execucao de propostas
de trabalho baseadas no que seria definido como conhecimento verdadeiro.

Assim, o livro didatico acaba sendo tomado pelos alunos como uma verdade
absoluta, muitas vezes distante de sua realidade — este € um dos motivos mais
contundentes que fazem com que seu emprego no ensino de arte desencadeie uma
série de questionamentos. Isso ocorre porque a autoridade conferida ao manual, nao

somente por discentes, mas também por docentes, impede a problematizacdo das
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representacdes veiculadas. Tal fendbmeno retira do Ensino de Arte a possibilidade de
estabelecer debates sobre género, raca, classe e outras interseccionalidades que se
cruzam na producédo e recepgao de imagens no mundo contemporaneo.

E nesse contexto que o professor se torna essencial. Estudos como o de
Zimmer e Follis (2025) demonstram que ha uma desconexao entre as politicas de
adocao do livro didatico (como o PNLD) e a implementagao efetiva nas escolas, o que
implica em uso mecanico, superficial ou mesmo acritico desse artefato.

E por isso, as autoras alertam para a necessidade de ressignificagado do livro
didatico como pratica pedagogica, ressaltando que:

o livro didatico pode, de fato, funcionar como um artefato mediador capaz de
impulsionar transformagdes qualitativas nas praticas de ensino. No entanto,
esse potencial s6 se concretiza quando o professor é reconhecido como um
sujeito ativo no processo educativo, capaz de reinterpretar, adaptar e
expandir as possibilidades oferecidas pelo material didatico (Zimmer; Follis,
2025, p. 23).

Essa critica ao uso acritico do livro didatico ja era prevista por Freitag et al.
(1987), ao apontarem que o modelo de produgéo e adogao de livros no Brasil tende a
privilegiar a transmissao de conteudos prontos e a passividade do leitor, o que limita
as possibilidades de construgdo autdbnoma do conhecimento. Tal diagndstico se
mantém atual no campo das artes, onde o livro didatico frequentemente reduz a
experiéncia estética a descri¢coes e classificagcdes formais, em detrimento da reflexao
critica e sensivel.

Face a isso, € necessario que se repense o lugar do livro didatico nas praticas
pedagogicas em arte. Logo, decorre reconhecer suas limitagbes, sem, todavia,
desconsiderar suas potencialidades para desenvolvimento de uma educacgao visual
mais democratica e diversa. A chave esta na atuagdao docente: professores que
possuem um olhar critico a respeito do material sdo capazes de toma-lo como objeto
de analise, problematizando seus discursos e alavancando o repertério imagético dos

alunos.

O livro didatico ndo é, no entanto, o Unico instrumento que faz parte da
educagdo da juventude: a coexisténcia (e utilizagdo efetiva) no interior do
universo escolar de instrumentos de ensino-aprendizagem que estabelecem
com o livro relagdes de concorréncia ou de complementaridade influi
necessariamente em suas fungdes e usos (Choppin, 2004, p. 553).

Isto implica dizer, que sua utilizagdo pedagdgica deve ser realizada em
articulagdo com outras midias, tecnologias e praticas educativas. Nesse cenario, o

papel do professor é ainda mais preponderante pois cabe a ele selecionar e gerir a
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aplicabilidade dos varios recursos disponiveis estabelecendo conexdes significativas
entre os saberes escolares e a realidade dos estudantes.

Uma pratica pedagogica que concilie o direito ao olhar e a pluralidade das
imagens € primordial. Como destaca Hofstaetter (2021, p. 775), a compreensao de
que “a atuacdo docente, especialmente em Artes Visuais, € atuagado poética e
provocativa de experiéncias artisticas” permite ao professor ir além de um mero
transmissor de conhecimentos, tornando-se um mediador de sentidos, provocador de
olhares e instigador de reflexdes.

Essa visao reconfigura o espaco da sala de aula de aula, em local de criagéao
compartilhada, investigagao sensivel e ampliagcdo da percepgao estética, sendo os
estudantes convidados a se relacionarem de outros modos, tanto com o conhecimento
quanto entre si.

Compreender o livro didatico como um constructo social € permitir que outras
narrativas tenham espacgo. Logo, no Ensino de Arte, o material deve ser um
instrumento para estimular o pensamento critico e o respeito a diversidade,
garantindo, sobretudo, o direito dos estudantes de se reconhecerem nas imagens e
nas historias que reverberam no ambiente escolar. A respeito do uso e da forma de
conceber os materiais, e como isso expressa a visao do processo de ensino e
aprendizagem, Hofstaetter (2021) ressalta que

Entende-se que o processo de aprendizagem é dinamico e inventivo, com
aberturas para a produgao de novas ideias e de novas formas de relaciona-

las. Os materiais que se utiliza em sala de aula sdo importantes disparadores
nesse processo. (Hofstaetter, 2021, p. 778)

Entretanto, cabe ao professor selecionar materiais capazes de criar situagdes
de aprendizagem envolventes que possibilite ao estudante uma intervencéo criativa e
critica na producédo de conhecimentos. A vista disso, o material didatico transcende a
funcao de dispositivo pedagdgico, tornando-se um agente de transformacgéao social.

Sua trajetéria no Brasil evidencia o empenho permanente pela busca da
democratizacdo do acesso a educagao, ja sua importancia atualmente aponta para a
necessidade de reformulagdo com vistas a atender as exigéncias de uma sociedade
diversa e em constante evolugao.

Nas escolas publicas brasileiras o livro didatico permanece sendo o principal
recurso didatico, especialmente no ensino médio. Embora tenhamos o Programa

Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), uma iniciativa governamental, que
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busca diversificar e atualizar os conteudos, ainda persiste lacunas significativas no
que diz respeito a representatividade e a abordagem critica das questdes de género,
raca, classe e territorio.

Essa limitagdo compromete a construgdo de um curriculo mais inclusivo e
plural, que exprima as multiplas vozes da sociedade brasileira, especialmente no
campo das artes visuais, onde permanecem evidentes a hegemonia de narrativas
eurocentradas e masculinas.

Como observa Abreu (2023, p. 3933), a presenca das mulheres artistas na
Historia da Arte e nos curriculos escolares ocorre de forma marginal, o que evidencia
a permanéncia de estruturas patriarcais que limitam o reconhecimento de suas
contribuigdes. Partindo desse entendimento, Loponte (2020, p. 94) argumenta que o
Ensino de Arte deve assumir um papel politico, tensionando as estruturas de poder
que definem o que pode ser visto ou valorizado. Do mesmo modo, Stein (2023, p. 9)
entende que as imagens produzidas por mulheres constituem atos de resisténcia,
capazes de desestabilizar os regimes de visibilidade que sustentam a centralidade
masculina e eurocéntrica no campo artistico e educacional.

Vale ressaltar que, além dos livros didaticos, os professores comumente
buscam outros meios de ensino-aprendizagem (MEAs), como videos, plataformas
digitais, redes sociais, exposi¢cdes virtuais, podcasts ou materiais produzidos por
coletivos de educadores. Esses recursos sdo adotados como alternativas para
dinamizar o processo educativo, especialmente quando alinhados aos interesses e
repertérios dos estudantes. Conforme Martins e Picosque (2012) salientam, essa
pluralidade de fontes enriquece a mediagao docente, pois

Sao muitas as atuagdes envolvidas na mediagdo cultural, porém, sua
paisagem conceitual e o fazer da mediacao em diferentes situacdes e lugares

€ ainda nova e sedenta de pesquisas e reflexbes, embora isto venha se
transformando nos ultimos anos. (Martins e Picosque (2012, p. 7)

Nesse contexto, a multiplicidade de atuacdes dos MEAs revela sua capacidade
para ampliar a mediacao entre conteudos, estudantes e contextos culturais,
fortalecendo as praticas pedagogicas.

Os MEAs favorecem uma abordagem mais critica e plural da producao artistica
e cultural ao diversificar as fontes de conhecimento. Entretanto, € necessario
reconhecer que infelizmente nem todos os contextos escolares conseguem se

beneficiar igualmente desses recursos.
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O acesso desigual as tecnologias e a formagao continuada para o uso critico e
criativo desses meios permanece como um desafio significativo. Tal realidade é ainda
mais evidente em regides periféricas e em escolas situadas em territorios de
vulnerabilidade socioecondmica, como ocorre em muitos contextos educacionais
maranhenses, onde o suporte técnico e pedagdgico é frequentemente insuficiente.

No ambito das artes visuais, cabe repensar a utilizagdo dos MEAs como
ferramenta para ampliagcao dos repertérios estéticos, assim como problematizadora
das narrativas. Para tanto, os professores precisam atuar como curadores de
conteudos, buscando referéncias que reconhegcam a producao artistica local, as
trajetdrias de mulheres artistas e outras epistemologias que confrontem os modelos
normativos.

A formacgao de sujeitos capazes de interpretar e atuar no mundo por meio das
imagens e da arte podem ser estimuladas através da articulagao entre o livro didatico
e outros meios, apontando o compromisso com praticas pedagogicas criticas e
diversificadas.

Considerando esse cenario, torna-se evidente que o livro didatico, embora
continue sendo um dos principais instrumentos pedagdgicos no contexto escolar
brasileiro, especialmente nas aulas de artes visuais, exige um olhar critico e reflexivo
por parte dos docentes.

A historicidade do livro didatico, sua estruturagao e os critérios que norteiam
sua producgao e distribuicdo revelam tanto avancos quanto limites no processo de
democratizacdo do ensino. Paralelamente a esses aspectos, despontam novos
caminhos de reexisténcias e reconfiguragdes das praticas educativas, caracterizados
pela ampliagdo do repertério didatico por meio da utilizagdo de outros MEAs, como
midias digitais e iniciativas colaborativas.

Seguindo esse pressuposto, pensar o livro didatico como um objeto de analise
critica, articulado a outras formas de mediagao cultural, possibilita o tensionamento
das narrativas hegeménicas, a visibilidade de trajetérias silenciadas, caso das
mulheres artistas, e a construgdo de experiéncias de aprendizagem mais plurais,

sensiveis e transformadoras no campo das artes visuais.
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3 OLHARES QUE SE ENTRELACAM: desenvolvimento da pratica pedagégica

“O mundo é um quebra-cabecga, e
néo podemos monta-lo sozinhos”.
Lemony Snicket

3.1 Caminhos metodolégicos

A presente pesquisa adota a abordagem qualitativa, por compreender que os
fendbmenos educacionais e artisticos sdo construidos socialmente e demandam,
portanto, um olhar interpretativo sobre os sujeitos, os contextos e as praticas
pedagdgicas, a fim de retratar a perspectiva dos participantes.

Essa escolha metodolégica permite compreender o processo educativo em sua
complexidade, valorizando as interagdes, significados e transformagdes que emergem
no cotidiano escolar. Sob esse prisma, ressalta Godoy

Algumas caracteristicas basicas identificam os estudos denominados
qualitativos. Segundo esta perspectiva, um fenémeno pode ser melhor
compreendido no contexto em que ocorre e do qual é parte, devendo ser
analisado numa perspectiva integrada. Para tanto, o pesquisador vai a campo
buscando captar o fendbmeno em estudo a partir da perspectiva das pessoas
nele envolvidas, considerando todos os pontos de vista relevantes. Varios

tipos de dados sao coletados e analisados para que se entenda a dindmica
do fenébmeno. (Godoy,1995, p. 21)

Assim, o enfoque qualitativo adotado nesta investigagdo sustenta-se na
imersdo no campo e na valorizagdo da experiéncia vivida pelos sujeitos,
reconhecendo que a compreensao das praticas pedagdgicas em arte requer uma
leitura interpretativa, sensivel e contextualizada, capaz de apreender a complexidade
dos significados que se produzem nas interagdes escolares.

A partir dessa compreensao qualitativa, este estudo também assume carater
exploratdrio, pois, como destaca Babbie (1999), os estudos exploratérios tém como
base uma aproximacao preliminar a um fenbmeno de interesse que €& recém-
descoberto ou ainda pouco explorado, o que reforga a importancia dessa abordagem
inicial para entender melhor essas manifestagdes.

Logo, o autor propde ao menos trés intengdes que caracterizam o estudo
exploratorio: (a) satisfazer um interesse inicial e o desejo de compreender o tema com
maior profundidade; (b) testar a viabilidade de investiga¢des futuras mais densas; e

(c) desenvolver métodos que possam ser aplicados em estudos posteriores.
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Diante dessas consideragdes, quanto aos objetivos, este trabalho foi de
natureza exploratoria e descritiva, uma vez que congregou elementos como
levantamento bibliografico, questionarios, rodas de conversa e analises.

Em continuidade a perspectiva exploratéria e participativa adotada, o presente
estudo fundamenta-se na pesquisa-agdo, compreendida como um processo
investigativo em que o pesquisador e os participantes atuam conjuntamente na analise
e transformacgao da realidade. Segundo Tripp (2005, p. 447), a pesquisa-agao “é uma
forma de investigacdo que utiliza técnicas de pesquisa consagradas para informar a
agao a que se decide tomar para melhorar a pratica”. Ou seja, ao estabelecer um
dialogo constante entre teoria e pratica, a pesquisa-agao ultrapassa o papel
meramente observacional.

A escolha por essa abordagem encontra respaldo na natureza da pesquisa,
cuja finalidade pratica é o estudo aplicado, que buscou analisar o lugar das mulheres
artistas nas praticas de ensino das artes visuais, ao mesmo tempo em que propde a
elaboracdo de materiais didaticos e agcbes pedagogicas colaborativas.

Esse movimento de reflexdo e intervencdo esta em consonancia com o que
Nascimento, Denardin e Quadros (2024) definem como o cerne da pesquisa-agao:
“‘um processo participativo, dialégico e transformador, no qual o pesquisador nao
apenas observa, mas atua com os sujeitos na resolugdo de problemas e na
emancipacao de saberes locais”.

Dessa forma, a pesquisa desenvolve-se a partir de ciclos reflexivos de
planejamento, acdo, observacdo e reavaliagdo, nos quais as experiéncias e as
producdes dos estudantes sédo analisadas em dialogo com os referenciais tedéricos e
com os principios da educacao estética e critica.

Cada uma dessas etapas contribuiu para a consolidacdo de um olhar
investigativo sobre o papel do livro didatico na mediagcao do ensino de Artes Visuais,
ao mesmo tempo em que potencializou a criagdo de novos meios de ensino-
aprendizagem voltados a ampliagcédo da representatividade e da diversidade no
contexto escolar.

Esse dinamismo permitiu compreender como a inser¢ao de materiais didaticos
alternativos, elaborados com base nas producdes de mulheres artistas maranhenses,
pode provocar deslocamentos nas percepcdes e ampliar o repertério simbdlico dos

estudantes.
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Por fim, a pesquisa-agao, conforme refor¢ca Tripp (2005), traz consigo um
compromisso ético e formativo com os participantes, pois promove uma pratica
investigativa que visa tanto ao aperfeigopamento profissional quanto a transformagao
social. Assim, este estudo se constituiu como um espaco de producdo compartilhada
de conhecimento, em que o fazer artistico e o fazer pedagdgico se entrelagaram na
busca por uma educacgao visual mais inclusiva, critica e representativa.

Desse modo, a metodologia adotada n&o se limita a observagao critica das
politicas curriculares e editoriais, mas se propde como um exercicio de reexisténcia
pedagodgica, no qual a pratica docente se converte em um territorio de criagao,
resisténcia e invencado coletiva. A investigacdo, portanto, assume um carater
processual e formativo, em que teoria e pratica se retroalimentam na constru¢cao de
um Ensino de Artes Visuais comprometido com a pluralidade de identidades e

saberes.

3.2 Cenario da Pesquisa — Centro de Ensino Lucilia Moreira

A Baixada Maranhense constitui uma das principais regides naturais do estado
do Maranhé&o, caracterizada por extensas areas de campos alagaveis, rios, lagos e
uma rica biodiversidade — territério marcado por dindmicas ambientais e
socioculturais bastante especificas. Localizada na porgcédo ocidental do estado, essa
regiao abriga municipios que apresentam forte relagdo com o regime hidroldgico local,
o que influencia diretamente as formas de organizacao social, econémica e cultural
das populagdes (IBGE, 2007).

Nesse cenario, as praticas de subsisténcia, como a pesca artesanal, a
agricultura familiar e o extrativismo, possuem papel fundamental na constituicdo das
identidades e dos modos de vida da populagéao.

O municipio de Pinheiro, inserido nesse territorio, destaca-se como um dos
principais polos urbanos da Baixada Maranhense e, por isso, exerce influéncia
econdmica, educacional e cultural sobre as cidades vizinhas. Fundado no século XIX,
O municipio possui uma trajetoria histérica marcada pela ocupacéo ribeirinha e pelo
desenvolvimento de atividades comerciais que o consolidaram como um relevante
centro regional (CAMARA MUNICIPAL DE PINHEIRO, s.d.).

De acordo com dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE,

2022), Pinheiro possui uma populagao superior a 80 mil habitantes e sua economia
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fundamenta-se, primordialmente, no comércio, na prestacdo de servicos e em
atividades do setor primario, como a pesca e a agricultura.

Apesar dessa relevancia regional, o municipio ainda enfrenta desafios
relacionados a indicadores sociais, como renda média, acesso a servicos e niveis de
escolarizagao, refletindo desigualdades historicas presentes em diversas regides do
interior do pais. Esses aspectos impactam diretamente o contexto educacional,
influenciando o acesso a bens culturais, tecnoldgicos e formativos, bem como as
experiéncias escolares dos estudantes.

Nesse sentido, compreender o territdrio em que a escola esta inserida torna-se
fundamental para a analise das praticas pedagodgicas, uma vez que as condi¢des
sociais e culturais atravessam os modos de aprender, ver e interpretar as imagens no
ambiente escolar.

Para além dos aspectos socioecondmicos, Pinheiro também se destaca por
suas riquezas culturais e simbdlicas, expressas em manifestagdes populares, saberes
tradicionais e praticas cotidianas que constituem o imaginario local. Festividades,
expressoes religiosas, praticas artisticas e modos de vida compéem um repertorio
cultural que, embora potente, nem sempre encontra visibilidade nos materiais
didaticos utilizados nas escolas.

Essa dissociagao entre o contexto vivido pelos estudantes e as representagdes
presentes nos livros didaticos reforga a necessidade de praticas pedagdgicas que
valorizem o territério como elemento formador, reconhecendo-o como espaco de
produgao de conhecimento, identidade e cultura.

Dessa forma, ao situar a pesquisa no contexto da Baixada Maranhense e, mais
especificamente, no municipio de Pinheiro, evidencia-se que o territorio ndo € apenas
um cenario, mas um componente ativo na constituicdo das experiéncias educativas.

E a partir dessas relacdes que se torna possivel compreender as lacunas
existentes nas representacdes visuais dos livros didaticos e propor intervengoes
pedagogicas que dialoguem com a realidade dos estudantes, ampliando seus
repertorios e promovendo uma educagao mais contextualizada, critica e significativa.

A pesquisa foi realizada no Centro de Ensino Lucilia Moreira, uma escola da
rede estadual, jurisdicionada a Unidade Regional de Educagao de Pinheiro, localizada

na regiao da baixada maranhense.
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Quanto ao contexto educacional, é importante destacar que, a partir de meados
dos anos 2000, o Brasil vivenciou um processo significativo de expansao da Educagéao
Basica — especialmente do Ensino Médio —, impulsionado por politicas publicas
federais voltadas a democratizagdo do acesso e a permanéncia estudantil. Programas
como o Fundo de Manutencéo e Desenvolvimento da Educagao Basica (FUNDEB), a
ampliagdo da rede federal de ensino e diversas iniciativas de financiamento
contribuiram para a interiorizagao da oferta educacional e para o aumento do numero
de matriculas nessa etapa de ensino.

Esse movimento repercutiu diretamente em municipios do interior do pais,
como Pinheiro, localizado na Baixada Maranhense, ao promover a ampliagdo do
acesso ao Ensino Médio para populacdes historicamente excluidas desse nivel de
escolarizagdo — sobretudo estudantes oriundos de zonas rurais e comunidades
periféricas. A criagao, a ampliagao e a reestruturacado de unidades escolares estaduais
nesse periodo possibilitaram que um numero crescente de jovens ingressasse e
permanecesse na escola, consolidando avangos significativos no cenario educacional
regional.

Entretanto, apesar desses progressos, persistem desafios estruturais que
atravessam o cotidiano escolar, tais como limitagdes na infraestrutura, escassez de
recursos pedagogicos, dificuldades de acesso a tecnologias educacionais e
desigualdades socioecon6micas que impactam diretamente o processo de ensino-
aprendizagem.

Nesse sentido, o contexto educacional de Pinheiro evidencia uma realidade
marcada por avangos no acesso, mas também por tensdes relacionadas a qualidade
e as condigdes de permanéncia, configurando um cenario que demanda praticas
pedagogicas sensiveis as especificidades territoriais e sociais dos estudantes.

Essa compreensao reforca a importancia de propostas educativas que
considerem o territério como elemento formador das experiéncias dos sujeitos,
articulando politicas educacionais, praticas escolares e contextos locais, de modo a
promover uma educacao mais equitativa, critica e contextualizada.

A unidade escolar esta situada no distrito de Pacas, no municipio de Pinheiro,
Maranhdo. O Centro de Ensino (CE) Lucilia Moreira oferta o Ensino Médio regular,
nos turnos matutino e vespertino, além da Educacao de Jovens e Adultos (EJA Médio)

no periodo noturno.
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Figura 1: Fachada da escola

Fonte: https://omunicipalista.com/2021/12/03/pinheiro-recebeu-das-mao-dos-prefeito-luciano-e-do-
governador-flavio-dino-o-complexo-educacional-lucilia-moreira/

Originalmente, a unidade escolar funcionava como um anexo do CE Dom
Ungarelli. Com a conversdo deste ultimo ao regime de tempo integral, ocorreu a
desvinculagcdo administrativa e a instituicdo passou a ter gestao propria. Atualmente,
0 corpo administrativo € composto por uma gestora geral, uma gestora adjunta, um
supervisor e um secretario. O quadro de funcionarios inclui, ainda, quatro vigias, trés
cozinheiras e trés auxiliares de servigos gerais que se distribuem entre os trés turnos
de funcionamento para a manuteng¢ao do espaco fisico.

O publico discente € composto por estudantes de perfil socioeconédmico
majoritariamente inseridos nas classes C e D, que se autodeclaram pardos e negros.
Os indicadores sociais de Pinheiro evidenciam um contexto marcado por
desigualdades e desafios estruturais. De acordo com dados do IBGE, o municipio
apresenta renda per capita reduzida e limitagdes no acesso a bens culturais e servigos
basicos, fatores que influenciam diretamente as trajetorias escolares e as
oportunidades formativas dos alunos.

Nesse cenario, a predominancia de estudantes autodeclarados pardos e
negros na unidade escolar dialoga com dados nacionais recentes, os quais indicam
que pretos e pardos constituem a maioria entre os concluintes do Ensino Médio no
Brasil. Tal fato revela tanto avancos no acesso quanto a permanéncia de

desigualdades estruturais que atravessam racga, classe e territorio, reforcando a


https://omunicipalista.com/2021/12/03/pinheiro-recebeu-das-mao-dos-prefeito-luciano-e-do-governador-flavio-dino-o-complexo-educacional-lucilia-moreira/
https://omunicipalista.com/2021/12/03/pinheiro-recebeu-das-mao-dos-prefeito-luciano-e-do-governador-flavio-dino-o-complexo-educacional-lucilia-moreira/
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necessidade de praticas pedagogicas que reconhegam essas identidades e
experiéncias como centrais no processo educativo.

Essa realidade pde em foco o papel da escola como um espago privilegiado de
ampliagao de horizontes culturais, sendo muitas vezes o principal — ou unico — local
de contato sistematizado com produgbes artisticas e visuais. Dessa forma, as
condigdes socioeconémicas do territério ndo apenas contextualizam o perfil dos
estudantes atendidos pelo CE Lucilia Moreira, mas também evidenciam a importancia
de propostas pedagdgicas que considerem suas especificidades, promovam o acesso
a referéncias culturais plurais e contribuam para a construgdo de um olhar critico e
sensivel as questdes de representatividade, identidade e pertencimento.

O CE Lucilia Moreira atende, primordialmente, estudantes advindos da zona
rural do municipio, oriundos de povoados como Coco, Refugio, Serraria, Sao
Raimundo, Puraozinho, Fortaleza e Cutindiba, entre outros. A instituicdo soma
aproximadamente 700 alunos, subdivididos em turmas de cerca de 45 integrantes, os
quais compartilham adversidades comuns a contextos rurais, tais como a escassez
de recursos pedagdgicos e o0 acesso restrito a tecnologias educacionais.

Quanto a infraestrutura, a escola possui oito salas de aula, biblioteca, cozinha,
sala de professores e sanitarios destinados aos estudantes. A unidade conta, ainda,
com rede Wi-Fi disponibilizada ao corpo discente, embora sua abrangéncia e sinal

sejam limitados.

Figura 2 — Péatio interno

Fonte: https://omunicipalista.com/2021/12/03/pinheiro-recebeu-das-mao-dos-prefeito-luciano-
e-do-governador-flavio-dino-o-complexo-educacional-lucilia-moreira/
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Diante desse contexto, fica evidente que as condigdes territoriais, sociais e
educacionais que caracterizam a Baixada Maranhense e o municipio de Pinheiro ndo
apenas compdéem O cenario da pesquisa, mas incidem diretamente sobre as
experiéncias formativas dos estudantes.

Em contextos periféricos, marcados por desigualdades socioeconémicas e
acesso restrito a bens culturais, a escola assume um papel ainda mais central na
mediacado de repertorios simbodlicos e visuais. Nesse sentido, a invisibilidade de
mulheres artistas nos livros didaticos de linguagem tende a se agravar, uma vez que
esses materiais, muitas vezes, sdo tomados como a principal - e por vezes unica -
referéncia artistica acessivel aos estudantes.

Tal auséncia nao apenas limita o contato com produgdes diversas, mas também
contribui para a reprodugdo de narrativas hegemoénicas que silenciam trajetérias
femininas, especialmente aquelas vinculadas a contextos locais.

Assim, é preciso reforgar a urgéncia por praticas pedagdgicas contextualizadas,
que considerem o territério como dimensao formadora e promovam a valorizagao de
produgdes artisticas plurais, capazes de tensionar desigualdades e ampliar as
possibilidades de identificacao, pertencimento e construcado de sentido no ensino de

Artes Visuais.

3.3 Sujeitos da pesquisa

O sujeito, no campo da pesquisa qualitativa, ndo € concebido como um mero
informante, mas como um ser historico, social e simbdlico, que constréi e é construido
nas relagdes com o outro e com o mundo. Conforme Araujo (2017), compreender o
sujeito na pesquisa qualitativa exige reconhecer a complexidade de seus processos
de desenvolvimento, atravessados por dimensdes afetivas, culturais, cognitivas e
sociais.

E preciso conceber que o sujeito deixa de ser apenas uma fonte de dados e
passa a ocupar o centro do processo investigativo, sendo considerado em sua

totalidade, em suas experiéncias e em suas formas de atribuir sentido a realidade.
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Figura — 3 - Professora de Arte dialogando com o grupo

i B
Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Nessa perspectiva, o presente estudo compreende o sujeito da pesquisa como
protagonista das praticas educativas e das mediagbes que envolvem o ensino e a
aprendizagem em Artes Visuais. O olhar aqui direciona-se tanto para os estudantes
do ensino médio, da turma 300 CNS, do Centro de Ensino Lucilia Moreira, localizado
na rede publica estadual, quanto para a docente de Arte que atua nesse contexto.
Ambos sdo entendidos como sujeitos em constante processo de construgido de
saberes e identidades, cujas experiéncias estéticas e educativas refletem e tensionam

as representagdes de género, territorio e cultura.

Figura — 4 — Aluno produzindo

Fonte: Acervo pessoai, 2025.
O CE Lucilia Moreira configura-se como um espaco plural, onde convergem
diferentes trajetoérias e realidades socioculturais. A instituicéo, inserida em um contexto
urbano popular, constitui um cenario fértil para a analise das praticas de ensino de
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Arte e para a compreensao das formas pelas quais os estudantes se relacionam com
as imagens, os livros didaticos e os materiais alternativos produzidos no ambito desta
pesquisa.

Cabe destacar que, € fundamental compreender o territério ndo apenas como
espaco geografico, mas como dimensao constitutiva das experiéncias, identidades e
formas de ver o mundo dos estudantes.

O pertencimento a Baixada Maranhense e as comunidades rurais de onde
muitos discentes s&o oriundos atravessa suas vivéncias cotidianas, seus repertorios
culturais e suas produgdes simbdlicas, configurando modos proprios de perceber,
interpretar e representar a realidade.

As referéncias ligadas a cultura local, as praticas comunitarias, as narrativas
orais e as experiéncias com o ambiente natural integram um universo visual que,
muitas vezes, ndo encontra ressonancia nos materiais didaticos utilizados em sala de
aula. Esse distanciamento entre o repertério vivido e o conteudo prescrito acaba por
silenciar as subjetividades dos estudantes, tornando o ensino de arte um campo alheio
a sua propria realidade.

Essa dissociagao evidencia a importancia de reconhecer o territério como
elemento formador, capaz de potencializar processos educativos mais significativos,
ao articular cultura visual, identidade e pertencimento.

Assim, ao valorizar as experiéncias situadas dos estudantes, especialmente
aquelas vinculadas ao contexto da Baixada Maranhense, amplia-se a possibilidade de
construcao de praticas pedagdgicas que dialoguem com suas realidades e promovam
a emergéncia de olhares mais criticos, sensiveis e conectados com suas proprias
histérias e referéncias culturais.

Nesse ambiente, as interagdes cotidianas entre professores e alunos tornam-
se momentos privilegiados de observagao dos modos como se constroem os sentidos
sobre representatividade, identidade e género nas artes visuais.

Dessa forma, o sujeito da pesquisa € concebido como participe ativo do
processo investigativo, cujas vozes e produgdes simbodlicas ndo apenas informam,
mas transformam a compreensao acerca do ensino de arte e de esteredtipos que
marginalizam certos grupos sociais. Como observa Araujo (2017, p. 4), ao explorar as
condigbes que constituem o sujeito, seus discursos e praticas, além dos contextos

socioculturais que constroem suas formas de pensar, sentir e agir no mundo, também
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se investiga o préprio sujeito: “Sujeitos que se comunicam, criam enredos da propria
histéria e se transformam na interagdo, produzindo conhecimento e eventos de
desenvolvimento.”

Seguindo esse pressuposto, o estudo reconhece a importancia e a necessidade
de escutar e interpretar as narrativas e percepg¢oes dos estudantes, ao entender que
elas ndo expressam apenas experiéncias individuais, mas também séao reflexos de
processos sociais mais abrangentes, que se vinculam a histéria da educagéo e as
politicas vigentes.

Como sujeitos deste estudo, optou-se por trabalhar com apenas uma turma de
terceira série, a turma 300 — CNS'? matutino, que conta com um total de 48 alunos.
Com idades entre 17 e 18 anos.

Para a construgéo desse dialogo investigativo, foram utilizados procedimentos
metodologicos que privilegiam a escuta sensivel, a observagao participante e o
registro reflexivo das interagées em sala de aula e nas vivéncias pedagogicas. As falas
e as producgdes visuais dos estudantes foram consideradas narrativas reveladoras de
sentidos e aprendizagens. Essa abordagem qualitativa, ao valorizar a experiéncia dos
sujeitos, busca apreender ndo apenas dados objetivos, mas significados, percepgdes

e movimentos de transformacgao inerentes ao processo educativo.

3.4 Instrumentos de coleta de dados

Os instrumentos de coleta de dados foram definidos de modo a possibilitar uma
compreensao aprofundada dos processos observados, da pratica docente e das
percepcdes discentes acerca da representatividade e da presenga de mulheres
artistas nas aulas de Artes Visuais.

Tais instrumentos dialogam com a natureza qualitativa da pesquisa e com os
principios da pesquisa-ag¢ao, os quais priorizam a observacgao reflexiva, a participacao

ativa e a construcao colaborativa de saberes.

2.0 novo ensino médio prevé a distribuicdo dos alunos a partir do 2° ano por itinerarios formativos,
ofertados na Parte Diversificada da matriz curricular da 22 e 32 série do Ensino Médio. O CNS é
constituido por areas como Ciéncias da Natureza e Matematica. Cada itinerario possui os componentes
de enfoque, que estéo diretamente ligados as areas de conhecimento da Formac&o Geral Basica (FGB)
e 0s componentes agregadores que ndo necessariamente estdo conectados as areas de conhecimento
que compdem o IFI (ltinerario Formativo) mas tem potencial para ampliar interdisciplinarmente o
aprofundamento. De acordo com o Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA).
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A coleta de dados se deu através de questionario, observagao participante,
registros (escritos e fotograficos) e analise documental. Apés cada pratica, se
estabelecia um espacgo para que os estudantes pudessem realizar comentarios e
sugestbes, o que permitiu uma analise contextualizada, dinamica e também
participativa.

Ao recorrer a essa técnica, tem-se a possibilidade de construir espagos de
reflexao, sociabilidade e reciprocidade, o que promove o fortalecimento de vinculos
comunitarios, além de permitir a compreensdo do cotidiano dos participantes,
especialmente em contextos de periferias e comunidades distritais.

Os registros realizados, tanto de forma individual ou coletiva serviam como
disparadores para a etapa seguinte, conectando suas percepgdes e/ ou incbmodos
com a tematica tratada e agbes seguintes.

A coleta de dados teve inicio com uma roda de conversa, realizada no dia 8 de
outubro de 2025, com os vinte alunos presentes na turma 300 — CNS (turno matutino).
A escolha por essa técnica fundamentou-se na perspectiva de conferir relevancia a
voz dos sujeitos envolvidos, permitindo sua participacado efetiva e democratica no
processo de interlocucgao.

Essa abordagem busca possibilitar as pessoas a expresséo dialdgica de seus
saberes, contribuindo para a construgido coletiva de conhecimentos e para a
valorizacdo das experiéncias subjetivas, de forma a favorecer a reflexdo e o
protagonismo dos participantes no campo da pesquisa.

Partindo desse entendimento, Pinheiro (2020, p. 2) reforga que a “proposigao
de rodas de conversa tem sido um dos modos de consubstanciar dialogicamente
intentos educativos e sistematizacdo de informagdes desde uma dinamica que,
potencialmente, estabelece condicbes para a producao de saberes e reflexividades
em partilha.”

As rodas de conversa revelaram percepgdes sensiveis, como a fala de um
aluno: “Nos livros s6 tem homens e geralmente de muito longe, parece que a arte é

coisa de outro lugar.”
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Os questionarios realizados, buscaram compreender as percepgdes,
experiéncias e significados atribuidos ao uso dos livros didaticos e a inser¢cao de
producdes de mulheres artistas maranhenses nas praticas escolares, cujos resultados
serao apresentados através de graficos.

1. Quando vocé pensa em artistas, quais nomes vém a sua mente? (Vocé pode citar
artistas de qualquer area — pintura, musica, escultura, cinema, grafite, etc.)

® Pintores @ Musicos " Escultores

35 respostas

Atores

Atores
5.7%

Escultores
20%

Pintores
48,6%

Mdusicos
25,7%

2. Vocé ja estudou ou ouviu falar sobre mulheres artistas em suas aulas de arte ou
nos livros didaticos?

® sim @ Nio
35 respostas

Sim

Fonte: Dados da autora (2025).

O gréfico evidencia que a grande maioria dos estudantes (83%) afirma nunca

ter estudado uma artista mulher ao longo de sua trajetéria escolar. Esse dado reforga,
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de forma quantitativa, a percepgao ja apontada qualitativamente pelos estudantes,
indicando que a auséncia de referéncias femininas n&o é episddica, mas estrutural. A
visualizagdo grafica torna ainda mais evidente a dimensdo dessa lacuna,
corroborando a hipotese de que o ensino de Artes Visuais, mediado pelos livros
didaticos, tende a privilegiar narrativas hegeménicas, em detrimento de uma

abordagem mais plural e representativa.

3. Vocé consegue mencionar o nome de uma mulher artista que vocé encontra nos
livros didaticos de Arte?

@ Sim  © Nio

35 respostas

Néo
45,7%

Sim
54,3%

4. Vocé considera que as imagens e obras de arte ajudam a formar a maneira como
enxergamos o mundo e as pessoas?

Si Na
35 respostas Wan @i

Fonte: Dados da autora (2025).
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Conforme demonstrado no grafico, 70% dos estudantes percebem que os livros
didaticos raramente apresentam exemplos de mulheres nas artes. Esse resultado
evidencia que a invisibilidade ndo se limita ao curriculo oculto, mas esta materialmente
inscrita nos proprios recursos pedagoégicos utilizados em sala de aula.

A leitura do grafico permite compreender como essa auséncia € percebida
pelos sujeitos da pesquisa, revelando um distanciamento entre os conteudos

veiculados e a necessidade de representatividade no contexto educacional.

5. O que vocé gostaria de aprender ou discutir nas aulas de arte sobre
mulheres artistas e suas produ¢des?

@ Significado Historia da arte diferente

35 respOStaS Relevancia Desigualdade na arte

Desigualdade na arte
31,4%

Significado
37.2%

Relevancia
11,4%

Histéria da
arte diferente
20%

Fonte: Dados da autora (2025).

A analise conjunta dos graficos destaca uma convergéncia significativa entre
experiéncia escolar e percepcao critica dos estudantes. Ao mesmo tempo em que nao
tiveram contato com artistas mulheres, os alunos reconhecem essa auséncia nos
materiais didaticos, o que demonstra um processo inicial de atencdo sobre as
desigualdades de representagao.

Assim, os dados graficos ndo apenas ilustram os resultados, mas funcionam
como evidéncias empiricas que sustentam o problema investigado, reforgando a
necessidade de praticas pedagogicas que tensionem essas auséncias e ampliem o
repertorio visual no ensino de Artes Visuais.

Essa técnica, ao favorecer o estabelecimento de um diadlogo aberto e
interpretativo, permite o mergulho nas questdées emergentes inerentes a observagao

e a compreensao das multiplas vozes que compdem esse processo educativo.
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Dos 48 estudantes, 35 responderam ao questionario inicial. Desses, 83%
declararam nunca ter estudado uma artista mulher na escola, enquanto 70%
afirmaram que o livro didatico raramente traz exemplos de mulheres nas artes.

Quanto a analise documental, compreendeu tanto os livros didaticos adotados
pelo Programa Nacional do Livro e do Material Didatico — PNLD - (Colegao
Multiversos, FTD) quanto os materiais pedagdgicos produzidos no decorrer da
pesquisa, incluindo registros de atividades, produgdes artisticas dos estudantes e
reflexdes escritas.

A analise desses documentos permitiu identificar as representag¢des de género,
os referenciais estéticos e os modos de mediagao presentes nos materiais, além de
possibilitar o confronto entre o conteudo oficial e as praticas pedagdgicas inovadoras
desenvolvidas.

Os dados obtidos por meio desses instrumentos foram organizados em
registros escritos, fotograficos e audiovisuais, compondo um corpus diversificado que
permitiu uma leitura interpretativa das experiéncias. Essa variedade de fontes permite,
conforme Nascimento, Denardin e Quadros (2024), uma analise mais ampla e também
mais coerente com os principios participativos da pesquisa-a¢ao, na qual os sujeitos
da investigacao sao também coautores da produgao de conhecimento.

Esta pesquisa também utiliza da ferramenta de analise de imagem
denominada, PROVOQUE, criada por Baliscei (2019), uma abreviagdo de
Problematizando Visualidades e Questionando Esteredtipos. Essa proposta é
composta por cinco etapas que auxiliam qualquer individuo que possua interesse nas
imagens a realizarem exercicios de investigagao visual critica e inventiva.

Assim, os instrumentos de coleta de dados adotados nesta pesquisa néo se
limitam a descricdo de praticas, mas sdo tomados como mediadores de um processo
investigativo e formativo, onde o dialogo, a escuta e a criagcao coletiva se articulam
como eixos fundamentais para a construcdo de uma educagao visual critica, plural e
transformadora.

Cabe destacar que, por se tratar de uma investigagéo de natureza qualitativa e
fundamentada na pesquisa-acao, os resultados deste estudo ndo possuem pretensao
de generalizagao estatistica, mas de compreensado aprofundada de um contexto

educacional especifico e de seus processos formativos.
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A amostra, definida de forma intencional, restringe-se a uma turma do Centro
de Ensino Lucilia Moreira, o que reforca o carater contextual e interpretativo da
analise.

O trabalho pautou-se em principios éticos, garantindo o respeito a identidade,
a imagem e a voz dos participantes, em conformidade com as diretrizes da pesquisa
em educacado. Como adverte Tripp (2005), a pesquisa-agdo exige um compromisso
ético e formativo, no qual o pesquisador atua de maneira reflexiva e colaborativa,
assegurando que a produgédo de conhecimento se realize em beneficio dos préprios
sujeitos e das praticas sociais investigadas.

Assim, cabe salientar a existéncia de limitagcbes inerentes ao processo, tais
como a subjetividade interpretativa e a abrangéncia restrita do campo empirico. Tais
fatores, contudo, ndo comprometem a validade do estudo; ao contrario, reafirmam seu

propésito formativo e o potencial transformador da investigacao
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4 Olhares insurgentes: percursos com artistas mulheres maranhenses -

Descricao e analise dos resultados da pratica

N6s nem sempre olhamos o que vemos...

Miriam Celeste Martins

A sequéncia didatica'® (Apéndice A) desenvolvida ao longo desta pesquisa
constituiu-se como um percurso investigativo, formativo e criativo, organizado em oito
aulas articuladas, fundamentadas na perspectiva da pesquisa-agado, na abordagem
da educagédo do olhar e na valorizagdo das escrevivéncias como estratégia de
construcao de sentido e autoria discente.

As etapas foram planejadas de modo progressivo, permitindo que os
estudantes transitassem da analise critica do livro didatico a produgao de narrativas
visuais autorais, configurando um processo de ressignificagdo das historias da arte.

A aplicagao deste projeto teve inicio em 22 de outubro de 2025 (Figura 5), com
a apresentacdo do projeto e seus objetivos, destacando a investigagcdo sobre a
presenca e a auséncia de mulheres artistas nos livros didaticos de linguagem do

ensino médio.

Figura 5 — Apresentacgao do projeto Figura 6 — Alunos em producéao

Fonte: Acervo pessoal, 2025. Fonte: Acervo pessoal, 2025.

13 Aqui adota-se o conceito de sequéncia didatica defendido por Zabala (1998, p. 18) que a define como
“um conjunto de atividades ordenadas, estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos
educacionais, que tém um principio e um fim conhecido tanto pelo professor como pelos alunos.” Sao
utilizadas com vistas a melhorar a interagao entre os envolvidos e em relagdo ao conteudo abordado.
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A dinadmica inicial de escuta e escrita: Quem sé&o as artistas que vocé conhece?
revelou, de forma contundente, a limitacdo do repertério dos estudantes,
majoritariamente centrado em artistas homens e figuras midiaticas (Figura 6).

A leitura compartilhada de trechos de Escrevivéncias, de Conceigéo Evaristo,
produziu um deslocamento significativo no grupo, ao aproximar os estudantes da
nogdo de que a arte, a escrita e a imagem também s&o espacos de memobria,
identidade e resisténcia. Muitos estudantes relataram identificagdo com as narrativas
de Evaristo. Uma aluna destacou: “Ela fala da gente, das nossas mées, das mulheres
que trabalham aqui”’, o que demonstra o deslocamento do olhar e o reconhecimento

de identidades préximas.

Figura 7 — Aluna apreciando os relatos dos colegas

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

O exercicio Imagens que me formam, evidenciou os primeiros movimentos de
autorreflexao e construgao de consciéncia critica sobre os préprios referenciais visuais
(Figura 7).

No encontro seguinte, os livros didaticos de linguagem do ensino médio,

Colegao Multiversos Linguagens', FTD, foram utilizados os 6 volumes - passaram a

14 Esta colegao foi selecionada a partir do Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD)
vigente em 2021, apds a implementacado da BNCC.
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ser analisados como objetos culturais e politicos. Em grupos, os estudantes
examinaram paginas selecionadas (Figuras 8 e 9), respondendo as questdes: Quem
esta presente? Quem esta ausente? Que histérias sdo contadas? Quais s&o

silenciadas?

Figuras 8 e 9 — Alunos durante analise de imagens dos livros didaticos

i :
Fonte: Acervo pessoal, 2025.

E diante de tais indagag¢des puderam perceber padrées de apagamento das
mulheres artistas, bem como a predominancia de determinados estilos, territorios e
narrativas hegemonicas.

A producgado visual, por meio de palavras-chave e frases de incomodo,
evidenciou o surgimento de um olhar critico mais atento e questionador. A discusséo
orientada sobre como o livro didatico contribui para a construgéo do olhar permitiu aos
estudantes perceberem que suas formas de ver o mundo e a arte ndo sao neutras,
mas socialmente produzidas.

A roda de conversa realizada ao final da atividade deu vazao a falas que
demonstraram esse entendimento ao problematizar quais artistas, estilos, técnicas e
temas sdo privilegiados e quais permanecem a margem. A producdo do cartaz
coletivo, combinando imagens e palavras-chave, funcionou como uma sintese visual
do processo critico em curso.

Nos dois encontros seguintes, foi abordado o tema Mulheres artistas
maranhenses com a apresentagao das obras e trajetdrias de Gé Viana (Anexo A),
Silvana Mendes (Anexo B), Negbnica, Dila e Marlene Barros (Anexo C), que constituiu

um marco significativo no percurso formativo.
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Ao longo destes encontros, a aplicagdo dos procedimentos de leitura da
imagem segundo Baliscei — flertando, percebendo, estranhando, dialogando e
compartilhando — permitiu aos estudantes aprofundarem suas analises, articulando
estética, territério, género e identidade.

Os registros ora coletivos, ora individuais e alguns hibridos (textos, colagens,
desenhos) revelaram um aumento expressivo da autoria, da sensibilidade estética e
da capacidade argumentativa dos alunos (Anexo D). Ao final do processo, 92% dos
estudantes participaram da produgao das zines e 80% afirmaram ter conhecido, pela
primeira vez, o trabalho de mulheres artistas maranhenses.

A producao das zines, com o tema "As artistas mulheres que os livros nao
mostram", constituiu 0 momento de sintese criativa e politica do projeto. Os alunos
transformaram suas reflexdes em narrativas visuais autorais, reescrevendo

simbolicamente as histérias da arte a partir de seus proprios olhares (Anexo E).

Figuras 10 e 11 — Alunos em processo de criagado das zines

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

A exposicao intitulada Vozes Visuais da Arte Maranhense onde foi feita a
socializac&o das produgdes, evidenciou a poténcia do dispositivo pedagdgico da zine
como ferramenta de expresséo critica, escuta, visibilidade e pertencimento. As zines

foram organizadas em cinco eixos tematicos (Territério, Corpo, Identidade,
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Resisténcia e Memoria), evidenciando as conexdes estabelecidas entre as

experiéncias locais e as narrativas das artistas apresentadas.

Figuras 12 — Exposig¢ao das zines produzidas pelos alunos
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Na etapa final, a retomada das fases do PROVOQUE e o debate coletivo
permitiu aos alunos explicitarem as transformacdes ocorridas ao longo do percurso:
mudanca na forma de ver o livro didatico, ampliacdo do conhecimento sobre mulheres
artistas maranhenses e compreensao da arte como pratica social e politica, além de
sugestdes.

A elaboragcao do mapa de aprendizado coletivo e a realizacdo do questionario
consolidaram os dados da pesquisa, evidenciando que a experiéncia contribuiu

significativamente para a formacao estética, critica e cidada dos participantes.

4.1 Mulheres artistas, cultura visual e ensino de arte: invisibilidades,

representagdoes e narrativas plurais

Pensar sobre a invisibilidade das mulheres na arte, teve como ponto de partida
uma aula em que os estudantes foram convidados a refletir, em um processo de
escuta coletiva, sobre uma frase de Concei¢ao Evaristo, compreendida no ambito de

suas escrevivéncias, enquanto expressdao de memoaria, identidade e resisténcia.
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O debate provocado por essa escuta inicial desencadeou uma ampliagdo do
olhar dos estudantes, que passou do campo da experiéncia individual para a analise
critica dos livros didaticos de linguagem do ensino médio, compreendidos como

objetos culturais e politicos (Figura 13).

Figuras 13 — Mural coletivo produzido pelos estudantes com palavras e imagens
sobre representatividade
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Fote: Acervo pessal, 2025.

Nesse movimento investigativo, Arruda e Marcon (2014) esclarecem que para
uma analise adequada em pesquisa qualitativa, € fundamental uma "escuta atenta",
ou seja, uma atengao cuidadosa e sensivel para captar o que os dados, ou 0 mundo
representado por eles, t€ém a nos comunicar e revelar. Como afirmam os autores

“uma analise suficientemente boa dos dados em pesquisa qualitativa requer
escuta atenta para captar aquilo que o mundo tem a nos contar/mostrar, brago
forte para a transcrigdo desta realidade ou de representagdes desta, e mente

aberta para perceber o contexto, as nuances e conexdes nas quais os dados
estao imersos.” (Arruda; Marcon, 2014, p. 400)

Essa compreensao refor¢a a importancia da atencao plena, da sensibilidade e
da disponibilidade epistemoldgica do pesquisador para apreender os significados, as
mensagens e as sutilezas que atravessam os relatos e registros analisados.

Dessa forma, este tépico passa a articular os fundamentos teéricos dos
Estudos Culturais, dos Estudos da Cultura Visual e dos Feminismos com a analise da
pratica pedagogica desenvolvida nesta pesquisa, compreendendo o ensino de arte
como um campo de disputas simbdlicas no qual se produzem sentidos, identidades e

pertencimentos.
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Ao investigar a presenga e a auséncia das mulheres artistas nos livros didaticos
de Linguagens e suas Tecnologias do ensino médio, pontua-se que tais materiais nao
apenas informam conteudos, mas estruturam modos de ver, interpretar e valorizar
determinadas narrativas artisticas, em detrimento de outras.

E a partir dessa compreensdo que se desenvolve, a seguir, a andlise das
invisibilidades e presengas das mulheres artistas nos livros didaticos e na pratica
pedagogica.

Figuras 14 — Alunos durante atividade com uso do livro didatico

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

4.1.1 Invisibilidades e presencas: mulheres artistas nos livros didaticos e na

pratica pedagogica

A analise dos livros didaticos realizada ao longo da pratica pedagdgica revelou
que a presenga de mulheres artistas ocorre de forma reduzida, fragmentada e,
frequentemente, descontextualizada, confirmando a permanéncia de uma narrativa
historica da arte marcada por silenciamentos e exclusdes.

Esse dado empirico ndo se configura como um fendmeno isolado, mas

encontra respaldo em investigacdes recentes que evidenciam a desigualdade de
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género na composigado dos conteudos artisticos presentes nos materiais didaticos do
ensino medio.

Stein (2023), ao investigar quais artistas estdo representados nos livros
didaticos, demonstra que ha uma predominancia expressiva de artistas homens,
enquanto as mulheres aparecem de maneira pontual, muitas vezes associadas a
recortes especificos ou a mengdes superficiais, 0 que contribui para a naturalizagao
de uma histdria da arte masculinizada e excludente. Conforme evidencia o autor:

“Apesar da diferenga no quantitativo de referéncias artisticas, de modo geral,
as publicagdes reproduzem a logica de inviabilizagdo da arte produzida por
mulheres: em Percursos da Arte, dos 522 artistas, 437 sao homens e 85
mulheres, e em #Novo Ensino Médio, dos 49 artistas, 40 sdo homens e 9

mulheres. Em ambos, cerca de 80% dos artistas mencionados sdo homens”
(Stein, 2023, p. 9).

No texto, o autor prova a desigualdade de género na selegao de artistas ao
apresentar dados quantitativos que demonstram a predominancia de homens em
relagdo a mulheres nos livros didaticos analisados.

Do mesmo modo, Lara e Abreu (2022) apontam que, embora se observem
avancgos na insercao de mulheres nos livros didaticos, esses ainda se mostram
insuficientes, pois a representatividade feminina permanece limitada, tanto em
quantidade quanto em profundidade conceitual e contextual.

Essa limitacdo se expressa ndo apenas na quantidade de referéncias, mas
também na forma como as mulheres sao visualmente representadas, produzindo
impactos simbdlicos profundos nos processos de identificagdo dos estudantes.
Conforme destacam as autoras:

“A auséncia de representagao visual de mulheres cientistas, contrastada com
a presenga visual constante de homens cientistas, constréi o imaginario de
que o homem é, naturalmente, a representagdo do que é ser cientista [...]

refor¢a, de certa forma, um discurso dominante ainda pautado na heranga
colonial” (Lara; Abreu, 2022, p. 81).

Essa constatacdo, observada empiricamente no contexto da pratica
pedagogica, dialoga diretamente com os pressupostos dos Estudos Culturais, que
compreendem o curriculo como um espago politico de produgao de significados,
valores e relagdes de poder.

A comparagao entre o questionario inicial e o debate final revelou mudancgas
significativas: enquanto no inicio foram raras as menc¢des a artistas mulheres, ao final

do projeto esse numero subiu consideravelmente, e as falas ja incluiram nomes como



72

Gé Viana e Silvana Mendes. Como afirmou uma estudante: “Eu vi que as mulheres
quase ndo aparecem nos livros, e quando aparecem, € s6 como modelo, ndo como
artista, aquela que faz.” Essa percepcdo ecoa as analises teoricas sobre
silenciamento e apagamento simbdlico.

Ao analisar sistematicamente os livros didaticos com os estudantes, percebeu-
se que a auséncia das mulheres artistas n&o se deve a um acaso editorial, mas resulta
de escolhas historicas, ideoldgicas e culturais que estruturam o campo da educagao

e da produgao do conhecimento.

Figuras 15 — Alunos analisando os livros didaticos

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Nessa perspectiva, Martins e Tourinho (2011) explicam que o curriculo é
atravessado por escolhas intencionais que definem o que sera visivel e 0 que sera

silenciado nos processos educativos. Conforme afirmam:

“A ideia de escolha, de uma agéao intencional que tanto inclui como exclui
saberes na construgao de curriculos acompanha a vida docente. Selecao e
opgao, inclusdo e exclusdo sdo agbes simultdneas no processo de
elaboragdo de curriculos e programas de ensino, agdes que extraem da
cultura os fragmentos que serdo objetos do conhecimento que a escola
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reproduz e produz. Inclui-se excluindo e vice-versa.” (Martins; Tourinho, 2011,
p.71).

Martins e Campos (2011) corroboram ao argumentar que a formagé&o estética
no ensino da arte ndo se limita ao dominio técnico, mas envolve a construgcao de um
olhar critico capaz de compreender as imagens em seus contextos sociais, histéricos
e culturais.

Essa compreensao implica reconhecer que as imagens que circulam na escola
nao sao neutras, mas atravessadas por relagdes de poder e por interesses diversos.
Como apontam Martins e Martins (2011):

“Afinal, imagens, concepgdes estéticas e obras de arte ndo sdo neutras,
inocentes, mas integram as redes de tensées inerentes as relagdes de poder
das estruturas sociais em que sao realizadas, circulam e articulam sentidos.
Desse modo, a elei¢ao de certas imagens, concepgdes estéticas e obras de
arte para integrarem os conteudos veiculados na educagao escolar, resulta
da interagao de diversos fatores, por tras dos quais prevalecem interesses os

mais diversos, econdmicos, politicos, dentre outros.” (Martins; Martins, 2011,
p. 99).

A sequéncia didatica, ao incorporar a analise critica dos livros didaticos como
eixo de investigagéo, favoreceu a ampliacdo desse olhar, levando os estudantes a
reconhecerem as implicagbes simbolicas e politicas das selegcdes e omissdes

presentes nesses materiais.

Figuras 16 — Exposicao dos trabalhos
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As reflexdes de Barbosa (2019) reforgam esse entendimento ao defender que
as mulheres ndao devem permanecer em siléncio no campo da arte e da educacao,

pois 0 apagamento de suas produgcdes compromete nao apenas a memoria cultural,
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mas também os processos de identificagcdo e pertencimento dos sujeitos em
formacao. Ao silenciar as contribuicbes femininas, os materiais didaticos limitam as
possibilidades de reconhecimento das estudantes como produtoras de cultura e de
historia.

A autora evidencia esse silenciamento ao relatar as dificuldades encontradas
na construcdo de uma memodria documental sobre a atuacdo das mulheres nesses

campos:

“No inicio da pesquisa procurei fazer um levantamento de acervos e arquivos
de Arte/ Educadoras seguindo-se o levantamento de teses, dissertagdes,
TCCs e entrevistas de Arte /Educadoras, Artistas que tiveram consideragao
pela Arte/Educacdo e de apoiadoras desta area embora profissionais de
outras. Foi decepcionante. Encontrei poucos documentos que
correspondessem as categorizagbes acima. Vicente Vitoriano neste livro
atesta também esta lacuna. O limbo informativo ameaca os estudos sobre a
mulher.” (Barbosa, 2019, p. 575).

Dessa forma, a articulagdo entre os dados empiricos da pratica pedagdgica e
as contribuicbes tedricas de Stein (2023), Lara e Abreu (2022) e Barbosa (2019)
evidencia que enfrentar as invisibilidades das mulheres artistas nos livros didaticos
constitui um desafio central para o Ensino de Arte comprometido com a equidade € a

pluralidade cultural.

4.1.2 Representagoes de género, identidade e cultura visual

As atividades desenvolvidas no decorrer da sequéncia didatica demonstraram
que os livros didaticos operam como dispositivos centrais da cultura visual escolar,
participando da constru¢ao de concepgdes sobre género, identidade e pertencimento.

A leitura critica das imagens, promovida em sala de aula, permitiu aos
estudantes reconhecer que os modos de ver e compreender o0 mundo sido social e
culturalmente produzidos, e ndao naturais ou neutros.

Esse entendimento dialoga com as reflexdes de Abreu (2017) ao afirmar que
as questdes de género no Ensino de Arte devem ser tratadas como dimensodes
estruturantes dos processos educativos, uma vez que as aprendizagens sao
atravessadas por imagens que, muitas vezes, naturalizam desigualdades e reforgam

esteredtipos presentes no cotidiano escolar. Conforme afirma a autora:

“Pensar as questdes de género no ensino de arte implica ndo apenas atender
ao que esta explicito no curriculo, mas também identificar os mecanismos de
socializagdo que operam nos contextos das escolas. Afinal, a discriminagao
de género, o ABREU, Carla Luzia de. Questdes de género no ensino de Arte:
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aprendizagens e troca de experiéncias em um curso de formagéao continuada,
In Encontro da Associagcdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas,
260, 2017, Campinas. Anais do 260 Encontro da Anpap. Campinas: Pontificia
Universidade Catdlica de Campinas, 2017. p.317-329. 321 machismo, o
sexismo e as relagdes raciais tomam diversas formas: vao desde os enfoques
dos conteudos programaticos aos materiais utilizados, a participagédo de
meninas € meninos nas atividades, a linguagem usada, até a simples
interagdo entre docentes e estudantes.” (Abreu, 2017, p. 320-321).

Para a autora, problematizar as representacbes visuais € um passo
fundamental para que estudantes compreendam como as desigualdades de género
sao historicamente construidas e mantidas por meio das imagens.

Ao aprofundar essa discussao, Abreu (2023) problematiza a presenga de
‘imagens que ndo afetam” nos espacos educativos — imagens que deixam de
provocar estranhamento, reflexdo ou deslocamento critico, contribuindo para a
manutencdo de modelos normativos de género e de formas hegemodnicas de
representacao.

Conforme argumenta a autora, essas imagens operam historicamente como
dispositivos de naturalizacdo de papéis sociais e de bloqueio do pensamento critico,

uma vez que

“Na historia da arte, desde o renascimento até o século XIX, as mulheres
foram representadas para reforcar a posicdo social do sujeito “homem?”,
retratadas desde o ambito doméstico e privado, associadas a submisséao, a
castidade e a passividade, muitas vezes como maes silenciosas, passivas e
hierarquicamente inferiores. A figura da mulher como “méae”, por exemplo, foi
um dos temas mais habituais deste periodo e destaca o papel que as
sociedades patriarcais atribuiram as mulheres ao longo de distintos
momentos historicos: o da reprodugéo.” (Abreu, 2023, p. 3930).

No contexto dos livros didaticos, essas imagens tendem a reforcar modelos
normativos de género e a limitar as possibilidades de identificacdo e reflexao critica
dos estudantes.

No campo das artes visuais, Loponte (2015) defende que os feminismos
produzem implicagbes pedagodgicas fundamentais, ao exigir que o Ensino de Arte
assuma uma postura ética e politica diante das desigualdades de género, tensionando
discursos naturalizados e abrindo espago para outras narrativas, corpos e
experiéncias.

Ao discutir as relagdes entre arte, feminismos e educacgao, a autora enfatiza
que as producoes artisticas femininas contemporaneas operam como dispositivos de
deslocamento e de reconfiguracao das praticas pedagdgicas, uma vez que
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“‘Entendemos que as poéticas visuais contemporaneas produzidas por
mulheres, em suas inUmeras variaveis € mais amplamente exploradas,
podem ser gatilhos detonadores de processos enraizados e servir como
elementos desafiadores e desestabilizadores de paradigmas convencionais
ainda persistentes em algumas praticas pedagogicas em arte. Conhecer mais
sobre a producéo artistica feminina atrelada aos feminismos também
permite a ampliagao do repertério docente e, consequentemente, também do
estudantil.

E preciso tomar carona na contaminacdo que a arte contemporanea
proporciona para ousar outros modos de ensinar, outras proposigoes e outros
desdobramentos didaticos ainda pouco explorados, mas que anunciam,
desde ja, resultados favoraveis ao ensino de arte, a educagéo e a vida.”
(Loponte, 2015, p. 188).

Para a autora, incorporar perspectivas feministas no Ensino de Arte significa
tensionar discursos hegemodnicos. Essa perspectiva € ampliada por Loponte (2020),
ao afirmar que as articulagbes entre género, arte e educagao produzem resisténcias
e possibilitam a construgdo de novas paisagens do possivel, uma vez que

“O fascinio das artes, a meu ver, reside justamente na capacidade de mover
modos de pensar, expor pensamentos divergentes do senso comum, criar
novos polos de resisténcia as relagdes de poder-saber, produzir rupturas nas

superficies lisas do cotidiano, sem que, para isso, precise dar solugdes,
apresentar uma mensagem edificante ou moralizante.” (Loponte, 2020, p. 94).

Tais articulacbes permitem que o Ensino de Arte se torne um espaco de
invengao, no qual as imagens operam como instrumentos de questionamento e
transformacgao social.

Na sequéncia didatica desenvolvida nesta pesquisa, o confronto entre as
representacdes presentes nos livros didaticos e as produgdes de mulheres artistas
maranhenses possibilitou a emergéncia de leituras mais complexas, sensiveis e
criticas por parte dos estudantes, favorecendo deslocamentos significativos em suas
percepgdes sobre arte, género e identidade.

As reflexdes de Abreu (2022) reforcam esse entendimento ao analisar os
entrecruzamentos entre cultura visual, violéncia de género e masculinidades,
evidenciando como as imagens atuam tanto na reprodug¢do quanto na naturalizacéo

das violéncias simbdlicas, uma vez que

“A exposicao sistémica dessas visualidades sustenta a nogdo de que as
relacdes de poder e as diferengas associadas ao género sido naturais e
razoaveis. Desde essa perspectiva normalizadora, o exercicio da violéncia
contra as mulheres se torna parte das caracteristicas definidoras dos
homens, naturalizado e mantido através de praticas sociais, politicas,
juridicas e institucionais.” (Abreu, 2022, p. 8).
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A autora evidencia que as imagens participam tanto da reprodugao de padrbes
sociais quanto da criagao de possibilidades pedagdgicas para a desconstrugdo de

violéncias simbdlicas e para a formagao de sujeitos criticos e conscientes.

Figuras 17 — Pagina de uma das zines produzidas
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Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Ao confrontar as representacdes presentes nos livros didaticos com produgdes
de mulheres artistas maranhenses e com narrativas visuais alternativas, a pratica
pedagogica desenvolvida nesta pesquisa promoveu deslocamentos significativos na
percepcao dos estudantes.

Esses deslocamentos se manifestaram na ampliacdo do repertério visual, na
construcdo de leituras mais complexas e sensiveis e no fortalecimento de uma
formacgao estética critica, alinhada as proposicdes de Abreu e Loponte sobre um

Ensino de Arte comprometido com a transformacgao social e com a diversidade.

4.1.3 Narrativas visuais plurais, interseccionalidade e educagao estética

A producdo das zines e a construcdo de narrativas visuais autorais
configuraram-se, no ambito desta pesquisa, como estratégias pedagdgicas de
enfrentamento as narrativas hegeménicas presentes nos materiais didaticos e nos

discursos tradicionais da historia da arte.



78

Ao assumir a autoria de suas proprias imagens e discursos, os estudantes
deixaram de ocupar uma posigao passiva diante da cultura visual para se tornarem
sujeitos ativos na produgéo de sentidos, ampliando suas formas de ver, interpretar e
intervir no mundo, conforme observa Baliscei (2019, p. 295) ao afirmar que quando
“estudantes assumem a autoria de imagens e narrativas, deixam de ser consumidores
passivos da cultura visual e tornam-se produtores de sentidos, capazes de intervir
simbolicamente no mundo”.

Esse movimento pedagogico dialoga diretamente com a concepgao de “olhar
educado” desenvolvida por Araujo (2014), para quem o olhar ndo é natural, mas
construido social e culturalmente por meio das imagens que circulam nos diferentes
contextos educativos. Ao ampliar o repertorio visual dos estudantes e problematizar
as imagens dominantes, a pratica contribuiu para a formagao de olhares mais criticos,

atentos as disputas simbdlicas que atravessam a cultura visual.

Figuras 18 — Aluno durante processo de leitura de imagem

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Complementarmente, Baliscei (2019) oferece uma contribuicdo metodoldgica
fundamental ao propor o PROVOQUE — Problematizando Visualidades e
Questionando Esteredtipos — como um procedimento de leitura de imagens
fundamentado nos Estudos da Cultura Visual, que articula analise critica, fluidez

interpretativa e tensao de esteredtipos. Essa abordagem orientou as praticas de leitura
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ao longo da sequéncia didatica, fortalecendo a desconstrugdo de representagdes
naturalizadas e incentivando os estudantes a reconstrui-las a partir de multiplos
pontos de vista.

Tal abordagem possibilitou que os estudantes se engajassem em processos de
andlise que superaram a mera descricdo das imagens, uma vez que, conforme
destaca Baliscei (2019), “ler imagens nao é descrevé-las, mas coloca-las em tenséo,
produzindo sentidos a partir do confronto entre o que se vé, o que se sabe e o que se
vive”.

As zines, nesse contexto, funcionaram como dispositivos de aprendizagem
estética e politica, nos quais os estudantes articularam imagem, texto e experiéncia
para expressar posicionamentos sobre arte, identidade, género e territorio. Esse
processo de criagdo favoreceu a emergéncia de narrativas plurais, capazes de
tensionar discursos normativos e de ampliar os horizontes de representagcdo no

espaco escolar.

Figuras 19 — Exposigao dos trabalhos

Fonte: Acervo pessoal, 2025.

Tal processo se mostrou particularmente potente porque, como afirma Baliscei
(2019, p. 294), “a fluidez interpretativa é condicdo fundamental da leitura de imagens,
pois permite deslocar sentidos cristalizados e abrir espago para multiplas narrativas”.

As narrativas autorais elaboradas nas zines também se constituiram como
espagcos de afirmacado identitaria e de enfrentamento aos silenciamentos

historicamente impostos as mulheres no campo da arte.
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Durante as apresentagdes publicas das zines, os proprios estudantes relataram
sentir-se “orgulhosos por mostrar algo que fala da gente e feito por nés”. Essa
autoafirmacédo demonstra o alcance formativo e emancipatorio do processo.

As reflexdes de Barbosa (2019) reforgam essa compreenséo ao afirmar que as
mulheres ndo devem permanecer em siléncio nos campos da arte, do design e da
educacdo. Para a autora, promover a visibilidade de narrativas historicamente
silenciadas constitui um compromisso ético e pedagdgico com a justica social e com
a democratizacdo do conhecimento artistico.

Nesse sentido, as produgdes dos estudantes materializaram, no espago
escolar, um compromisso ético e pedagogico com a visibilizacdo de narrativas
historicamente marginalizadas e com a construcdo de uma educagdo estética
orientada pela justica social.

A interseccionalidade, ao atravessar género, cultura, territorio e identidade,
mostrou-se central tanto na fundamentacgao tedérica quanto nos resultados da pratica,
evidenciando que as experiéncias dos estudantes sao constituidas por multiplas
dimensdes que se entrecruzam e produzem sentidos singulares. As narrativas visuais
autorais revelaram essas camadas de pertencimento, permitindo que histérias,
memorias e afetos emergissem como elementos legitimos do processo educativo.

Dessa forma, o Ensino de Arte, ao incorporar praticas voltadas a produgao de
narrativas visuais plurais, afirma-se como um espaco de transformacao,
reconhecimento e fortalecimento de identidades, no qual diferentes vozes encontram
lugar para se expressar e ser legitimadas.

Assim, a articulacao entre as contribuicoes de Araujo (2014), Baliscei (2019) e
Barbosa (2019) evidencia que uma educacao estética comprometida com a justica
social ndo se limita a transmisséo de conteudos, mas envolve a formacgao de sujeitos
criticos, sensiveis e capazes de intervir nas realidades que habitam, ampliando as
possibilidades de leitura e reescrita do mundo por meio das imagens.

Ap6s a conclusdo da sequéncia, a escola incorporou parte das zines a
biblioteca e utilizou as producdes como material de apoio em outras turmas, indicando

que a pratica gerou impacto para além do grupo inicial.
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CONSIDERAGOES FINAIS

O presente trabalho teve como propdsito central desenvolver e analisar uma
experiéncia de ensino-aprendizagem a partir da produgéo de mulheres artistas, com
destaque as artistas maranhenses, como complementagao aos livros didaticos de
linguagem, buscando contribuir para a reflexdo dos estudantes do 32Série do Centro
de Ensino Lucilia Moreira, em Pinheiro/MA, acerca do lugar das mulheres nas artes e
das representacdes de género na cultura visual escolar.

Esse objetivo se materializou a partir de um percurso investigativo
fundamentado nos Estudos Culturais, nos Estudos da Cultura Visual, nas abordagens
feministas em arte-educagdo e nos principios da pesquisa-acdo, que permitiram
compreender a pratica docente como espago de criagdo, dialogo e transformagao
social. A pesquisa configurou-se como uma investigacdo qualitativa e participativa,
que buscou unir teoria e pratica em um movimento reflexivo e colaborativo entre
pesquisadora, estudantes e o contexto escolar.

Os objetivos especificos estabelecidos no inicio do estudo foram plenamente
alcangados. O primeiro objetivo foi executar uma revisao bibliografica sobre o ensino
contemporaneo de artes visuais e os reflexos dos estudos culturais, o qual permitiu
compreender que o Ensino de Arte, no contexto atual, deve ir além da reprodugao de
conteudos candnicos. A arte-educagéao, sustentada pela leitura critica da imagem e
pelos pressupostos dos Estudos da Cultura Visual, revela-se como um campo de
disputas simbdlicas e de formacéao de subjetividades.

Para tanto, autores como Abreu (2017, 2022, 2023) e Loponte (2015, 2020)
evidenciam que discutir género no Ensino de Arte significa problematizar as imagens
que moldam os modos de ver e de ser no mundo. As praticas educativas que
estimulam a leitura critica da imagem, como propéem Martins e Tourinho (2011) e
Baliscei (2019), tornam-se instrumentos de resisténcia as narrativas hegemonicas e
abrem espaco para novas representagoes.

O segundo objetivo analisar o livro didatico de linguagem no contexto educativo
brasileiro, considerando sua fungdo como artefato cultural e pedagdgico, revelou a
centralidade desse material na organizagao curricular € na formagao do olhar dos
estudantes. A analise mostrou que, apesar dos avancos advindos das politicas do
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD), os conteudos relacionados

a Arte ainda refletem hegemonias eurocentradas, brancas e masculinas. Assim, o livro
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didatico, ao mesmo tempo em que orienta, restringe o acesso a diversidade de vozes,
corpos e expressodes artisticas.

Outrossim, a investigagdo evidenciou que o livro didatico ndo atua apenas
como suporte neutro de conteudos, mas como um dispositivo cultural que seleciona,
legitima e hierarquiza saberes, operando diretamente na construgao de repertorios
visuais e simbalicos dos estudantes.

A partir da analise das cole¢des utilizadas, foi possivel identificar ndo apenas a
baixa incidéncia de mulheres artistas, mas também a forma fragmentada e
descontextualizada com que aparecem, o que contribui para a manutengao de uma
narrativa histérica linear e excludente.

Além disso, as diretrizes do PNLD, embora avancem no campo da diversidade,
ainda ndo garantem efetivamente a equidade de representagdes no campo das artes
visuais, evidenciando um hiato entre as politicas publicas e sua materializagado nos
conteudos didaticos.

Dessa forma, o estudo amplia a compreensao do livro didatico como um
artefato politico-pedagogico que, ao mesmo tempo em que democratiza o acesso ao
conhecimento, também pode reproduzir silenciamentos histéricos, exigindo do
professor uma postura critica e interventiva na mediacao desse material.

O terceiro objetivo, identificar as representagdes de género nos livros didaticos
de linguagem, demonstrou a persisténcia de assimetria na visibilidade das mulheres
artistas. Ainvestigacdo empirica, apoiada nos estudos de Stein (2023) e Abreu (2022),
confirmou que as artistas aparecem de modo pontual, sem contextualizagao histérica
ou estética, o que reforca uma narrativa da arte centrada em modelos masculinos e
eurocéntricos. Tal constatacdo fundamentou a necessidade de intervencao
pedagogica que ressignificasse o uso do livro didatico, convertendo-o em objeto de
reflexao critica.

Por fim, o quarto objetivo, elaborar e implementar uma pratica pedagodgica
fundamentada na investigagdo visual e na valorizagdo da produgdo de mulheres
artistas maranhenses, resultou na criagdo de uma sequéncia didatica investigativa
com base na pesquisa-acao.

A aplicagcdo da sequéncia envolveu rodas de conversa, leitura critica de

imagens, uso do método PROVOQUE (Baliscei, 2019) e a produgao de zines autorais
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pelos alunos, articulando experiéncias estéticas, reflexdes sobre género e praticas
criativas.

A andlise das atividades desenvolvidas revelou mudancgas significativas nos
modos de ver e de representar a arte entre os alunos. No inicio, as respostas a
questao “Quem séo as artistas que vocé conhece?” indicavam um repertorio restrito e
predominantemente masculino, evidenciando a auséncia de referéncias femininas no
imaginario discente.

Com o desenvolvimento da pratica, sobretudo apés o contato com as obras de
Gé Viana, Silvana Mendes, Negobnica, Dila e Marlene Barros, observou-se um
deslocamento perceptivo: os alunos comegaram a reconhecer a arte como expressao
de identidade, territério e resisténcia.

As producdes visuais e as falas coletadas durante as rodas de conversa
expressaram um olhar mais critico e empatico, que passou a identificar as relagdes
de género e poder implicitas nas imagens e nos discursos escolares.

Os questionarios e registros visuais mostraram que a insergédo das producdes
de mulheres artistas maranhenses ampliou o repertorio simbdlico dos alunos, gerando
sentimento de reconhecimento e pertencimento cultural.

As zines produzidas coletivamente tornaram-se dispositivos visuais e politicos,
por meio dos quais os participantes reescreveram suas proprias narrativas e
reposicionaram-se como sujeitos da cultura.

Esses achados indicam que a apropriagao da producao de mulheres artistas,
mediada pelo uso do livro didatico e de materiais alternativos, favorece reflexdes
profundas sobre o lugar das mulheres nas artes e na sociedade. Além disso,
demonstra o potencial da arte-educagao como instrumento de formacgao cidada e
emancipatéria, especialmente em contextos periféricos, nos quais o acesso a
diversidade estética é limitado.

Entre as principais contribuicbes deste trabalho, podemos destacar o
fortalecimento do dialogo entre teoria e pratica, demonstrando que a pesquisa-agao
constitui uma estratégia metodoldgica eficaz para aproximar o fazer pedagdégico do
campo investigativo; A valorizagao das artistas maranhenses, que passam a integrar
o repertdrio didatico de forma contextualizada e significativa; A criagdo de materiais
alternativos e visuais autorais, como as zines e cartazes coletivos, que promovem

autoria e criticidade; assim como a ampliacao da compreensao do livro didatico como
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artefato politico e cultural, abrindo espago para o desenvolvimento de praticas
docentes mais conscientes de seus impactos simbdlicos.

Do ponto de vista académico, a pesquisa reafirma a relevancia dos Estudos da
Cultura Visual para o campo da arte-educacao e contribui para o avango das
discussdes sobre representatividade de género, territorio e identidade cultural nas
escolas publicas.

Sob o prisma pedagdgico, a experiéncia fortaleceu a percepcédo de que o
Ensino de Arte n&o se restringe a técnica ou ao conteudo histérico, mas constitui um
ato politico e estético que forma olhares, sensibilidades e consciéncias criticas.

Como toda investigacdo de natureza qualitativa e participante, o estudo
apresenta limitagdes inerentes ao campo e ao contexto. A principal delas refere-se ao
recorte empirico restrito, uma uUnica turma de ensino médio, o que impede
generalizagdes. Além disso, a subjetividade interpretativa das analises constitui tanto
uma riqueza quanto uma limitagao, uma vez que a experiéncia e a sensibilidade da
pesquisadora influenciam a leitura dos dados.

Outro desafio enfrentado diz respeito as condi¢des estruturais e tecnoldgicas
da escola, que restringiram o0 acesso a recursos audiovisuais € a materiais de apoio.
No entanto, tais limitacoes foram ressignificadas como oportunidades criativas: o uso
de materiais alternativos e de recursos locais mostrou-se potente para estimular a
imaginagao e o protagonismo dos estudantes.

Essas dificuldades, longe de comprometer a validade da pesquisa, reforcam
seu carater formativo e contextual, uma vez que demonstram a capacidade do Ensino
de Arte de reinventar-se em contextos de escassez e de transformar desafios em
possibilidades pedagdgicas.

Os resultados obtidos apontam para novos caminhos de pesquisa e de pratica
docente para estudos futuros que podem ampliar a aplicagdo da proposta a outras
escolas da rede publica, em diferentes regidbes do estado; realizar analises
comparativas entre diferentes colecbes de livros didaticos, especialmente as
aprovadas pelo PNLD nos ultimos anos; investigar o impacto de praticas semelhantes
no ensino fundamental e em contextos ndo formais de educagado artistica; e
aprofundar o dialogo entre arte, género e interseccionalidade, incorporando

perspectivas de raga, classe e territério.
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Conclui-se que o propésito central da pesquisa foi plenamente alcangado. A
experiéncia desenvolvida demonstrou que o Ensino de Arte, quando mediado por
praticas criticas, colaborativas e situadas, pode promover deslocamentos
significativos nos modos de ver, pensar e representar o mundo.

Ao introduzir no espaco escolar a produ¢ao de mulheres artistas maranhenses,
este estudo rompeu siléncios historicos, ampliou horizontes estéticos e contribuiu para
o fortalecimento de uma educacéo visual critica, inclusiva e emancipadora.

Em sintese, o trabalho reafirma que a arte € um territério de reexisténcia, um
espac¢o no qual o olhar se educa, o sensivel se politiza e as vozes silenciadas
encontram visibilidade. Ao encerrar este percurso, permanece o0 convite a
continuidade da reflexdo e a constru¢ao de praticas pedagdgicas que reconhegam, na
pluralidade das imagens e das experiéncias, a poténcia transformadora da arte.

Como lembra Lemony Snicket, “o mundo € um quebra-cabeca, e nao podemos
monta-lo sozinhos”. Assim também é o fazer educativo: um processo coletivo, estético
e politico, que se reinventa a cada olhar, a cada imagem e a cada voz que se recusa

a permanecer invisivel.
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APENDICE A - Sequéncia Didatica

Olhares insurgentes: percursos com artistas mulheres maranhenses
Objetivos:
- Estimular a sensibilizagao e a escuta sobre as representacdes de mulheres nas artes
e na cultura, conectando memoria, identidade e territorio.
- Aplicar os procedimentos de leitura critica de imagem segundo Baliscei (2019) —
flertando, percebendo, estranhando, dialogando e compartilhando — em dialogo com
as obras analisadas.
- Desenvolver a autoria e a produgao artistica dos estudantes, por meio da criagéo de
zines como dispositivos de expressao critica e reescrita simbdlica das historias da

arte.

Aula 1: Introdugao ao projeto e sensibilizagao

Atividades:

Apresentagao do projeto.

Dinamica de escuta e escrita: Quem s&o as artistas que vocé conhece?
Leitura compartilhada: trechos de Escrevivéncias (Conceigao Evaristo).

Registro individual: Imagens que me formam.

Aula 2: O livro didatico como objeto de investigacao
Atividades:
Andlise das imagens dos livros didaticos de linguagem do ensino médio.
Grupos analisam paginas selecionadas dos livros didaticos.
Questdes para debate:
o Quem esta presente nas imagens? Quem esta ausente?
o Que histérias sdo contadas? Quais sdo silenciadas?
Socializagao.
Registro coletivo: Palavras-chave ou frases que traduzam os incOmodos e percepgoes
desencadeados.

Aula 3: Explorar as imagens em profundidade
Atividades:

Discussao orientada: Como o livro didatico ajuda a construir o olhar?
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Roda de conversa: Como outras imagens/ artistas poderiam ocupar esses espagos?
Debater sobre o que é privilegiado (estilo, técnica, temas).
Comparar diferentes representacgdes.

Registro coletivo: cartaz com colagem de imagens + palavras-chave.

Aula 4: Mulheres artistas maranhenses

Atividades:

Apresentagdo de obras e trajetorias das artistas: Gé Viana, Silvana Mendes, Tita do
Régo, Negbnica, Dila e Marlene Barros.

Inicio dos procedimentos de leitura da imagem segundo Baliscei, flertando e
percebendo.

Registros individuais.

Aula 5: Mulheres artistas maranhenses

Atividades:

Aprofundamento da leitura critica com foco nas etapas estranhando e dialogando.
Discussao sobre temas, técnicas e intencionalidades das obras analisadas, e suas
relagdes com territorio, género e identidade.

Producéo de roteiros para ressignificagdo das imagens investigadas.

Registros hibridos misturando imagens, colagens, desenhos e textos reflexivos.

Aula 6: Compartilhando - Produzir criagdes autorais a partir das provocacgoes
Atividades:

Grupos iniciam a producéo de zines como dispositivo de expressao critica.

Tema: As artistas mulheres que os livros ndo mostram.

Reflexdo: Como minha obra dialoga com a artista pesquisada?

Registros visuais das etapas de producéo.

Aula 7: Finalizagao e socializagado das zines

Atividades:

Exposicao dos zines produzidos (Exposi¢ao na sala ou publicagdo em mural digital).
Cada grupo apresenta seu processo € as escolhas realizadas.

Debate coletivo: Como reescrevemos as histérias da arte a partir de nossas

producbes?
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Aula 8: Sistematizagao e avaliagao critica sobre o percurso
Atividades:

Revisao das etapas do PROVOQUE.

Debate final:

o O que mudou no nosso olhar sobre o livro didatico?

o O que aprendemos sobre as artistas mulheres maranhenses?

o Como essa experiéncia pode transformar nossas aulas de arte?
Elaboragdo de um mapa de aprendizado coletivo (palavras, desenhos, frases).
Avaliacgao:

- Participagao e envolvimento durante as atividades.
- Produgdes artisticas autorais (zines, colagens, textos) que expressem reflexdes

pessoais e coletivas.
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APENDICE B - Questionario Diagnéstico

Tema: Olhares insurgentes: percursos com mulheres artistas maranhenses

Publico-alvo: Alunos do 3° ano do Ensino Médio — CE Lucilia Moreira

Instrugbes ao participante
As perguntas abaixo ndo tém respostas certas ou erradas. Elas servem para
compreender o seu ponto de vista sobre arte e representatividade.

Leia com atengéo e responda com sinceridade, de forma escrita e completa.

1. Quando vocé pensa em artistas, quais nomes vém a sua mente? (Vocé pode citar

artistas de qualquer area — pintura, musica, escultura, cinema, grafite, etc.)

2. Vocé ja estudou ou ouviu falar sobre mulheres artistas em suas aulas de arte ou

nos livros didaticos? (Caso sim, cite quais e o que mais chamou sua atengao.)

3. Vocé consegue mencionar o nome de uma mulher artista que vocé encontra nos

livros didaticos de Arte?

4. Vocé considera que as imagens e obras de arte ajudam a formar a maneira como

enxergamos 0 mundo e as pessoas?

5. O que vocé gostaria de aprender ou discutir nas aulas de arte sobre mulheres

artistas e suas produgdes?
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ANEXO A - Obras da artista Gé Viana

Gé Viana, Série Paridade, 2017

Fonte: Site O Imparcial
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Gé Viana, “Sobreposigao da histéria”, 2020, Fotografia | Fotomontagem
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ANEXO B - Obas de Silvana Mendes
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Afetocolagens: Reconstruindo Narrativas Visuais de Negros na Fotografia Colonial,
Série 3, 2022. Foto: © Silvana Mendes.
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Afetocolagens — Desconstrugéo de Visualidades Negativas em
Corpos Negros (Série 2), 2021, de Silvana Mendes. Foto:
Disponivel em: https://projetoafro.com/editorial/entrevista-

pt/conversa-com-artista-silvana-mendes/
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ANEXO C — Obras de Marlene Barros

MARLENE BARROS. Corpo Estranho. Escultura, instalagao.



102

Marlene Barros, 2021, Eu tenho a tua cara.
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ANEXO D - Produgoées dos alunos (Atividade Memérias que gritam)
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ANEXO E - Zines
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